
VIAŢA MUZICALĂ 

lilele culturii sovietice în R. S. România 

Virtuozii din Moscova 

Se cuv ine, 111ai intîi, o succintă fi şă biografică : 
ansamblul „Virtuozii din Moscova" a sărbătorit în 
luna septembrie 1987 a cincea aniversare ; ideea în
fiinţării aparţine violonistului şi dirijorului Vladimir 
Spivakov, absolvent al Conservatorului din Mos:·01·a, 
laureat al mai multor concursuri internaţ1onall', dc>s
pre ca!·e David Oistrah spunea că ,,aparţine ce!or 
mai buni tineri reprezentanţi ai artei interpretative 
sovietice" ; menirPa declarată a acestui colectiv de 
muzicieni este de a familiariza publicul larg cu mu
:lica de cameră de la Ba:::h şi Hănclel la Şostako

vici şi Şcedrin, · ansamblul organizîncl festivaluri în 
di verse oraşe ale Uni unii So,·ictice, la care se adaugă 
numeroasele turnee intreprinse în străinătate . 

Şi ·a1:um cîteva imt,resii culese la concertu l oferit 
publicului bucureştean vineri, 11 septt-mbrie, la Alt>
neu. Programul a cuprins lucrări de Mozart ( Mica: 5e
nmacia), Şostakovici (Si1'1funiC1 ele cameni cp. 1 JO bis) şi 
Vivaldi (A110Ltmpurzl e i. Pnn urmare, compozi tori cir
cumscrişi, in · aceeaşi ordine, clasicismului, neodas i
.::ismului (dar ~i neoromantismului , cel puţin prin act'<;'.: 
opus), respectiv baro::ului muzical - categorii sti!h
tice ce evidenţiază valori diferite '(uneori cltiar opuse) 
ale raportului sentiment / raţiune, &ltft>l spus, inimă / 
minte : suveranitatea raţiunii în clasicism, ocultarea 
acesteia de către sentiment în romantism (prin exten
sie, deci, ~i în neoromantism) si c•chilibrarC'a lor n·asi
pt•rfectă în baroc. De CC' am apelat la acest b inum 
formulat prima oară de Jung? Pentru că, falai111l'nte, 
interpretarea muzicală trPbuie s1 \ină seama dt- va
riantele lui axiornatice (oriclt de general sau, într-un 
fel, apodictic ar fi e l'=' expri mate), ca să nu mai vor
bim de infinitatea nuanţelor ~i diversitatea metodc'.or 
de demo11strnr~. La acest nivel se hotărăşte puritatea 

sau întinarea stilistică. Tot aici actul restitutiv face 
~au dt>sfa ::-e rolul emiţătorului de pec;te veacuri al ca
racterelor înscrise in codul genetic al unui anume 

timp artistic. Programul, după · eum reiese şi din sim
pla lui lectură , a fost gerieros, rotund, cuprinzlnd vir
tual toa te cele trei ipostaze ale Taportului semna' a t 
mai sus. Romantismul însă s-a erijat de fapt, în capul 
Jr afiş al conce rtului. Gestul romantic l-a excedat pe 

cel baroc ş i surclasat pe cel clasic. De aceea Şosta-
kovici a fost şi la propriu ~i la figurat la e l acasă, 
versiunea redată de ansamblul sovietic fiind, catego
ric, entuziasmant,i. (In treacăt fie spus, această sim
fonie de cameră dedicaUI memoriei jertfelor fascismu
lui şi războiului constituie adaptarea Cvartetului de 
coarde nr. 8; manipularea cu o mare dexteritate n 
unor vaste suprafeţe sonore, strategia pe zone tim
brale complexe argumentează faptul că gtndirea sim
fonică este la Şostakovici nu numai apanajul genului 
simfonic. ci o constlmtă a întregii sale crenţii) . Mo
zar t ş i Vivaldi au fost însă citiţi cu acelea~i lentile 
prin care s-a văzut un spectacol romanti c, dt> multe 
ort iu::endiar, cu piscuri ş i abisuri abrupte. intr--un 
cuvînt un discurs sonor în linii frînte, îndrăzneţe şi 
de o mare virtuozitate. Din păcate însă la Vivaldi 
acensta reprezintă doar faţa vizibilă a icebergului iar 
la Mozart chiar partea lui ·nevlizutli. Miza s-a pus pe 
cucerirea privirii, ochiul furînd urechea. Dar nu de 
tot. Astfel satisfacţiile spectatorilor nu au foc;t nici
decum, puţine pentru că, dincolo de dimensiun~ deli--

berat spectaculară, tehnica instrumentală individuală 
şi colectiv:i, coerenţa ş i omogenitatea aparatului or
chestral ori calitatea emisiei sonore etalate de inter
µreţii oaspeţii nu fost , într-adevăr, excepţionale. In
truniml toate aceste atribute, la care se adaugă un 
r<'a l temperament solistic. în spatele căruia se află, d••
sigur, vocaţia autentică, Vladimir Spivakov a confir
mat intru totul aprecierile lui Oistrah. 

Concert de muzică de cam,ră 

Este evident că şcoala componistică sovietic! con
te111po rană nu a trăit · avatarurile altor şcoli europene 
în ceea ce priveşte . sentimentul vldiuul, al abstrac
ii0i~i~mului ori forrnali1ării excesive. (ln paranteză fie 
spus, orictt de excesivă se vrea o formalizare, ea nu 
sP poate răsfrlnge asupra tuturor propoziţiilor limba
juiui de formalizat ; adică, nici o formalizare nu poate 
„dura" intt.>gral actul componistic), Creatorii sovietici 
uu E-v1 tat, de a-;emeni, abuzurile expresioniste şl nu 
s-au i11timidat ln faţa ofensivei atonale. Au cultivat 
tn sch imb ancol'area în tradiţie şi cercetarea realului 

(social, moral, etnic). Iată ctteva coordonate deftnlto-
ri1 ale muzicii sovietice contemporane. Le-am relnUl
n1t :: u ocazia concertului din 9 septembrie de la Ate
neu, manifestare derulată într-un cadru festiv, cu par
tici purlc'a membrilor Ambasadei U.R.S.S. la Bucureşti. 
Uupă cuvintul introductiv pertinent şi lămuritor, ros-· 
t1t de Petre Codreanu, am ascultat opt lucrări apar
ţ,nind tot atltor autori, reprezentlnd şase republici so
vietice, deci diverse aril geografice dar şi varii vlrste 

creatoare, de la venerabilii Tlhon Hrenlkov fi Oheot'• 
ghi Sviridov la Otar Taktaklşvili, concertul oferin
du -ne în final un eşantion din muzica lui Serghei Pro
kofiev. A rezultat un repertoriu bogat de stiluri şi 
tei inici d(• compoziţie, de surse propriu-zis muzicale, 
chiar de forme şi genuri. Contrastantă acestei diver
sităţi nt>-a apărut reiterarea structurilcr restitutive, 
zitircenia surselor timbrale pentru care orianizatorli 
acestui con ::-ert au optat. Pentru că, sub 
aspect interpretativ, concertul se putea Intitula 
foarte bine ~1 rel'ital de pian Ilinca Dumitrescu (cu 
inv itaţii ei: Georgeta Stoleriu şi Raluca Voleu). O 
singură excepţie : prezenţa ln final a cvartetului ,,se. 
rioso". Aceasta nu ştirbeşte, · desigur, meritele prota
~or:ii;tei ; dimpotrivă, sporeşte admiraţia noastră pen
tru en tuziasta şi laborioasa pianistă care este Ilinca 
Dumitrescu. La aceeaşi înalt! altitudine interpretativă 
s-a situat Sanda Şandru prin puritatea expresiei şi 
acuitatl'a emisiei. Mai puţin convingătoare a fost vio

loni sta Raluca Voicu, precipitată uneori ln mlnulrea 
arcuşului, neglijentă alteori în intonaţie (ln poziţiile 
înalte). Cit de<;pre cvartetul „Serioso", ca şi cu alte 
prilejuri, cuvlntt- favorabile tn special la adresa se
rioz1tă\ii şi disciplinei care se instaurează ln dialo
iz urii,· sonore purtate de membrii formaţiei : Radu Un-

gureanu, Daniela Isipciuc, Traian Ionescu şi Maria 
Amarinei-Oţeleanu . Programul a cuprins Poemul pen
tru piu ,, de Otar Taktakişvili (n. 1950 - Georiiia) -
delioer.:it neoclasic, cu sonorităţi adesea edulcorate -, 
Suita pentru pian „Ztdurtle vech_tt Buhara" de De-
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