
cantate pentru prima oară tn America tn 1912, cele două.Rap.sodii l-au făcut celebru, aştfel tndt - după 
cum el tnsuşi remarca, • a f01t cunoscut mai fntti fn calitate de compozitor fi apoi ca violo~L . , . . . 

A făcut numeroase turnee fn America, tn timpul cărora a promovat ndncetat valorile roiµAnqti. ln n:iai 
1939, tn cadrul TArgului Internaţional de la New York, a dirijat tn pavilionul României, două remarcabile 
concerte cu lucrări de mari compozitori români. . · ·, '-' : , .. , - • 

În 21 lanuarie 1950 a fost sărbătorită a 60-a aniversarea primei apariţii publice a lui Enescurla-Cai'negic 
Hali din New York, urmată de omagiile aduse de Yehudi Menuhin fi Ionel Pecica. . . , , .. ::, . 

1n lumea americană, Enescu va constitui tntotdeauna întruchiparea cea mai fidelă a geniului lll'tjstic 
romancac. : ' ' . 

Iosif Naniescu - reprezentant de seamă 
al muzicii psaltice (I) 

Vasile Vasile 

în 1895 eminentul istoric moldovean, AD.Xenopol, reţinea pentru istoria culturii 
româneşti, marea realizare a contemporanului său, Gavriil Musi~ în următoarele 
frare: "Toată această înălţare a musicei noastre religioase, tot acest progres realizat pe 
cale artistică de noi care suntem destinaţi, oric.ât de mici am fi, a ţine facla civilizaţiei în 
orient, ar fi fost cu neputinţă. dacă în.ait Prea Sfinţia Sa D.D. Naniescu, mitropolitul 
Moldovei şi Sucevei, n-ar fi autorizat pe d-l Musicescu a face această însemnată înoire 
în cântările slujbei Dumnezeieşti. Venerabilul prelat, deşi ajuns la o vârstă înaintată, deşi 
şi-a primit educaţia şi şi-a format caracterul în vremile în care soarele civilizaţiei era 
ascuns de nouri pentru noi, totuşi a înţeles, ca om inteligent, că trebuie să ţină pasul cu 
cultura. Aici stă meritul oamenilor conducători. ( ... ) După cum înalt Prea Sfinţia Sa a 
învoit ca picturile catedralei Mitropolitane să iasă din formele cele înguste( ... ) ale artei 
bi7.antine şi a lăsat pe eminentul pictor, Tătărascu, să împodobească zidurile bisericii cu 
figuri imprimate de idealul frumosului, astfel acum.a pune încununarea operei sale, 
Mitropolia din iaşi, din punct de vedere artistic, creând un cor, care să satisfacă în totul 
cerinţele musicei modeme•.1 . 

Dacă ar fi fost numai acest sprijin direct, în cadrul unor confruntări acerbe care 
trebuiau să înfrunte canoanele ecumenice privind prezenţa femeilor în cultul religios 
1mulier taceat in eclesia"), sprijin al debutului răsunător al muzicii corale religioase 
mixte româneşti în catedrala mitropolitană ieşeană, dacă ar fi fost, deci, numai acesta, 
înaltul ierarh şi-ar fi asigurat un binemeritat loc în istoria muzicii româneşti. · · 

Dar mitropolitul ieşean nu reprezintă pentru muzica românească numai atât, ci 
rămâne una din personalităţile de primă mărime a secolului său, cu o activitate ce se 
extinde şi în domeniul interpretativ şi pedagogic, şi în cel al creaţiei. , 

înainte de a contura aceste direcţii ale activităţii lui, mai puţin cunoscute, vom 
încerca să creionăm evoluţia personalităţii sale, insistând îndeosebi asupra 
antecedentelor muzicale. 
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Născut la 27 iulie 1820, în satul Ră7.ălăi din Basarabia, Ioan Nanie - cum se 
numeşte înainte de intrarea în monahism - se remardi prin calităţile sale intelectuale ~i 
artistice cât şi prin dorinţa de a învăţa carte. Fiul preotului din ocolul Răutului rămâne 
de mic orfan de tată, la vârsta de 10 ani intrând sub supravegherea unchiului său, 
arhimandritul Teofilact, la mănăstirea Frumuşica din Basarabia. în 1831 îi găsim pe ambii 
la Iaşi, la Sf. Spiridon şi la 3 iulie 1833 asistă la punerea pietrei de temelie a catedralei 
mitropolitane de dltre Veniamin Costache, catedrală pe care o va sfinţi ca mitropolit, la 
23 aprilie 1887, participantul la ceremonie având acum numai 13 ani. 

Mutarea unchiului său, Teofilact, la mănăstirea Sf. Samuel, la Focşani în anul 
1834, n duce şi pe adolescentul Ioan în cealaltă parte a Moldovei, lângă Milcov. De aici 
va trece în 1835 la Buzău, unde se dllugăreşte, dlpătând de la cunoscutul episcop cărturar 
Chesarie, numele de Iosif, în amintirea predecesorului său, Iosif, episcop al Argeşului~i 
este hirotonit ca ierodiacon. Deja de la această vârstă fusese remarcat pentru frumuseţea 
vocii sale şi pentru dorinţa de a-şi însuşi cunoştinţele şi deprinderile necesare unui bun 
interpret. între 1836 şi 1840 Îl găsim, deci, printre elevii seminarului din Blll.ău !i 
Bucureşti şi apoi la "Sf. Sava". 

Ascensiunea sa în ierarhia monahală începe în 1849 ca egumen al mănăstirii 
Şerbăneşti-Vâlcea şi cuprinde următoarele momente mai importante: 

- în 1850 este hirotonit preot; 
- în 1852 devine protosinghel; 
- în 1857 este egumen al mănăstirii Găiseni - Dâmboviţa; 
- în 1860 devine arhimandrit; 
- în 1863 este egumen al bisericii Sărindar; . 
- în 1864 n găsim ca profesor de religie la liceul "La7.ăr" şi apoi la "Matei Basarab'; 
- în 1870 este numit director al Seminarului din Bucureşti; 
- în 1872 i se încredinţează cârja. arhiereasdl. · 
Remarcat în toate aceste răspunderi, la numai 53 de ani, deci, în 1873, ajunge 

episcop de Argeş şi peste doi ani, în 1875, purtător al cârjei mitropolitane de Iaşi, în urma 
mcetării din viaţă a mitropolitului Calinic Miclescu. · 

în 1888 Academia Română îi recunoaşte meritele cărturăreşti şi-l consideră 
• printre membrii săi de onoare. 

Afirmarea sa muzicală are loc la o vârstă fragedă, devenind unul .dintre cei mai 
valoroşi discipoli ai şcolii de psaltichie de la Buzău, la 15 ani întâlnindu-se cu lucrările 
lui Macarie Ieromonahul. Sunt remarcate aici deosebitele calităţi ale micului cântăreHi 
sq-ădania pentru învăţarea notaţiei pe "sistema cea nona•, pe care epistatul şcolilor de 
musichie tocmai o teoretizase şi o formulase în limba română. 

Badea Cireşeanu evidenţiaz.ă preferinţa psaltului Iosif Naniescu pentru cântările 
lui Anton Pann, el introducând în catedrala episcopală din Buzău şi implicit şi în, şcoala 
de psaltichie, Liturghierul autorului.Bazului teoretic# practic al muzicii bisericeşti şi reţine 
faptul că ierodiaconul era "cunoscut prin vocea sa dulce şi atrăgătoare".2 Aşa cum vom 
vedea mai departe, se poate vorbi şi despre o apreciere inversă, a lui Anton Pann pentru 
psaltul din Buzău. Calităţile excepţionale de cânt!reţ sunt recunoscute unanim, fiind 
supranumit, pentru vocea mlădioasă şi adecvată cântării bisericeşti, "privighetoar~ 
Argeşului0, în timpul în care şi-a desfflşurat activitatea în această parte a ţării. Specialiş~ 
vremii i-au reţinut timbrul de tenor lejer, atingând cu uşurinţă mi din octava a m-a 11 
citind Evanghelia pe la 2, dar el a rămas dllăuzit •de convingerea că fastului liturgic să 
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nu-i fie ştirbită acea prestanţă a ortodoxismului proprie religiozităţii româneşti•.3 
Oricum, nu poate fi trecută cu vederea întâlnirea to Catedrala ieşeană a tenorului 
mitropolit cu baritonul Suceveanu şi cil Corul lui Musi~ De altfel, observaţia lui 
Mihail Posluşnicu, cel care-l cunoscuse pe înaltul ierarh ieşean to plenitudinea exercitării 
calităţilor muzicale dar şi a erudiţiei sale, cât şi prin ceea ce întreprindea pentru evoluţia 
muzicii religioase, străbate şi în însemnările psaltului, cum se poate vedea de pe fila 87 
a Manuscrisului nr. 4397 din fondul Bibliotecii Academiei, to care se reţinea faptul că 
muzica psaltică "s-a cam depărtat de practică şi adevăratul stil bisericesc prin traducerile 
si compunerile unora care, mai mult sau mai puţin, le-a plăcut a imita pe cele bisericeşti, 
profane, crezând poate că vor place şi publicului mai mult şi nebăgând în seamă sfinţenia 
lucrului ce profană". 

Recunoaşterea meritelor sale întru ale muzicii o aflăm şi din ceea ce scria 
episcopul Pilotei, la 27 iunie 1856: "veţi fi cel dintâi ce cu bucurie şi cu plăcere, prin 
mijlocul nostru veţi îndeplini această lipsă de scrierile şi producţiile originale şi traduse 
ce cunoaştem că aveţi şi care după meşteşugul muzicii ce mai cu deosebire n cunoaşteţi 
jidupă gustul plăcut ce aveţi în a semăna cântări după stilul vechii biserici".4 

La dispariţia eruditului mitropolit, revista lui Constantin Cordoneanu consemna 
faptul că el •a fost unul din cei mai buni cântăreţi bisericeşti dublat de un bun cunoscător 
al muzicei orientale, ceea ce filcea ca interpretarea sa să fie ~a din cele mai frumoase".5 

Aceleaşi aprecieri superlative le întalnim. · la T.~o~escu, ·cel . care amintea to 
istoricul mişcării muzicale din ţara noastră, Heruvicar,il de la Buzău, · de cântăreţul ale 
cărui răspunsuri •sunt pline de farmec religios•.6 Din aceeaşi sursă aflăm că dacă Iosif 
Naniescu •ar fi continuat pe această cale desigur că ar fi ajuns un bun scriitor de 
psaltichie".7 Cu siguranţă istoricul nu cunoştea întreaga creaţie a mitropolitului, o bună 
pane fiind în cărţi rare sau chiar to manuscrise la care nu avea acces. 

T.V. Stupcanu, un continuator al tradiţiilor muzicale moldovene dincoace de 
pragul secolului trecut, îi menţionea7.ă numele printre marii psalţi, pentru "dulcele glas 
ji iscusinţa cu care cânta". 8 Petre D.Chirculescu, cântăreţ al bisericii Colţea, îi alătura 
nume!~ celor ale lui Mihalache Protopsaltul, Ma~ie_ Ieromo~h~l, Anton Pann9 Ghelasie Basarabeanul, Gheorghe Ucenescu, Nectarte Fnmu, Veruamlll Costache ş.a. 

Lipsa arhivei ţcolii de psaltichie de la Buzău dinainte de anul 1858, semnalată şi 
de Corneliu Bµescu, 0 ne privea7.ă cel puţin deocamdată, de posibilitatea găsirii unor 
detalii despre cei doi ucenici ai protopsaltului si reformatorului cântării românesti, 
Macarie Ieromonahul şi anume Matache Cântăreţtil, ren,umit pentru activitatea de dasdH 
de musichie la Buzău şi ierodiaconul şi cântăreţul fosif Nairie, ce va avea alt destin, 
rămânând însă un important sprijinitor şi propagator al muzicii. Pentru o perioadă 
limitată, Iosif Nanie a figurat şi ca dascăl al şcolii de psaltichie întemeiată de Chesarie. 
Dacă nu se pot afla date pret,ise despre profesoratul ierodiaCQf)-ului cântăreţ, ştim însă 
numele mai multor discipoli, reprezentanti de seam~ ai muzicii, la formarea cărora Iosif 
Naniescu a contn"buit direct sau indir~t, într-un anumit fel continuând exemplul 
~călului său de psaltichie şi cel al colegului său, Matache Slăvulescu, pe care l-a avut 
~ ca îndrumător până la începutul anului 1838. Astfel Teodor Georgescu i-a'· fost 
încredinţat de fnsuşi episcopul Chesarie pentru a învăţa p83ltichia, devenind o figură 
r~prezentativă a muzicii româneşti a epocii. Dacă Teodor Georgescu va ilustt~ _ambele 
SJBteme muzicale, cu o pondere a celui occidental şi-i va fi chiar ucenic dfr~Nicolae 
Severeanu va rămâne unul dintre continuatorii muzicii psaltice în prima parte a secolului 
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nostru. Nicolae Severeanu s-a bucurat doar de sprijinul material şi moral al 
mitropolitului ieşean, acesta contnouind la formarea sa, la şcoala lui Dimitrie Suceveanu 
şi continuând activitatea îndrumătorului său sufletesc la catedrala episcopală din B111.ău 
şi în calitate de autor de manuale didactice pentru muzica psaltică dar şi pentru cea 
europeană, în care este ajutat de soţia sa,Maria Severeanu. 

Despre cel de-al treilea discipol al lui Iosif Naniescu aflăm date sumare de Ia 
episcopul Gherasie al Romanului, care-i publică mai multe lucrări în Culegerea de cânteCl 
bisericeşti, tipărită în 1908. Este ·;orba de iconomul stavrofor Ioan Stănescu, prezent în 
antologia amîntită, cu mai multe cântări, şi de la care a preluat fondul aparţinând 
dascălului său, Iosif Naniescu. Unii istorici şi muzicologi amintesc printre discipolii 
psaltului Iosif Naniescu şi pe Nae Mateescu şi chiar şi pe Ioan Zmeu. Statutul de 
îndrumător al lui Nicolae Severeanu şi Ioan Zmeu poate fi legat şi de rolul de sprijinitor 
al şcolilor de cântăreţi de la laşi şi Buzău, rol pe care l-a jucat Iosif Naniescu, cel care a 
întreţinut "din propriile sale fonduri" şcoala de cântăreţi din Iaşi, ameninţată cu 
desfiinţarea".11 Grija faţă de şcoala de cântăreţi, pe care o mută de la Socola în localul 
propriu, şi faţă de cea de la Buzău, căreia îi trimitea profesori cu o pregătire 
corespunzătoare, reflectă dragostea sa pentru muzica religioasă. El reedita astfel actul 
îndrumătorului său, episcopul Chesarie, act de care fusese principal beneficiar şi se 
înconjura de cântăreţi şi psalţi talentaţi. 

Există suficiente indicii că Iosif Naniescu şi l-a luat de model pe înaintaşul său, 
despre care scrie în termenii cei mai elogioşi, încă din prima tinereţe. Astfel, în cuvântul 

•-r~tit-la-,sfinţir,ea- ,bi.sericii ~ T/Jrguşorul, în 1857 12 ca şi în cuvântarea funebră 
rostită la înmormântarea episcopului Chesarie,13 în 1847, ierodiaconul şi apoi 
protosinghelul Iosif Nanie aminteşte rolul lui Chesarie, continuator al predec.esorului 
său, luminatul mitropolit Grigorie, în tălmăcirea şi tipărirea cărţilor bisericeşti în limba 
patriei şi îndeosebi a celor de cântări, creând pentru promovarea acestei muzici, 
seminarul de la Buzău, în care el însuşi va învăţa sistemul muzicii chrisantice. Discipolul 
reţine dragostea pe care îndrumătorul său "o avea cătră frumuseţ~ şi buna armonie a 
cântărilor bisericeşti" care "îl făcuse a proiecta cu răposatul dascăl, Petru Efesiu, tipărirea 
mai multor cărţi de musică bisericească în limba patriei".14 Amănuntul este extrem de 
important deoarece ştim că Petru Efesiu a fost un apărător al limbii greceşti în cultul 
ortodox român, scriindu-şi lucrările, primele din lume consacrate reformei chrisantice, 
în această limbă. Moartea prematură a protopsaltului grec a împiedicat realizarea acestei 
lucrări "atât de trebuincioasă pe cât de folositoare". O şi mai pronunţată tentă 
autobiografică are afirmaţia de mai tîrziu: "Inima fericitului Părinte Chesarie cr~tea ~i 
sălta de bucurie, când vedea în faţa sa, înaintea ochilor săi, palatul seminarului şi pe fiii 
preoţilor români şi alţi copii de români învăţând aici carte bisericească şi exercitându-se 
la cele bisericeşti în biserica Episcopiei în toate zilele, sub ochii săi".15 Conform 
istoricului, semina.rul de la Buzău îşi începe activitatea cu douăzeci de elevi, la 15 august 
1837, cu Eufrosin Poteca, egumenul mănăstirii Motru, care nu este altcineva decît ilustrul 
teolog şi filosof trecut prin înaltele şcoli din Pisa şi Paris. Printre ei se numără şi tânăro! 
ierodiacon, alătlltj de viitorii profesori Matache Slăvulescu, cel care aplică sistemul lw 
Macarie în paradosirea muzicii, Dimitrie Racoviţă - şcolit la Atena şi întors ca profesor 
- şi viitorul pictor Gheorghe Tătărescu, trimis de Chesarie, ca şi precedentul, în Italia, 
pentru spe<.ializare - viitorul membru al Ateneului Român şi pictor al catedralei 
Mitropoliei din Iaşi. 
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Ucenicia lui Iot-lanie la şcoala înfiinţată de Chesarie este ronfirmată tndl din 
titlul lucrării citate, autul fiind cel care, tn 1836, când şi-a început cursurile seminarului 
din Buzău "a fost um:.tintre cei dintâi seminarişti•. Deruta tn privinţa jrelor doi ani 
amintiţi pentru debut-şcolii buzoiene pare a fi creată de un an pregătitor tn care ar fi 
fost prezent aici şi Made Ieromonahul, pentru punerea şcolii pe temelii solide. ~ se 
poate explica faptu.1 dirodiaconul Iosif apare tocă în anul 1836 tn calitate de alcătuitor 
de cântări, cum îl vmntâlni în câteva din cele publicate; istoria liturgicii consemnează 
faptul că el "a tradus ştelucrat, pe la anul 1836, mai multe axioane pentru seminariştii 
din Buzău,.introdu,e ~i în Liturghierul lui Anton Pano, tn anul 1854•. 16 

. 
într~adevăr Anl Pann preia mai multe lucrări semnate de Iosif Nanie, d/tr nu tn 

Liturghierul din 1854, ln altă lucrare, apărută cu şapte ani în urmă: Randuiala Sfintei fi 
Dumnezeieştii LitwgiJ - . 

Cu aceasta intJn într-un alt domeniu al activităţii lui Iosif Naniescu, cel al 
creatiei. . · · 

' Faptul că Antofann deschide această carte, cuprinzând muzică pentru liturghie, 
cu mai multe creaţii tduse "de ierodiaconul Iosif Nanie al P.S.Episcop al Buzăului, 
Ke.5arie", nu poate trc neobservat, el dându-ne dreptul să credem că autorul Bazului 
teoretic fi practic al meii bisericqti, tipărit cu numai doi ani tn urmă,.dădea o înaltă 
preţuire acestor lucrl şi autorului lor. Este vorba de Psalmul 102 de la Liturghie, 
Binecuvânteazt'1 sufletii meu pre Domnul pe glasul al VIII-lea, foarte apropiat stilistic 
de cel practicat în zile noastre: 

· ~VIIIJLM'f 

- ~ ~(....ţ,._ţ,._ ~ ţ,._ '->,~ ~-- -.. 
A-n,'n. Bi-~ cu- -.,.-fea.-z.Ă şu-fl.e-ie cit mx1 ~ 

J J J J J J 1 d J J B 1 J4 
~ '-->I~--------::. Ai<.-. .... ~~<:,_..._.._, ..,.,. " 

Dom - nul b,· -1 eşf,' CIJ - \.VI - -taf Dm.m - ne B,' - ne w - vi-, - ieo, a.. Q.. 

4 o 14 u a 1 ; J 1 1 J #J tW 
:.r.\.u;-~_ :J(,•~l::.:" ·r ·· , . -

-~ ~ ~~'-- ..... ~ ~ ~ ~ ~ ~ .... ~_..._.~'li~ ......,_.. .. 
â :'.'su ,- Jie. ,--f,, ol meu ffP bom-nul :ş,· foa. -te ce-le ";, -lii - (IT)-frri met, 

.Jhl)JJ1[J1 
.,. . .. -· ,' ---~.' -: -~ ;; ... 

I,. '-:--.1.:.' _ ., . 

~ ........... ' ~ \.::­
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J 
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I 
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J_j J (J J J J J I - tfDJ ; J J J tp1_ 
...... ~ ~ 
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şi finalul Psalmului 102: 
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urmate de Psalmul 145, •acesta prelucrat de acelaşi ierodiacon Iosif" (p.5-8): 

Glo.~ cc;. . z.o f 

. S1o - w· 

4 Jj J 
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4 j J J J ti.UJ 
\k\.ct cin - ia An.-~ -ze -u . lu," · 

J J $J j J fJ) J J 
--."'lt„lt.-.--.. ~ ...... ţ.....'lo- '-->._\--..u­
r.o ~ ~ f,' f)(J v! na -clâ/-d(/ - f ~ i,,, - iei' 

J J 1 1 . J J J? J. J J J J J J -
.. --1t ~ ...... _ ...... o~~-..~-------~::..,.;.--~\~ --r f'-,j' , '&,_-tne-n,'_fv in- _-fru . CO :- . r,;' nu. e!!-~ ~ 0 fu 0 

~ Jj .J j .(J) J J . J J J J J . fJ J J 1 J I 
~._~ ~ z 
. ,-;;-7 "'· f.&t,, \'.. ţ c.. 

~ :.t11 J I 
· După cum se poate vedea din aceste două exemple, în glasuri diferite, melodiile 

utifuate de Iosif Naniescu au caracter silabic, evitand cromatismele şi situând~e în 
apropierea stilului practicat de cel de-al treilea reprezentant al reformei chrisantice din 
tara noastră, Dimitrie Suceveanu. De asemeni se poate observa reducerea ornamentelor, 
~le care apar sunt utilizate cu parcin:ţonie tn locurile de mare expresivitate şi 
concentrare. 

134 

https://biblioteca-digitala.ro



în aceeaşi zorul stilistică se situează şi următoarea cântare de la Liturghie, Unule 
nifscut, care mai păstrează şi unele zone melismatice, evidente spre sfârsit, cu o cadenţă 
specifică stilului vechi (Vezi ex. în pag. următoare.) 

Cântarea o vom găsi aproape ientică, cu unele modificări ritmice, la Ştefanache 
Popescu. 

Aşe:zarea "facerilor" lui Iosif Naniescu la începutul culegerii, la timpul când 
autorul nu devenise nici măcar egumen al mănăstirii Şerbăneşti, este deci o dovadă 
peremptorie a aprecierii psaltului de către Anton Pann, el însuşi prezent în antologie, în 
care mai apar ca autori şi alţi cântăreţi şi psalţi ai seminarului Mitropoliei din Bucureşti. 
Iancu Miculescu, Dimitrie Protopopescu, Nicolae Andronescu, Alecu Mircea, Mantu 
Ionescu. 

Nu numai creaţiile lui Iosif Nanie vedeau lumina tiparului la mai bine de zece ani 
de la apariţie, ci şi cele ale lui Anton Pann, datate de autor în 1819, 1820, 1828 ( când era 
cantor la Şcheii Braşovului ~ cum precizează singur) şi 1829. · 

Coii.semrulm şi informaţia foarte preţioasă pentru istoria muzicii româneşti în 
general, dar mai ales pentru urmărirea fenomenului de penetrare a influenţelor 
occidentale în tradiţia cântării bi:zantine, informaţie ce priveşte practica plurivocală la 
începutul secolului al XIX-iea, confirmată şi de însemnarea lui Anton Pann şi de alte 
două creaţii întâlnite într-un manuscris atribuit de profesorul Gheorghe Ionescu lui Iosif 
Naniescu. în cel de-al doilea caz ~te vorba de două creaţii apărute într-un manuscris din 
1854: Cllntarea dimineţii şi Siirbaţi romlln~ siirbaţi. în primul caz este vorba de preci:zarea 
lui Anton Pann dinRiilJlluiala Sfintei şi Dumnezeieştii Leturghii, p.53, la cântarea Doamne 
miluieşte "cântată în ruseşte de mine Anton Pann, aflându-mă între sopranii armoniei 
ecleziastice la anul 1810". Viitorul mare teoretician al muzicii bisericeşti avea atunci doar 
14 ani, vârstă apropiată de cea a lui IosifNanie (16 ani), când traducea şi prelucra melodii 
greceşti în limba română şi când ia contact cu cântarea corală, este drept limitată la 
creionarea unei voci secunde la interval de terţă, după principiile practicate în cântarea 
rusească. Dar nu numai cele două creaţii plurivocale aveau o destinaţie didacti~, ci şi 
alte creaţii, cum ar fi.Aghioasele după origina4 prelucrate şi date mai întâiu în Seminarul 
Sf.Episcopii Buzău, de ierodiaconul Iosif Nanie, la anul 1836, tipărite în aceeaşi lucrare 
(pag.55-57). 

Cea de-a doua sursă importantă pentru reconstituirea profilului de creator de 
cântări bisericeşti în limba română a lui Iosif Naniescu, alături de lucrarea lui Anton 
Pann din anul 1847, o constituie antologia publicată în anul 1908 (la şase ani de la 
trecerea sgfe cele veşnice a mitropolitului ~rturar), de episcopul Romanului, 
Gherasim. 

· Culegerea cuprinde cântări ale alcătuitorului, ale iconomului stavrofor, Ioan 
Stănescu, şi ale lui Constantin Chiricescu. ·. • 

Penultimul capitol al culegerii cuprinde 0cântări bisericeşti compuse, traduse şi 
prelucrate de adormitul întru fericire IosifNaniescu, Mitropolitul Moldovei şi Sucevei". 
într-o notă, alcătuitorul face preci:zarea că aceste cântări i-au parvenit "de la elevul I.P;S. 
S., Prea Cucernicul iconom stavrofor Ioan Stănescu ( ... ) pe când, mă aflam la ~mnicu 
Vâlcea ca arhiereu cu titlul Craioveanu". Cele mai multe din creaţiile apărute fu această 
lucrare sunt cântări de la Liturghie şi eotinale. 
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NOTE 
i 

I. Xenopol, A.D. Corul Milropoliei din laţi. fn: .A11a, Iafi, An IV, nr.4, aprilie 1895, p.99-104. 
2. Qrqeanu, Badea. Tezaurul lilurgic al Bisoidi C~ ~ t:k RiJ.fiJrit, tom II, Bucureşti, 1911, · 

p.532. 
3. Posluşnicu, Mihail Or. Istoriamusicd la rombni de la Renaştere ptn4-n epoca t:k consolidare a cu1lurii 

artistice. Cu o prefală de Niculae Iorga, Bucureşti, Cartea Rom!neaacă, 1928, p.89. 
4. Biblioteca Academiei Române Manuscrisul nr.4397, f.89. 
S. Cei care se duc. Iosif Naniescu. ii;; Rombt!ia musical/J, Bucureşti, An XIII, nr .3, 3/14 februarie 1902, 

p.23. . 
6. Ionescu, T. Cu/Jura musicd tn ţara noastrll. Ml1Sica rdigioasd. Epoca II De la jinilld dcminapund 

fanariote p p4n4 la 1861. fn: Lyra RombniJ, Bucureşti, An I, nr.24, 30 mai 1880, p.187019(t 
1. Idem, ibidem. . . 
8. Stupcanu, Teodor V. Conferin,t/1 ţinuJi1 ( ... ) tn ziua t:k 30 /anumie 1911, la serbarea patronului 

stminarului "Vmiaminn din lap, partea a II-a. în: Ortodoxul, An II; nr.4, iulie 1911, p.116. 
9. Chirculescu, Petre D. O privire asupra musicei naponale rornbnefti. în: Albina, Bucureşti, An I, 1 

aprilie 1916, ·p.1. · 
10. Buescu, Corneliu. Şcoala de cllntliri de la Buziiu. În: Studii de muzicologie, Bucureşti, Editura 

muzicală, voi.XVIII, 1984, p.192. 
11. Posluşnicu, Mihail Gr. Op.cit., p.83 şi 89. 
12. Cuvbntu zisu la sfinţirea bjj•ericii monastirii Tfrguşorul Nou din judeţul Prahova, săv~iJ de fnsuşi 

PreasfinţiJul MitropolitD.D.Nifon, de protow1ghelul Iosif Naniescu, eg-.unmulschiJului GiJiseni, 5septanbrie 1857. 
13. Cuvlintu funebru pentru riJposarul tntru fericire Prea Sfinţitul Chesarie episcopul Bw.ăului ( ... ) de 

ierodiaconul Iosif Nanic, Bucureşti, 1847. 
14. Idem, p.22. 
1S. Naniescu, Iosif. Istoricul pe scurt al tnceputuluiseminariilor tn Romflnia, Bucuresci, 1893, p.S. 
16. Cireşeanu, Badea. Op.cit., p532. . 
17. Rbnduiala Sfintei fi Dumnezei~ LCJUTghii, tn can: ur.ele compuse, altele prelucra.te şi date la luminiJ 

cubinecuvllntarca LP.S. Mitropolii al UngrovlalzieiD.D.Neofit ( ... ) deAntonPanri; 'Bucuresci, întru a sa tipografie 
demusică bisericească, 1847. 

18. Cukgere de ctlnt/Jri bisericeşti date la luminiJ 1n zilele Majcstltţii Sale Regelui Romllniei, Carol I, de 
Gherasim, episcop al Romanului, Bucureşti, Tipografia cărţilor bisericeşti, 1908. 
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