.
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Perspective semiotice in predarea contrapunctului

Antigona Riadulescu

Semiotica, inteleasd la modul general, ca "studiul semnelor in natur si societate"
si-a consolidat in ultimul timp statutul stiintific intr-o manierd care face imposibilt
ignorarea potentialului de investigare si explicitare a fenomenelor artistice - pentruane
referi la domeniul care ne intereseazi.

Stiintd de-sine-stAtdtoare sau instrument de cercetare,” ea reia pe baze moderne
drumul de la particular spre umiversal, Intr-un spirit pe care l-am putea numi
"neo-enciclopedism” supus viziunii integratoare asupra societitii, implicit asupra
culturii, proprie secolului XX.

Preocupati, in mare mésur#, dupi cum afirmi Umberto Eco, de "studierea tuturor
proceselor cuiturale ... ca procese de comunicare™, semiotica se leagé din ce in ce mai
mult de analiza artei vizutd nu numai ca structurd, ci i ca semn. Cu alte cuvinte, arta
este integrati in marea familie a limbajelor considerate ca sisteme de semne avand drept
principal# caracteristicd intentia de comunicare. Este insd justificatd aceast# fuziune!
Semnul de intrebare inc#l rezist4, chiar daci aplicarea semioticii in perimetrul artistic-
fie el plastic, muzical, cinematografic etc. - capiti amploare, persistdnd mai degrabl
intuitia existentei uneirealititi decit dovedirea ei cu argumente solide. Este arta, asadar,
un limbaj, un mijloc real de comunicare? Se pot intrevedea, in cadrul procesului artistic
cele trei dimensiuni ale semiozei - sintactica, semantica, pragmatica? Este sau m
justificatd aplicarea metodei semiotice la analiza artei?

fn continuare, acceptarea ideii de limbaj muzical aduce elemente noi in disputa
dintre absolutisti si referentialisti sau dintre formalisti si cxpresnom.sh cu privire I
natura comunicirii muzicale. Formulele extreme, de tlpul "culturaeste doar comunicare’
sau “cultura nu este altceva decit un sistem de semnificatii structurate’, incadreaz!
numeroase alte teorii, dar care, pe aceastd nou treapts, odati acceptat mracterul semnic
al muzicii, fac posibild existenta unei semiotici muzicale. Numai fn acest fel pot fi§i
trebuie intelese directii teoretice dintre cele mai diverse, dintre care nu amintim dec,
in trecere, cdteva. Superpozitie a doui sisteme semiotice, la J.J. Nattiez, mijlocind pe
de-o parte relatia cu lumea exterioars, cu universul “trditului” si, pe de altd parte,
trimiterile umtatllor intrinseci la axele paradigmatice §i sintagmatice pe baza joculii

mtcrpretan;ﬂor, muzica apare in alt context, la Roman Jakobson, limbaj ce se semnifici
pe sine printr-un proces semiologic intern in care sunt angrenate structurile muzicalé
deduse unele dintr- altele. Atribuind muzicii caracterul biplan (capital penir
recunoasterea sa ca limbaj) si nonconform, Umberto Eco nu eviti echivocul unei pozitﬂ
altfel bine mascate de distinctia fundamentalX intre semiotica semnificirii §i semiotic
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comuniciirii. La granita intre semiotici i sistemele simboli_oe‘, limbajul muzical ar
cuprinde, dupd Levi-Strauss, dou# nivele - primul, de factur# culturala (respectiv sistemul
de intervale cu raporturile ierarhice instituite), si al doilea, natural, fiziologic, asupra
ciruia actioneazi muzica stimulativ.

Dincolo de disputele generale legate de statutul sfu ca gtiinti despre semne,
semiotica a propus modalititi si unelte noi in cercetarea fenomenului artistic. Pe aceastd
directie, consideram c3 si o disciplind cum este contrapunctul, cufundat cel putin aparent
in apele conservatoare ale traditiei, poate beneficia de o noud perspectivd.

Se poate observa cii intr-o definire a contrapunctului ca "insugire a tehnicii de a
combina intre ele mai multe linii melodice ce se desfidgoard simultan”’, "avind menirea
s4 stabileascd reguli in baza cirora melodiile simultane sd poat# fi integrate intr-o
structurd corespunzitoare cerintelor vertical - armonice privind consonantele si
disonantele apar elemente ce reveleaz o sintaxd - cea polifonicd - ce necesitd o
determinare mai precisi bazatd pe definirea vocabularuluisi gramaticii specnﬁce fn fond,
tratatele de contrapunct, de la celebrul Gradus ad Pamassum allui Fux si pAni in prezent,
au fost dintotdeauna tablouri normative circumscrise dimensiunii sintactice a unui
limbaj muzical, precizat, la un alt nivel - respectiv pentru muzica Renasterii stilul
palestrinian, pentru cea a Barocului, stilul bachian. Unititile vocabularului precum si
regulile lor de concatenare, strategia discursului muzical, adunate in paginile de
invitdturd contrapuncticd, au urmdirit indeaproape creatia vie, autentici, fird a se
confunda insi cu aceasta. Dintr-o atare delimitare, pe care de altfel Schenker o trasa in
tratatul s4u’, delimitare a contrapunctului de compozitia liberd, decurge intelegerea a
ceea ce teoria poate sd ofere practicii, regula exceptiei, normalitatea devierii stilistice gi
poetice. Insugirea constientd a gramaticii de scoald face posibild competenta
utilizatorului de limbaj. El va fi capabil si realizeze fraze muzical corecte intr-un anume
stil dat. Performanta este domeniul realizirilor artistice, al compozitiei ce prelungeste,
uneori in chip gemal (vezi Palestrina sau Bach) si din ratiuni extralmgvnstwe10 intreaga
retea a normelor prestabilite. De aici se pot face extmpolan la categorii cunoscute,
stabilite de lingvisticd §i pe care semiotica le-a preluat nuanténdu-le, si anume
dihotomiile limbi-vorbire, diacronie-sincronie, perechea chomskian
wmpetenti-performant fiind deja amintiti.

Consecintele delimit#rii despre care am vorbit sunt numeroase si ele vizeam fieo
leinterpretare semiotici posibil, fie directii noi de cercetare.

Un drum poate fi acela deschis de cuprmderea analitici a unui esantion stilistic
mult lirgit. Ceea ce s-astudiat cu precidere pentru aajunge lasetul de probleme si tehnici
lefnvitare a contrapunctului a fost creatia compozitorilor de varf din Renastere si Baroc
(cu preddere Palestrina si Bach). Opera lor constituie, este adevarat, maturitatea
stilistics a epocii pe care fiecare o reprezintd, dar in ace1a§1 timp si depdsirea normelor
tzuale mult mai vizibile insi la contemporanii lor mai putin celebri. Or, contrapunctul
irebuie s4 cristalizeze in primul rdnd obisnuintele de tehnici si stil fati de care, prm

Wmparatie, capodoperele isi pot dezvilui, ulterior, tainele.

fn cadrul retelelor de relatii dintre unititile minime sintactice i stilistice, pot fi
tvidentiate cazurile parnculare de opozx;n de tipul dlatomc-cromatlc,
Omofomc -polifonic, major- minor, binar-ternar, ritm liber-ritm metric, mers
teptat-salturi, disonantii-consonanti s.a.m.d. Caracterul opozitional al acestor perechi
luare sens fnsi in afara cadrului semantic - "domeniul de prim ordin al oricirui limbaj
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guvernind semiotim'i dupi cum il considerd Octavian Nemescu in cartea sa Capacitdtile
semantice ale muzicii''. O discutie asupra raportului consonanti-disonant n muzica
palestriniani, de pild#, poate ciipita noi intelesuri. Astfel, se poate observa ci cel putin
aparent muzica Renasterii isi atenueazl asperititile prin echilibriri atente ale
tensiunilor mai mari sau mai mici, provocate de disonante. S-ar deduce, in continuare,
ci intelesurile acestui gen de muzic# isi ingridesc tréirile in limitele unui univers nu
tocmai bogat in reverberatii de gdndire si simtire umani. $i totusi stilul a servit, cu toate

"precautiile” sale, si dimensiunea sacri §i pe cea profanii 1a un nivel pe care doar amintirea
capodoperei palwtnmene Missa Papae Marcelli il i contureaz3 1a indltimea desavirsirii
artistice. fn fond, raportunle consonanti-disonanti (cu implicatiile lor semannce) nu
trebuie percepute cu ochiul si urechea secolului XX, nici m#car cu misura aplicati unui
stil mult mai apropiat de Renastere - si anume Barocul. Proportia, exprimati in frecventl,
existents intre acumuliri tensionale (pentru care disonantele reprezinti doar unul din
mijloace) si relaxiiri poate evidentia, de pildi, fata reald a acestei muzici. Cu alte cuvinte,
in termenii semioticii muzicale, balanta intre consonanti si disonant trebuie judecati
atit la nivelul observatiei si analizei nivelului neutry, al textului insusi, c4t si la nivelul
poietic si estezic - respectiv la nivelul strategiilor de producere §i receptare a semnelor
muzicale. Ierarhia pe scara valorilor expresive, in fenctie de contextul temporal, s
sprijind pe finul dozaj al mijloacelor aflate la indemé4na unor compozitori care fsi vor
aduce contributia la epoca de maximi inflorire a polifoniei renascentiste.

O analizi in detaliu a tuturor resurselor armonice degajate de o temi de fugh
bachiana rezolvd nu numai problema latentelor combinatorii ale functiilor armonice fn
sistemul tonal: ea asigurd clarificarea semmﬁmuel acestora prin operatiunea de
comutare - inlocuirea unei unititi cu alta la nivelul non-semnificativ al "limbii* muzicale
- care va produce o schimbare semantici perceputi fira echivoc.

Preferinta pentru o anumitd formuld melodico-ornamentald din arsenalul
contrapunctului renascentist al secolului al XVI-lea - cum ar fi cambiata in ipostaza sa
descendentd, dupd ce un secol inainte fusese cultivatd in egald masuri si forma inversatd
- indicl aceeasi comutare tarzie, la apogeul unei "cariere”, impusé de conventia culturali
a timpului.

Domeniu aflat §i el sub presiunea prezentului, chiar daci inchide in dimensiunile
constitutiei sale 0 muzici de secole, studiul contrapunctului fsi pliazi resursele
pedagogice pe rezultatele noi ale analizei muzicale in care semiotica si-a gisit terenul
unei infloriri progresive. Plecdnd de la modelul taxinomic propus de structuralism,
trecdnd prin analiza fanctionald, distributionals, analiza in constituenti imediati, analiza
in tr¥sdturi distinctive, metoda generativ-transformationalsi, metode algebrice §i
statistice etc., apropierea actuali de textul muzical nu poate face abstractie de caracterul
ambiguu, efect al gradului mare de poeticitate a rostirii artistice. Drumul spre tehnica
contrapunctici trece ins# prin efortul ideal al dezambiguizirii de la starea de poezie 12
calculul stiintific, de la practica artistici la teoria muzicali. Iar acest efort, de multe ori
imerdisciplinar chiar i atunci c4nd doreste si converteasci emotionalul, inefabilul sa
vraja actului poeue in raponalul exphcabllul sau luciditatea demersului stuntlﬁc, poate
lua forma unei tentante si indriiznete ciutiri. :
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Friedrich K. Wanek

Ne este cugetul greu de pierderea recenta a acelor dragi colegi de generatie, Dan Constantinescu gi, la
scurt timp dupd aceea, Wilhelm Georg Berger, cu care - fird asemenea impotriviri tragice ale soartei - ar fi
trebuit sa fim fnca mult timp impreund, bucurindu-ne de generozitatea creatiei §i prieteniei lor.

fn mintea mea izbucnesc inci spontan intrebiri sau remarci cu care mi adresez lor. Desigur, luciditatea
mj le reteazi brusc - §i simt ireversibilul ca pe o arsurd. Dar nu-1 pot accepta ca atare, ca un factor frustrant,
amputdnd prezentul. De aceea s-a creat, in infelegerea §i triirea mea, un sentiment mult mai cuprinzitor al
realittii, in care prezentul nu fmi mai apare ca atare ci - fnsotit de preponderenta amintirilor §i a experienelor
trecute - este proiectat fntr-o stare atemporala.

Réndurile de fa{d sunt dedicate, de fapt, memoriei unui alt prieten §i compozitor, coleg de generaie,
Friedrich K. Wanek, care a murit la Mainz, tn Germania, la 13 aprilie 1991. Au trecut, deci, deja, peste doi ani
dela moartea sa, de asemeni prematuri. Dar, in spatiul acesta atemporal al amintirilor, cronologia - de fapt -
lumai conteazi, iar evocarea riméne la fel de dureroasa.

. Este adevirat ci la intdrzierea cu care am redactat aceste rdnduri, au contribuit §i unele decalaje in
limp ale corespondentei purtate de mine pentru obinerea unor informatii mai precise asupra activititii §i
treafiei sale. Datele biografice si lista de lucriiri, trimise de Editura Schott din Mainz, sunt absolut necesare fn
definirea, cu precizie, a unui muzician, asa precum o cere etica muzicologic. Voi fncerca fnsi ca gi prin-amintirile
uele despre el gi despre muzica sa, si nuanfez schifa portretului celui care, pentru unii dintre noi, a fost §i
prictenul §i colegul Fritz Wanek. .

S-a niscut la Lugoj la 11 noiembrie 1929. g

Figa lui biografica precizeazi: studii de compozitie cu Leon Klepper, avind, printre al{i profesori, §i pe
Theodor Rogalski. Enunul cere a fi completat: in perioada aceea de deliberati dezorganizare a invi{imantului

(cehi artistic, inclusiv) §i de distrugere a personalititilor, - ca §i interzicerea, pentru cei dornici de a studia, a

“eesului la aceste valori, - a avea profesori de {inuta artistica si intelectuala a unor Klepper sau Rogalski,

tprezenta o "enclava" de culturd supusi constant opresiunii oficiale. In situafiile oscilante ale acelei vrémi, au

st5i momente tn care studentul Wanek - cAt pe aci de a fi exmatriculat - a fost silit s3 tncerce s lucreze §i ca
in Obor, fira fnsi a reusi si reziste fizic la acest efort. ;
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