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Friedrich K. Wanek

Ne este cugetul greu de pierderea recenta a acelor dragi colegi de generatie, Dan Constantinescu gi, la
scurt timp dupd aceea, Wilhelm Georg Berger, cu care - fird asemenea impotriviri tragice ale soartei - ar fi
trebuit sa fim fnca mult timp impreund, bucurindu-ne de generozitatea creatiei §i prieteniei lor.

fn mintea mea izbucnesc inci spontan intrebiri sau remarci cu care mi adresez lor. Desigur, luciditatea
mj le reteazi brusc - §i simt ireversibilul ca pe o arsurd. Dar nu-1 pot accepta ca atare, ca un factor frustrant,
amputdnd prezentul. De aceea s-a creat, in infelegerea §i triirea mea, un sentiment mult mai cuprinzitor al
realittii, in care prezentul nu fmi mai apare ca atare ci - fnsotit de preponderenta amintirilor §i a experienelor
trecute - este proiectat fntr-o stare atemporala.

Réndurile de fa{d sunt dedicate, de fapt, memoriei unui alt prieten §i compozitor, coleg de generaie,
Friedrich K. Wanek, care a murit la Mainz, tn Germania, la 13 aprilie 1991. Au trecut, deci, deja, peste doi ani
dela moartea sa, de asemeni prematuri. Dar, in spatiul acesta atemporal al amintirilor, cronologia - de fapt -
lumai conteazi, iar evocarea riméne la fel de dureroasa.

. Este adevirat ci la intdrzierea cu care am redactat aceste rdnduri, au contribuit §i unele decalaje in
limp ale corespondentei purtate de mine pentru obinerea unor informatii mai precise asupra activititii §i
treafiei sale. Datele biografice si lista de lucriiri, trimise de Editura Schott din Mainz, sunt absolut necesare fn
definirea, cu precizie, a unui muzician, asa precum o cere etica muzicologic. Voi fncerca fnsi ca gi prin-amintirile
uele despre el gi despre muzica sa, si nuanfez schifa portretului celui care, pentru unii dintre noi, a fost §i
prictenul §i colegul Fritz Wanek. .

S-a niscut la Lugoj la 11 noiembrie 1929. g

Figa lui biografica precizeazi: studii de compozitie cu Leon Klepper, avind, printre al{i profesori, §i pe
Theodor Rogalski. Enunul cere a fi completat: in perioada aceea de deliberati dezorganizare a invi{imantului

(cehi artistic, inclusiv) §i de distrugere a personalititilor, - ca §i interzicerea, pentru cei dornici de a studia, a

“eesului la aceste valori, - a avea profesori de {inuta artistica si intelectuala a unor Klepper sau Rogalski,

tprezenta o "enclava" de culturd supusi constant opresiunii oficiale. In situafiile oscilante ale acelei vrémi, au

st5i momente tn care studentul Wanek - cAt pe aci de a fi exmatriculat - a fost silit s3 tncerce s lucreze §i ca
in Obor, fira fnsi a reusi si reziste fizic la acest efort. ;
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Dupé Examenul de Stat din 1954, situaiia lui s-a mai redresat, devenind membru al Uniunii
Compozitorilor(dinmreafostanlmm 1962) i, pani tn 1958, redactor la revista Muzica, tn colectivul
redactional din care au ficut Eanc ;1 compozitori ca Aurel Stroec sau Adrian Ratiu. Tot aci, stilul luj
J.V.Pandelescu ficuse "scoald”. li aj cu totii humorul original si Indeosebi virtuozitatea cu care reugise
séewtehmbajuloﬁclal,pmfetandsiseapnmem ascunssausifaeﬁﬁ‘azcapammgomedesens,spmanu-g
subjuga scrisul "ideologiei" unui sistem ciruia fi era dugman, Numirul 4 al revistei Muzica din 1955, dedicat
anwcmimaSSdeamdclana;w(mlm me,m"atrii]mt",pepagmadcgmdi,dctotogmﬁaamtum,pm

mai tArziu (promovat pe coperti) zdmbetul altui conducitor iubit ne va fi "ciliuzit” tn ceea ce ar fi trebuit si
credm. Si ne intoarcem I 1955, {n respectivul numir, plin de articole povi;uitoane si sforditoare, Wanek se
ocupi s de un cenaclu al Uniunii Compozitorilor, condus de Tudor Ciortea, gi in care au fost audiate mici
piese instrumentale de Paul Constantinescu, Ludovic Feldman, Anatol Vieru, Dumitru Capoianu g.2. fn general,
Wanek scrie despre creatia roméineascd; de pildi despre muzica de balet a lui Mihail Jora.

Putem s3 ne punem intrebarea dacé fn decizia lui, din 1958, de a emigra, si nu fi tras oare greu fn
cumpini gi fraze ale "muzicologiei” de epoci, precum urmitoarele (extrase din deja citatul no.4): "Specificul
imaginii artistice ca reflectare subiectivi a realititii obiective consti fn aceea cii fn imagine se fmbini caracterul
nemijlocit al contemplirii vii cu capadtawa de generalizare a gAndirii abstracte (...). Unitatea dialectic3 dintre
generalul §i particularul din imaginea artisticd reflectd raportul real dintre general §i particular in realitatea
obiectivi. Lenin arati: "Generalul existd numai in particular, prin particular. Tot ce este particular este (intr-un fel
sau altul) si general. Orice este general este o pdrticicd sau o laturd, sau esengialul particularului.” Sic!

fnmcccazngoareaenmlmWanckerabmeamosmti,caqnimolemn;asa fagi de cei ce se "mlidiav".

Drumul spre emigrare a fost penibil: patru ani de agteptare, cu interzicerea dreptului de a profesa.
"Berufsverbot” - sti scris fn figa lui Wanek. $i mi se pare cuvéntul la fel de dur §i de umilitor pentru cei ce l-au
pus tn aplicare ca gi acel "Zwangarbeit” (munci for{ati) ce apare in figa profesorului nostru Leon Klepper.

fn 1962 incepe, 1a Viena, o nous perioadi a vietji lui, 1a "Universal-Edition”, apoi §i 1a "Akademie fir
Musik und darstellende Kunst". Sofia sa, pianista Agatha Wanek - pentru noi "Agi" - a gésit si ea, la Vien,
binemeritata apreciere pentru sensibilitatea gi priceperea sa speciali i muzica de cameri §i ca acompaniatoare
de Lied.

Urmeazd, in 1966, stabilirea in- Germania, la Mainz, unde a activat pini la sfargitul zilelor sale. Figa
biograficd precizeazi: lector pentru muzici contemporani la Editura Schott din Mainz (1966-1991), bursi la
"Cité internationale des Arts" la Paris (1982-1983), profesor la "Johannes-Gutenberg-Universitat", in Mainz
(1980-1982), la "Technische Hochschule” din Darmstadt - seminarul "Muzici §i Arhitecturs" (1983-1984) i
din 1984 pani la moarte, titularul unei clase de compozitie la Consc:vatoml "Peter Cornelius” din Mainz.

Activitatea sa nu poate fi ins3 urmiriti altfel dect prin prisina personamapn compozitorului Wanek,
avénd o estetici bine conturati si stipan - pAni aproape de pedanterie - pe mqwgugm sdu.

Friedrich Wanek nu era tipul de creator care s se fi aruncat - nici chiar fn vreun elan juvenil dela
fnceputul carierei sale - in mrejele unor experiente tnci nu deplin controlate i asimilate. fmi amintesc de un
din primele sale scrisori: fn calitatea sa de redactor la editura "Universal”, era pur gi simplu revoltat de
elucubratiile manifestate fn grafica unor compozitori care, prin teribilisme, tncemmu s8 compenseze lipsa unei

inventii reale. Erau bune, considera Wanek, si fie puse ca tapet in dormitor, spre a provoca cogmarun
Miirturisesc surprinderea mea de atunci (chiar revolta) citind aceste péreri. Spre deosebire de Wanek - mai
sceptic, prudent si ironic - eu eram avidi de cunoagterea nerestrictivi a noului, lisAnd apoi pe seama forfei mele
creatoare - atit cAt era ea - menirea de a selecta, adopta §i adapta. Ineditul ma bucura realmente. fmi plices
sd-1 descopdr, cind era de calitate (fascinatia pieselor lui Eugen Ionescu!) §i s3-1 practic - desigur i in croiala
indrizneati a unei rochii. Era un aliment, un stimulent al fanteziei. $i s-a dovedit a fi o paviizi a integriti(i
intelectuale, un miiloc de auto-apirare, tn contextul de interdicie informationalii (care ne stirnea citre
cunoagtere) si estetici (care ne avénta ciitre nou).

Eliberat, prin emigrare, de aceste constringeri cu functie de indobitocire, Wanek gi-a putut urma calea
unei evolutii estetice firegti i potrivite temperamentului siu creator. Modernitatea muzicii lui Wanek apare
stiipniti de comporzitor astfel incht si primeze sentimentul unui elegant echilibru. Acuratejea scriiturii sale
este, de fapt, consecin{a limpezimii conceptuale.

Muzica lui Wanek pareasedavalm, prin precizia ¢i, in mod integral ascultitorului; totugi, se fuvaluicste
$i de acel inefabil, inerent oricirei creatii autentice, particularizind-o.

Lista lucririlor sale debuteazi cu cele pentru orchestrd, orchestri de camerii i ansamblu: Tableat

symphovique (1988- 89), Divertimento pentru orchestrd mici (1975), Vier Grotesken pentru 11 suflitori §
percutie (1973), Per fiati - Nocturni pentru 10 suflitori (1970) ca §i Octesul peatru flaut (piccolo), clarinet (b
clarinet), trompet3, vioard, viold, violoncel, contrabas gi pian (1982).
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Se remarci preferinta lui Wanek pentru ansambluri mai reduse, fn care poate urmiri §i scoate in
evidentd calitéile fiecdrui instrument.

§i aceasta, cu atdt mai accentuat tn cazul instrumentelor soliste. O lucrare precum Kammerkonzert fiir
hohe Trompete cu clavecin obligat §i orchestrd de coarde (1980) a striilucit n interpretarea aleasi a virtuozilor
acestui vechi instrument. Iar la solicitarea clavecinigtilor, Muzicii concertante pentru doud clavecine qf orchestra
de camerd (1982) i-au urmat Quatre piéces bréves pentru patru clavecine i orchestrii de coarde (1984).

Prin preponderenta lucrérilor sale in acest gen, domeniul preferat pare a fi muzica de camers. Existd
cteva lucriri pentru instrumente solo, ca Sonata pentru vioari solo (1985), Cinci Fragmente pentru violoncel
solo (1986) sau Zehn Essays (Zece eseuri) pentru chitard (1974). Asistim apoi la felurite combinatii
instrumentale, fie pentru doua clarinete (Patru dialoguri, 1979) fie cu libertiti de schimbare (flaut san piccolo
i fagot sau contrafagot fn Drei burleske Stiicke, 1976 5i vioard, corn sau violoncel plus pian fn Kanons, 1971).
Uneorifi place s3 riim4ni fn sonoritatea aceleiagi familii de instrumente (flaut, clarinet §i fagot tn Essay 1968-71,
in Quartett-ul de coarde din 1985, ca i tn cele Cinci epigrame dedicate aceleiasi formatii, din 1987). Dar alte
Cinci piese de caracter (1977) aliturd flautul trio-ului de coarde. Adeseori apare pianul, fie in combinatie cu un
instrument pentru care scrie cite o Sonatd (flaut si pian - 1989, vioar3 si pian 1989, contrabas si pian 1990), fie
intr-un context sonor mai neuzual ca chitard, fagot i pian, in Moments musicaux, 1977.

De altfel - probabil inspirat si de colaborarea cu sotia sa - dedicd pianului o serie de lucriri la doust
mAini (Zyklus, 1975, Ragtime-Fantasy, 1977, A propos Haydn - puténd fi cAntata si la clavecin -, 1979, Notturni
¢ Capricci, 1982); la patru méini (Klang-Spiegel, 1988) si chiar la gase miini (Drei Etiiden, 1985). A compus de
wsemenea pentru doud piane (Preambul-Passacaglia-Toccata, 1984), pentru doud instrumente cu claviaturi
(Musique pour deux & deux instruments a clavier, 1974) ca si pentru orgd (Drei Phantasiestiicke, 1983-86).

De asemeni se remarca fnclinatia compozitorului pentru folosirea vocii (fie solo, fie cor, recitator sau
combinate) susjinutd de pian, orgd ori ansambluri.

Desigur, primeazi lirica germani: Holderlin (1985), Christian Morgenstern (1964 si 1979). in dous
rinduri apeleazi la culegerea Des Knaben Wunderhorn (1979, 1983). Compozitorul f§i manifests preferinga
pentru lirica lui Otfried Biithe, ce std 1a baza unor Lieduri cu acompaniament de pian (1966, 1967) dar si a unui
Epitaph pentru recitator, bariton si sapte instrumentigti (1972) sau Cantata pentru cor mixt §i trei tromboane
(19711).

Totusi lirica universald se afirmi §i ea, prin cele Due Sonetti dupa Michelangelo (1975), pentru
mezzosoprano i orchestri de coarde ca §i prin poezia francezi populara (1983) sau veche, cele sase poezii ale
reginei Marguerite de Navarre fiind incluse tn ciclul La Distinction du vray Amour (1976), pentru mezzo-soprana
siorgd.

Este foarte pacat cd aceste rAnduri nu pot beneficia §i de citeva exemple din partiturile compozitorului.
Mi-a fost imposibil sé le procur, la fel cum mi-au lipsit §i unele extrase din presd referitoare la creatia lui Friedrich
Wanek.

Stiam, din relatiiri, ct este de apreciat; iar fn calitatea sa de lector specializat fn muzica contemporani
laEditura Schott, s-a bucurat de increderea i de recunostin{a unor compozitori de renume.

I-am vazut partiturile §i i-am ascultat (partial, atit cft ne-au permis prea rarele ocazii fn care ne-am
Intélnit) muzica, tn special inregistrari, dar si tn concert. Wanek avea {inuta omului care gtie ce vrea, care este
poate chiar fncéipd{dnat fn vointa sa, - dar care se prezinti totodatd modest §i cumpitat. Nu se destfinuia usor,
luaccepta imediat sa-{i arate muzica sa, si-{i vorbeasca despre ea. Vorba lui era la inceput rard, mai degraba
weplicd, nuantatd de o ironie care, de fapt, parca ar fi vrut s mascheze o anumiti mefien{d. Ne ascultam -
reciproc - lucrérile, iar discutiile redeveneau la fel de firesti §i de volubile ca tn vremurile studentiei noastre
wmune. Pe vremea aceea, el excela si fn "bancuri” - altd forma de rezisten{ atunci, prilej de amintiri acom.

Stiteam, tntr-o dupd amiazi insoriti, pe balconul locuiniei pe care Agi si Fritz au reusit si gi-o faci de
abia fn ultimii ani. Erau multumiti, cici cadrul era agreabil, camerele de muzici izolate; se gdndeau ci, fn ciuda
Gtoriilor contractate, vor avea astfel o batrdne{e asiguratd. $i nici unul dintre noi nu putea bénui ci Fritz,
{obordt rapid, fn cAtiva ani, de suferin{a bolii, nu va mai apuca si aibé batrdnefe.

Myriam Lucia Marbe
Bucuregti, 18 iulie 1993

Majoritatea lucrdrilor lui Friedrich K. Wanek sunt tipdrite la Editura Schott (Verlag Schott’s S6hne)
inz - Germania.
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