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Friedrich K. Wanek 

Ne este cugetul greu de pierderea recentă a acelor dragi colegi de generape, Dan Constantinescu şi, la 
scurt timp după aceea, Wilhelm Georg Berger, cu care - fără asemenea împotriviri tragice ale soartei - ar fi 
trebuit să fim tocă mult timp tmpreună, bucurându-ne de generozitatea creaţiei şi prieteniei lor. 

În mintea mea izbucnesc încă spontan fntrebări sau remarci cu care mă adresez lor. Desigur, luciditatea 
mi le retează brusc - şi simt ireversibilul ca pe o arsură. Dar nu-l pot accepta ca atare, ca un factor frustrant, 
amputând prezentul. De aceea s-a creat, to înlelegerea şi trăirea mea, un sentiment mult mai cuprimător. al 
realitălii, fn care prezentul nu îmi mai apare ca atare ci - tnsopt de preponderenţa amintirilor şi a experienţelor 
trecute - este proiectat într-o stare atemporală. 

Rândurile de faţă sunt dedicate, de fapt, memoriei unui alt prieten şi compozitor, coleg de generaţie, 
Frledrlch K. Waoek, care a murit la Mainz, tn Germania, la 13 aprilie 1991. Au trecut, deci, deja, peste doi ani 
de la moartea sa, de asemeni prematuri. Dar, tn spaţiul acesta atemporal al amintirilor, cronologia - de fapt -
nu mai contează, iar evocarea rămane la fel de dureroasă. 

. &te adevărat că la întârzierea cu care am redactat aceste rânduri, au contribuit şi unele decalaj_c ip 
timp ale corespondenţei purtate de mine pentru obţinerea unor informaţii mai precise asupra activităţii şi 
creaţiei sale. Datele biografice şi lista de Juairi, trimise de Editura Schott din Mainz, sunt absolut necesare fn 
definirea, cu precizie, a unui muzician, aşa pn:cum o cere etica muzicologici. Voi încerca tnsă caşi prin-amintirile 
mele despre el şi despre muzica sa, să nuanţez schiţa portretului celui care, pentru unii dintre noi, a fost şi 
prietenul şi colegul Fritz Wanek. · ' · ·. ·. · 

S-a născut la Lugoj la 11 noiembrie 1929. 
Fişa lui biografică precizează: studii de compoziţie cu Leon Klepper, ava.nd, printre alţi profesori, şi pe 

Theodor Rogalski. Enun1ut cere a fi completat: to perioada aceea de deliberată dczorganit.are a învăţăm.Antului 
(celui artistic, inclusiv) şi de distrugere a personalităţilor, - ca şi interzicerea, pentru .cei dornici de a studia, a 
~ului la aceste valori, - a avea profaori de pnuta artistică şi intelectuală a unor Klepper:aau Rogalski, 
reprezenta o "enclavă" de cultură supusă constant opresiunii,oficialc. În situaţiile oscilante ale acelei vremi, au 
11111 şi momente tn care studentul Wanek - cât pc aci de a fi exmatriculat -· a fost silit să tnocice să luacze şi ca 
hamat tn Obor, fără tnsă a reuşi să reziste fizic la acest efort. . 
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După Examenul de Stat din 1954, situaţia lui a-a mai redreaat, dc:wcuind membru al Uniunii 
Compozitorilor (din care a fost c:xcl1111 tn 1962) fi, pani tn 1958, redactor la reviata Muzica, tn colc:ctivul 
redacţional din care au făcut parte şi "°mpozitori ca Aurel Stroc sau .Adrian Raţiu. Tot aci, stilul lui 
J.V .Pandelcscu făcuse "fooall". Ii apn:clam cu toţii humorul original şi tndcosebi virtuozitatea cu care reuşlBe 
să evite limbajul oficial, prefednd să ~ cq>rime fn 8IICWIS sau să facă fraze aparent golite de sens, spre a nu-,i 
subjuga scrisul "ideologiei"" unui sia~_căruia fi era duşman. Numărul 4 al revistei Muzica din 195S, dedicat 
aniversării a 85 de ani de la naşterea lui Lenin, era "străjuit", pe pagina de gardă, de fotografia acestuia, precum 
mai tarziu (promovat pe copertă) 7Ambetul altui conducător iubit ne va fi "călăuzit~ în ceea ce ar fi trebuit să 
creăm. Să ne fntoarcem tn 195S. în res~ număr, plin de articole povăţuitoare şi sforăitoare, Wanet se 
ocupă fnsă de un renaclu al Uniunii Compozitorilor, condus de Tudor Ciortea, şi fn care au fost audiate mici 
piese instrumentale de Paul Constantinescu,LudovicFeldman,Anatol Vieru, Dumitru Capoianu ş.a. Îngenenl, 
Wanek scrie despre a-eaţia roinjnească; de pildă despre muzica de balet a lui Mihail Jora. 

Putem să ne punem tntrcbarca dacă fn decizia lui, din 1958, de a emigra, să nu fi tras oare greu 1n 
cumpănă şi fraze ale "muzicologia"" de epocă, precum următoarele (extrase din deja citatul no.4): "Specificul 
imaginii artistice ca reflectare subiectivă a realităţii obiective constă tn aceea că fn imagine se tmbini caracterul 
nemijlocit al contemplării vii cu capacitatea de generamare a gAndirii abstracte ( .•. ). Unitatea dialectică dintre 
generalul şi particularul din imaginea artistici reOccti raportul real dintre general şi particular fn realitatra 
obiectivă. Lenin arată: "Gmeralul aist4 numai tn particular, prin particular. Tot ce t:ste particular este (tntr-un fel 
sau allul) ~ gmaaJ. Oria este gau:ral este o p4rticic4 sau o laturlJ, sau esenţialul panicu!aru1w." Sic! 

Li orice caz, rigoarea eticii lui Wanek era bine cunoscută, ca şi intoleranţa sa faţi de cei ce se "mlidiau'. 
Drumul spre emigrare a fost penibil: patru ani de aşteptare, cu interzicerea dreptului de a profesa. 

''Berufsverbot" - stă scris 1n fişa lui Wanek. Şi mi se pare cuvântul la fel de dur şi de umilitor pentru oei ce I-au 
pus tn aplicare ca şi acel "Zwangarbeit" (munci forţată) ce apare tn fişa profesorului nostru Leon Klepper. 

în 1962 începe, la Viena, o noul perioadă a vieţii lui, la "Universal-Edition", apoi şi la "Aka!lemie fur 
. Musik: und darstellende Kunst". Soţia sa, pianista Agatha Wanek - pentru noi "Agi" - a găsit şi ea, Ia Viena, 

binemeritata apreciere pentru semibilitatea fi priceperea sa specialătn-muzica de cameră şi ca acompaniatoare 
de Lied. 

· Urmeui, 1n . 1966,-stabilirea-tn-Germania, la Mainz, unde a activat pani la sf.ârşitul zilelor sale. Fişa 
biografică preci2:ea7,ă: lectoc pentru muzică contemporană la Editura Schott din Mainz (1966-1991 ), bursă la 
"Cite internationale des Arts" la Paris (1982-1983), profesor la "Johannea-Gutenberg-Universităt", fn Mainz 
(1980-1982), la "Technische Hochschule" din Darmstadt -~ "Muzică şi Arhitectură" (1983-1984) Ş4 
din 1984 până la moarte, titularul unei dase de compoziţie la ColiliervatorµJ "feter Cornelius" din Mainz. 

Activitatea sa nu poate fi tnsă urmărită altrel decât prili prisma personalităţii compozitorului Wanei, 
având o estetică bine conturată şi stăpân - până aproape de 'pedanterie - pe Îneş~gul său. 

Friedrich Wanek nu era tipul de creatdt-care să se fi aruncat ~ nici .~ ,lti vreun elan juvenil de la 
începutul carierei sale - 1n mrejele unor aperienţe fiică nu deplin controlate şi asimilate. îmi amintesc de um 
din primele sale scrisori: în calitatea sa de redactor la editura "Universal", era pur şi simplu revollat de 
elucubraţiile manifestate 1n grafica unor compozitori care, prin teribilisme, fncerccau să compenseze lipsa unei 
invenţii reale. Erau . bune, considera Wanek, să fie puse ca tapet tn dormitor, spre a provoca coşmaruri. 
Mărturisesc surprinderea mea de atunci ( chiar revolta) citind aceste păreri. Spre deosebire de Wanek - mai 
sceptic, prudent şi ironic- eu eram avidă de cunoaşterea nerestrictivă a noului, lăs4nd apoi pe seama forţei mele 
c.reatoare - atât cât era ea - menirea de a selecta, adopta ·şi adapta. Ineditul mă bucura realmente. fmj plăcea 
să-l descopăr, când era de calitate (fascinaţia pieselor lui Eugen Ionescu!) şi si-i practic - desigur şi în croiala 
tndrămeaţă a unei rochii Era un aliment, un stimulent al fanteziei. Şi s-a dovedit a fi o pavi7.ă a integrită~ 
intelectuale, un mijloc de auto-apărare, în contcnul de interdicţie informaţionali (care ne stamea către 
cunoaştere) şi estetică (care ne avânta către nou). 

Eliberat, prin emigrare, de aceste constr4ngeri cu funcţie de îndobitocire, Wanek şi-a putut urma calea 
unei evoluţii estetice fireşti şi potrivite temperamentului său creator. Modernitatea muzicii lui Wanek apaic 
stăpâni~ de co:npozitor astfel tncat să primeze sentimentul unui elegant echilibru. Acurateţea scriiturii sale 
este, de: fapt, ~nsecinţa limpezimii conceptuale. 

Muuca.lui Wanek pare a se dezvălui, prin precizia ei, tn mod integral ascultătorului; totuşi, setnvăluieşte 
şi de acel inefabil, inQ"ent oricărei creaţii autentice, particuJamand-o. 

Lista lucrărilor sale debutea1.ă cu cele pentru orchestră, orchestră de cameră şi ansamblu: Tal,kau 
~71'.pli.:».kjue (1988- 89), Div01imento pentru on:bestră mici (1975), Vu:r Groteskaa pentru 11 suflători ~ 
percuţie (1973),Pa fiaJi -Nocturnă pentru 10 suflători (1970) ca şi OctauJ pentru flaut (piccolo ), clarinet (baS 
clarinet), trompetă, vioară, vioii, violoncel, contrabas fi pian (1982). · 
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Se remarcă preferinţa lui Wanek pentru ansambluri mai reduse, fn care poate urmări şi scoate tn 
c:Yidenţă calităţile fiecărui instrumenL 

Şi aceasta, cu atat mai accentuat tn cazul instrumentelor soliste. O lucrare precum Kammerkonurt fur 
hohe Trompete cu clavecin obligat şi orchestră de coarde (1980) a strălucit fn interpretarea aleasă a ymuozilor 
acestui vechi instrument. Iar la solicitarea claveciniştilor,Muzicii concertante pentru două clavecine ş1 orchestră 
de cameră (1982) i-au urmat QuaJre pikes brtves pentru patru clavecine şi orchestră de coarde (1984). 

Prin preponderenţa lucrărilor sale tn acest gen, domeniul preferat pare a fi muzica de cameră. Există 

cAteva lucrări pentru instrumente solo, ca SonaJa pentru vioară solo (1985), Cinci Fragmente pentru violoncel 
solo (1986) sau Zdm Essays (Zece eseuri) pentru chitară (1974). Asistăm apoi la felurite combinaţii 
instrumentale, fie pentru două clarinete (PaJrU dialoguri, 1979) fie cu libertăţi de schimbare (flaut sau piccolo 
şi fagot sau contrafagot tn Drei bur/eske Stuc/ce, 1976 şi vioară, corn sau violoncel plus pian fnKanons, 1971). 
Uneori fi place să rămână în sonoritatea aceleiaşi familii de instrumente (flaut, clarinet şi fagot tn&say 1968-71, 
tn Quartett-ul de coarde din 198S: ca şi tn cele Cinci epigrame dedicate aceleiaşi formaţii, din 1987). Dar alte 
Cinci prese de caracter (1977) alătură flautul trio-ului de coarde. Adeseori apare pianul, fie în combinaţie cu un 
instrument pentru care scrie câte oSonatd (flaut şi pian -1989, vioară şi pian 1989, contrabas şi pian 1990), fie 
tntr-un context sonor mai neuzual ca chitară, fagot şi pian, în Mommts musicaw:, 1977. 

De altfel - probabil inspirat şi de colaborarea cu soţia sa ~ dedică pianului o serie de lucrări la doul 
maini (Zyklus, 1975, Ragtime-Fantasy, 1977, Apropos Haydn - putând fi cântată şi la clavecin -, 1979, Nottumi 
e Capricci, 1982); la patru m4ini (Klang-Spkgel, 1988) şi chiar la şase mâini (Drei Etudm, 1985). A compus de 
asemenea pentru două piane (Preambul-Passacaglia-ToccaJa, 1984), pentru două instrumente cu claviaturi 
(Musique pour deux â deux instrumalls â clavier, 1974) ca şi pentru orgă (Drei Phantasiestucke, 1983-86). 

De asemeni se remarcă înclinaţia compozitorului pentru folosirea vocii (fie solo, fie cor, recitator sau 
combinate) susţinută de pian, orgă ori ansambluri. 

Desigur, primeai.ă lirica germană: Hâlderlin (1985), Christian Morgenstem (1964 şi 1979). în două 
rânduri apeleai.ă la culegerea Des Knaben Wwaderhom (1979, 1983). Compozitorul tşi manifestă preferinţa 
pentru lirica lui Otfried Biithe, ce stă la baza unor Lieduri cu acompaniament de pian (1966, 1967) dar şi a unui 
Epilaph pentru recitator, bariton şi şapte instrumentişti (1972) sau Canlala pentru cor mixt şi trei tromboane 
(1971). 

Totuşi lirica universală se afirmă şi ea, prin cele ~ Sonetti după Michelangelo (1975), pentru 
mezzoooprano şi orchestră de coarde ca şi prin poezia franceză populară (1983) sau veche, cele şase poezii ale 
reginei Marguerite de Navarre fiind incluse în ciclulLaDistinction du vray Amour (1976), pentru mezro-wprană 
1i orgă. 

&te foarte păcat că aceste rânduri nu pot beneficia şi de câteva aemple din partiturile compozitorului. 
Mi•a fost imposibil să le procur, la fel cum mi-au lipsit şi unele extrase din presă referitoare la creaţia lui Friedrich 
Wanek. 

Ştiam, din relatări, cât este de apreciat; iar în calitatea sa de lector specializat în muzica co~temporană 
la Editura Schott, s-a bucurat de încrederea şi de recunoştinţa unor compozitori de renume. 

l•am văzut partiturile şi i-am ascultat (parţial, atat cât ne-au permis prea rarele ocazii în care ne-am 
lntâlnit) muzica, tn special înregistrări, dar şi tn concert. Wanek avea ţinuta omului care ştie ce vrea, care este 
~te chiar încăpăţânat tn voinţa sa, - dar care se prezintă totodată modest şi cumpătat. Nu se destăinuia uşor, 
DU accepta imediat să-ţi arate muzica sa, să-ţi vorbească despre ea. Vorba lui era la început rară, mai degrabă 
scepticii, nuanţată de o ironie care, de fapt, parcă ar fi vrut să maschere o anumită mefienţă. Ne ascultam -
reciproc - lucrările, iar discuţiile redeveneau la fel de fireşti şi de volubile ca fn vremurile studenţiei noastre 
comune. Pe vremea aceea, el acela şi tn "bancuri" - altă ·formă de rezistenţă atunci, prilej de amintiri acum. 

Stăteam, tntr-o după amiază însorită, pe balconul locuinţei pe care Agi şi Fritz au reuşit să şi-o facă de 
abia în ultimii ani. Erau mulţumiţi, căci cadrul era agreabil, camerele de muzică izolate; se gândeau că, în ciuda 
datoriilor contractate, vor avea astfel o bătrâneţe asigurată. Şi nici unul dintre noi nu putea bănui că Fritz, 
doborat rapid, 1n câţiva ani, de suferinţa bolii, nu va mai apuca să aibă bătrâneţe. 

Myriam Lucia Marbe 
Bucureşti, 18 iulie 1993 

. Majoritatea lucrărilor lui Friedrich K. Wanek sunt tipărite la Editura Schott (Verlag Schott's Sohne) 
din Mainz - Germania. 
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