Mit si realitate sau
Despre dimensiunea roméineasca la Marquez
(Dintr-o convorbire cu Violeta Dinescu si Christina Ascher)

Rep.: Faci parte dintre compozitoarele cele mai cunoscute gi mai discutate ale contemporaneitifil
Cum ai ajuns la compozifie?

. Violeta Dinescu: Treptat. Pare comic, dar tata a fost primul care m-a Indreptat spre aceasta. (Mai tdrziu

a tot fncercat i mi abat3 de la idee, ar fi vrut s3 studiez §i eu ceva "ca lumea"). Era foarte muzical, gtia s# cAnte

la dous instrumente fira si le fi fnva{at vreodati. Aveam poate cinci sau gase ani - in orice caz nu mergeam inci

la scoali - am venit odata fmpreuna de la un film $i mi-a cerut sd-i cént la pian ceva din muzica filmului. $i pentru

cd nu reugeam, fmi zise s3 fncerc sd fac un c4ntec propriu. Pe atunci nu fn{elesesem, desigur, de ce mi chinuie

* cu asta: ar fi vrut si mii apropie de muzicii pe aceasti cale. Mai tirziu, de cte ori cAntam ceva la pian, fmi ficeam

fntotdeauna si o varianti proprie. Imi mai amintesc Inci de o auditie, la care trebuia si cint o sonatini de

- Mozart: €am-peda-mijloc am uitat total ce urmeazi. Ca si nu intrerup muzica, am "megterit" pur gi simpluoa

doua jumitate. Dupi care abia indriizneam s3 parisesc scena, stiind ci profesoara mea e i culise. Credeam ci
va fi necijitd, dar a fost entuziasmati gi m-a fmbritigat. _

Propriu-zis, nu voiam s studiez compozitia, ci muzicologia. Eram fascinati de romanele lui Romain
Rolland gi Thomas Mann sau de "Sonata Kreutzer” de Lev Tolstoi, deci autori care au avut preocupdri cu
rezonan{i muzical-literard, giseam fnsi cd nu ofereau o reprezentare fundamentald a muzicii. Firegte, ¢ 0
literaturi foarte frumoasi, dar destul de departe de muzici. Pe de alti parte, nici analizele seci nu ma satisficeau.
Dar, cu impetuozitatea virstei, eram convinsi c pot face mai bine, ci ag reusi sd scriu despre muzici fn aa fel
fncét sa devina clar ce se petrece, fird a-i ripi textului calitatea sa poetica.

Asa am fnceput si studiez muzicologia. Dupé primul an, profesorul meu de contrapunct fu de pirere
ci ar trebui neapdrat si devin compozitoare. Am protestat, desigur. De buni seama, nu inten{ionam aa ceva.
A insistat insd, spundndu-mi ci, daci ag compune eu fnsimi, ag In{elege mai bine muzica §i a§ putea scrie mai
bine despre ea. Cu trucul acesta m-a convins si incep studiul compozitiei.

Rep.: Cum f{i apreciezi pozifia - ca femele-compozitoare - fn societate? Existii deosebiri privind
acceptarea ideil in Rominia gl fn Germania? E curios cii in Romfnia sunt multe compozitoare, degi
structurile socigle par a fi mai curiind patriarhale. y

V.D.: Nu numai in Romé4nia, dar §i fn toate {irile est-europene existi multe compozitoare. Desigir, o
dreptate spunind ci structurile din estul Europei sunt mai patriarhale decAt tn vest, dar, potrivit convingerii
mele, comunismul a adus cu sine o egalizare a activititilor, ceea ce inseamnii cii femeile pot tot atat de binesi
conduci fabrici sau si compuni. Asa era si situafia mea tn aceasti societate. N-am auzit niciodati pe cineva si
puni la indoial3 capacitatea femeii de a compune.

Cét priveste muzica mea, m-am {inut departe de orice reflectare politici. Nu doream nici o reprezentare
a realititii extramuzicale. Cu alte cuvinte: nici in Rom4nia, nici aici, n-am c#utat un impuls exterior sau Ut
subiect anume pentru compoziiile mele. Realitatea se infiltreazi tnsi oricum. Viata ne pitrunde gi pitrunde
astfel §i fn operele noastre. Firegte, existd compozitori fn stare s3 se distanieze atdt de mult d_e
contemporaneitate, incit muzica lor suni ca din secolul XIX. Ei sunt fnsd, 5i ca oameni, pur si simplu absenfi
Eunu fac partedin aceastii categorie. Ci mai curind dintre cei ce trec prin lume cu ochii deschigi. Dar o asemenca
reflectare nu o doresc tradusa nemijlocit tn muzica.

Pe scurt: fn general, nu sunt interesati dé "povesti feminine” gi nu urmiresc asta neapirat. Mi
intereseazi intreaga dimensiune a vie{ii §i nu un domeniu partial al acesteia. Cred cii o compozifie ar trebui
apreciati pe principiul calitiii §i nu dupd faptul ci e scrisi de o femeie sau nu. Aici, tn Buropa occidental
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stiruie denumirea femeii-compozitoare ca "doamni care compune”, cum am auzit-o din nou, recent, din pieatc.
Este o depreciere, o clasare fntr-un sertar, pe care nu am triit-o in Rom4nia.

Christina Ascher: Cunosc multe femei-compozitoare §i cred ci ele ar dori 53 fie mcunoswte pentru
calitatea muzicii lor §i nu pentru ca sunt femei. Nu prea fmi place scena feminind gi nici scena muzicii feminine
din Germania. Era mult mai bine ca festivalurile de muzic# feminind si nu mai fie necesare.

V.D.: Dar ele sunt fnci necesare.

C.A.: Da, tocmai de aceea particip in asemenea ocazii.

Rep.: Cu toate acestea, m-ar interesa sii intreb dou# femel, deosebit de active in viata muzicali
contemporani, dacit existi cumva o estetici specific feminini?

C.A.: Nu cred asta. C4nt multa muzici contemporand, dar nu cred c3 ag putea distinge auditiv dacd o
muzicd a fost compusi de o femeie sau de un bérbat.

V.D.: Problema unei estetici feminine se pune adesea. Desigur, se poate specula mult gi foarte savant
peaceastd tema. De exemplu, s-ar putea afirma c4 e tipic feminin s concepi sunetul mai curind ca triire, decét
ca parte a unui proces formal clar structurat. Ar trebui ins de fodati spus ci aceasta e valabil gi pentru muzica
extrem-orientald. Apoi, s-ar mai putea spune si ¢ Ravel §i Debussy ar fi scris muzicd feminina.

O cunostin{i de-a mea a ficut fn acest sens un studiu empiric. A c4ntat unui numir de peste 300 de
studenti fragmente din lucrdri muzicale, compuse atét de femei, c4t si de birbati, studentii trebuind s indice,
dupé propria lor parere, dacd autorul e femeie sau birbat. Rezultatul a fost ci nici mécar zece din cei trei sute
nuau dat raspunsuri corecte.

C.A.: Aceasta nu ma surprinde deloc.

V.D.: Nici pe mine nu m-a surprins fn mod deosebit, dar doamna in cauzi fsi iegise cu totul din fire din
cauza rezultatului. )

Cred ci deosebirile in simtire §i gindire dintre femeie si barbat nu sunt chiar atit de decisive. Nici un
om nu seamana cu altii, cu tofii sunt diferi{i si gndesc diferit, vad lumea fiecare in felul siu absolut specific.
Desigur, toate acestea sunt probleme interesante, mi se pare fns3 ci studiile stiin{ifice asupra unor chestiuni
feminine au incd o tendintd depreciativd. S-au facut, de pilda, studii cu privire la capacitatea de reprezentare
spatial la femei gi la barbati, stabilindu-se ci aceasta ¢ mai pregnanti la birbati. Pot doar si spun c3, la gcoali,
inclasa mea, fetele erau mai bune la geometria fn spatiu decét biietii.

Rep.: Cu toate acestea, {i-ai ales, ca subiect pentru opera ta, un destin de femeie. Nu e oare o
ontradicfie?

V.D.: Nu cred. Nu pentru asta m-a interesat subiectul. Prima mea operi a fost o opera pentru birbai.
Numai tangeniial apar femei. (Aceasta am observat-o abia dupd compunere, c4nd am fost fntrebati daci am
intenfionat sa scriu o piesd pentru barbai. Sigur ci nu!). Nu este vorba numai de povestea unei femei. Ea capiitd
irisituri mitice, care depésesc mult subiectul propriu-zis.

Dar problema existi, desigur, §i ea mi preocupd. Femeia continui sd fie doar un instrument al
birbatilor. Evenimentele fngrozitoare ce se petrec acum in Iugoslavia pun aceasta fn lumina fntr- un mod oribil.

Rep.: "Povestea neverosimili gi tristii a naivei Eréndira gi a bunicii sale lipsite de inimi" de Gabriel
Garcia Mérquez face parte din scrierile mai pufin cunoscnte ale autorului. Ce te-a determinat si-{i alegi
tnume acest subiect ca bazi a operei tale?

V.D.: A fost o pura intdmplare. Era intr-o frumoasi duminicd, la Baden-Baden. De luni de zile mi aflam
I ciutarea unui subiect de operd, firi si gisesc ceva care si mi intereseze realmente. fn acea duminica
lotardsem, initial, sa abandonez ciutarea. PlimbAndu-ma prin orag, am trecut pe l4ngi un stand de cirfi. Am
aumpérat de acolo un volum de nuvele de Marquez, ca si am ceva de citit pentru relaxare. Cu entuziasm crescdnd
tleam povestirile una dupi alta gi la fiecare din ele mi gAndeam c3 ar fi un bun subiect de operd. "Eréndira"
t ultima poveste din volum. M-a fascinat chiar de la prima pagind, mi temeam insi ca nu cumva §i aceasti
povestire sa se dovedeascd prea scurti. O citeam cu respiratia tiiati, mi-era teama si ma uit cit de lungi este,
sd nu fiu silitd s constat ci din nou m-am ales cu nimica. La sfArit gtiam fnsd ci mi-am gisit subiectul.

.- La Mdrquez mi intereseazii fmpletirea elementelor fantastice cu realitatea. Am vizut de curdnd o
tmisiune cu Manqua, fn care acesta povestea cd pe Eréndira a Intlnit-o aevea. Povestea se bazeazi agadar pe
oht4mplare reala si atinge cu toate acestea un asemenea nivel poetic. Enorma for{a simbolica a povestirii m-a
Wbjugat pur si simplu.

Rep.: Este ins#i curios, la prima vedere, cii tu, ca roméinci, prelucrezi un subiect din America Lnﬂnl.
Nai gisit nici un sublect roméAnesc, sau nu te-a interesat?

V.D.: Ej, da... Doar nu sunt obligati, numai pentru ci sunt romanci, s lucrez intotdeauna pe subiecte
Umdnegti. Literatura universald apar{ine roménilor la fel ca §i germanilor sau francezilor. Ce-i drept, mi
Wereseazz la Mdrquez tocmai acel "ceva", pe care poate fmi va fi ingdduit si-1 numesc vreodati "dimensiunea
‘mineasci". Trecerea subiti de 1a real la fantastic si mitic este ceva caracteristic $i pentru cultura romAneasci.
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Aceasta leagd, In ochii mei, lumea lui Mérquez de lumea romAneascd, in care sufletegte continui sa tréiesc merey,
desi de zece ani nu mai sunt acolo.

De fapt, mi gandisem i la un subiect roménesc. Existd tn literatura rom4ni mai multe subiecte care
m-ar fi interesat. Prima mea operi se bazeazii pe un subiect roménesc, o piesii de teatru a lui Bugen lonescy,
Literatura roméni este o sursi minunati, avind tot ce-ai avea nevoie. Ea este, pe de o parte, foarte legati de
lumea din care provine - Romé4nia - o lume deosebit, in care orientul i occidentul se tnt4Inesc gi se tntrepéitrund,
pe de altd parte are §i dimensiunea universala. Dar subiectele sunt greu de constrins si fncapé fn structuri
teatrale. E nevoie de creionul fermecat al unui dramaturg foarte bun, care si transforme subiectul fn libret, Up
asemenea parteneriat nu l-am putut gasi pana in prezent. Iar eu personal n-am aptitudini pentru scrierea unui
libret.

Rep.: Mi se pare cii lucrarea nu e lipsitii de influen{e romfinegti. Mi-a atras atentia, bunitoard, acel
pasaj in care bunica roagi sii fie ingropatii la malul miirii, ceea ce imi amintegte de una din cele mai fromoase
poezii ale lui Mihai Eminescu. Chiar gi din punct de vedere muzical, sunt de piirere cii se resimte o certi
influentl a folclorului roméinesc asupra muzicii operei. Este o inten{ie sau {i s-a strecurat in mod incongtient?

V.D.: Muzica mea se afli fntotdeauna sub puternica influen{d a folclorului muzical al RomAniei. Inifial,
nu mi-am dorit-o deloc. Dupa terminarea studiilor, pe cAnd fncercam si-mi gisesc un limbaj muzical propriu,
nici nu mi gdndeam ci ag avea unizvor muzical fn folclor, din care s3 pot crea. Compuneam cu idei §i reprezentiri
total diferite si deodati apirea o muzici ce suna roménegte. CAnd mi se atriigea atentia, mi sim{eam, la tnceput,
jignita chiar. Explicatia e fnsi la fndem4ni: fn timpul studiilor am efectuat multe cercetiri pe teren, adici am
cules si studiat muzici popularid. Am crescut intr-un sat fn care se cnta mult. Este cit se poate de clar ci aceast}
muzicd mi-a format limbajul. ‘

fn opers existi, la toate nivelurile compozitiei - nu numai fn textul citat - o amprent3 romaneasci.
Aceasta e vizibili, de exemplu fn repertoriul intervalic, in anumite succesiuni de sunete, anumite acorduri i
procese temporale. $i fn tehnica vocali, fn ornamentica, fn conturnarea unui sunet prin microintervale, apare
evidenti fncercarea de a reda fn note influenta tradifiei vocale din muzica populard rom4neasci. Cici tradifia
muzicali roméneasci este, in primul rdnd, o tradifie vocali. Existd $i muzici instrumentali, dar cAntarea vocali

-este cea.de-a doua naturi a roménilor.. . .

Privind partitura, cu multe intervale de sfert de ton §i ritmuri complicate, s-ar putea crede cé este vorba
de o tehnici de tip contemporan. Dar nu acesta este adevirul. Sursa rezidi mai putin tn muzica secolului nostru,
cit mai mult In traditia arhaic3 a cAntecelor {dranilor rom4ni. Aceste influente sunt, desigur, stilizate. Nu am
citat niciodatd direct muzica populari.

Rep.: O intrebare pentru dumneaveastrii, doamnit Ascher, in calitate de cintireafd. Avefi multi
experients fn muzica nouii. Opera aceasta implicii exigen{e vocale inalte. Vocea e dusii in acute gi grave
extreme, salturi mari stau aliituri de melisme miirunte. Studiindu-vé rolul, ai remarcat influente roménest,
afi pulea spune cii existii vreo deosebire importanti dintre muzica aceasta, venind din tradifia roméneascé,
si alte compozifii contemporane? .

- C.A.: Am observat in rolul bunicii ci ea cfinti foarte "oriental" de céite ori devine vizionard; vocea € Cu
totul altfel condusi. Cint de muli ani muzici de Violeta §i incé de la prima piesi am recunoscut o not aparie.
Desigur ci muzica Violetei este tndatorati acestor traditii, dar in ea existi de toate, nu numai asta. fntr-adevir,
cAntireilor li se pretinde foarte mult, inclusiv vorbire si "Sprechgesang”. Iar aceste locuri "roménesti" noi,
céntaretii, trebuie si le identificim i si fnfelegem de ce a procedat aga compozitoarea - despre asta € vorba.

V.D.: Pentru mine cel mai important lucru este ca totul si riméni eficient pentru ascultitor, respectiv
spectator. Nu tehnica mi preocupi in principal. .

C.A.: Ceea ce reprezinti o importanti deosebire fafi de multe creatii din muzica zilelor noastre: existd
numeroase lucriiri in cate'tehnica de compozitie, artificiali §i sofisticatii, sti tn prim plan. La Violeta s,
cerinjele thalte impuse vocii, ca §i tehnicile muzicale complicate sunt totdeauna integrate fn ansamblul piesei
Interpretdnd-o pe sceni, simii ci tehnica pe care o folosegte are Intotdeauna sens. Aceasta se reflectd fn {inuta
corpului, ca si fn sunetul vocii. Totul formeazi o unitate gi nimic nu e superfluu.

Rep.: Ce planuri de viitor ai? La ce lucrezi acom?

V.D.: Tocmai ai terminat un concert pertru trombon. Prima auditie va avea loc fn martie, la Glasgow.
fn prezent lucrezlao piesd pentru trei percutionisti; mai port cu mine i un proiect de operd, o comanda pentru
festivalul de la Schwetzing. Incii mau sunt fn ciutarea unui subiect. Nu vreau si renun{ la operi. Aceasti lume
mi fascineazi mereu. Desigur ci trebuie si mai fac din c4nd tn c4nd §i altceva, pentru a reveni apoi, mereu §i
mereuy, la-opera. :

(din programul de salii de la HANS OTTO THEATER)

Traducere de Sergiu Sarchizov
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