
RECORDINGS 

Mosak - Electrecord, Bucharest, ST-ECE 01980; conductor Dorei Paşcu. I 
TM Joy of Accomplishmmt. To a Wedding- Electrecord, Butjiarest, ST-ECE 03475; The,Madrigal 

Chorus, conducted by Marin Constantin. -. . 
Dreams / -Electrecord, Bucharest, ST-ECE 03316; the Camerata Orchestra, conducted by Paul Staicu. 

English version: Maria Sabina Draga 

Ghenadie Ciobanu 

Raisa Bârliba 
în creatia muzicală a Moldovei de dincolo de Prut, s-au afirmat în ultimii ani 

personalităţi puternice, înzestrate cu talent şi măiestrie. Un loc distinct în peisajul 
creaţiei muzicale n ocupă Ghenadie Ciobanu, al cărui nume s-a aflat pe afişele 
concertelor simfonice şi camerale din numeroase ţări. 

Muzician plurivalent - compozitor, pianist şi profesor - Ghenadie Cioba~u s-a 
născut la 6 aprilie 1957, în satul Brătuşeni, regiunea Edineţ (Bălţi). Studiile şi le-a făcut 
la Şcoala de Muzică "Ştefan Neaga•, apoi la Institutul Muzical Pedagogic "Gnesin" din 
Moscova, clasa de pian, pe care a absolvit-o în 1982. A urmat după aceea secţia 
"compoziţie" la Conservatorul din Chişinău, clasa V.2.agorschi, luându-şi diploma în 
1986. Tot atunci a devenit membru al Uniunii Compozitorilor. Iar din anul 1990 a fost 
ales preşedinte. După absolvire a început să predea pianul la Liceul de Muzică "Eugenio 
Coca", forme, citire de partituri, orchestraţie şi compoziţie la Conservator; ' 

Ghenadie Ciobanu este un compozitor activ, în plină afirmare, urmărind un stil 
propriu, neîncorsetat, îmbrăţişând genurile simfonic, vocal-simfonic şi cameral. 
Tehnicile preferate în creaţia lui sunt: cea modală, lineară, complementară, izoritl1;1ia 
spectrală, dar şi dezvoltarea motivică de tip clasic. 

. Prezentarea unora din partiturile sale va permite înţelegerea mai adâncă a 
reperelor sale stilistice. . · 

Trio-ul pentru vioarli, contrabas şi pian, în două părţi, compus în anul 1991, are la 
~ază o încărcătură ideatică ce poate fi dedusă şi din titlurile părţilor: 1. Indizium; 2. 
Aproape biblică ctilătorie pe măgi:Jruş. Autorul a recurs atât la tehnica complementară, 
cât şi la elementele aleatorice. Simbolica mişcării întâi poate fi dedusă din Indizjf.m, care 
este un indice sugerând apariţia semnului pe bolta cerească, înaintea naşterii lui Chris tos. 
într-un alt plan, Indizium ar putea reprezenta dezlegarea tainelor timpului de către 
prezicători şi cititori în stele. Compozitorul pare să dezlege misterele timpului ontologic; 
legat de un eveniment concret: arătarea semnului, timpul filosofie infinit, în comparaţie 
cu cel ontologic.Toate acestea favorizează meditaţia ascultătorului, confruntat cu ideile 
temporalităţii şi ~e infinitului. _ . 

Pri11 asocierea pianului cu vioara şi contrabasul, prin folosirea registrelor 
contrastante, se obţin combinaţii timbrale inedite, bunăoară la contrabas, în registrul 
înalt şi violina în registrul de jos, cărora le dă replicile voalate pianul. 
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Această muzică sedesfflşoară •sem.a metrum", oferind interpreţilor posibilitatea 
de a-şi exercita hl>er fantezia, într-un timp muzical şi folosofic convenabil Indicaţiile la 
care recurge Ghenadie Ciobanu sunt: •entre chevalet et cordier•, "sul tasto•, "sul 
ponticeno•, "trille irrtgulier- etc. · 

Se ~ în prima mişcare tipuri semiografice, muzicale, precum: 

~ 
Se întâlnesc de asemenea frecvente procedee complementare unor structuri 

tematice în ordine hl>erll, dar şi pendulrui de sunete în derulrui aleatorice. Ca element 
de teatru muzical, se reţine în partea întâi, indicarea de către interpret a sfâ~itului replicii 
sale cântate. 

A doua parte este de un caracter mişcat (metronomul indică pătrimea= 132) 
Partea res~ reflectă stili7.area recitativului •secco•, â la duete din operă 

Textul pronunţat _pe rând de către instrumentişti este următorul: •Iosif s-a sculat, a luai 
copilaşu! şi pe mama lui noaptea şi a plecat în Egipt, ca să se împlinească ce fusese spw 
de Domnul prin prorocul, care zice: Am chemat pe Fiul Mţu din Egipt". 

Efectul §:onor al nio-ului rezidă, în mare m1lsudl, diq _interesul suscitat de 
modalitatea stilizării pe care a adoptat-o compozitorul, în comuniune cu aleatorismul ş i 
tehnica complementarll.. · 

Şi în Cvintetul de aJ4muri, pentru douii trompete, corn, trombon şi tuM, Ghenadie 
Qobanu recurge la procedee de teatru muzical, determinate de o axă călăuzitoare, care 
se găseşte inserată pe pagina introductivă, inspirată de ideea cosmosului. Epitaful apare 
edificator: •Cer înstelat: se observă constelaţiile Berbecului, Balanţei, Cancerului, 
Dragonului. Sunt distincte şi se cunosc planetele, constelaţiile, nebulozităţile, galaxiile ... , 
noi ... • · 

38 

https://biblioteca-digitala.ro



La începutul primei parţi, instrumentiştii se aranjeaz.ă pe scenă form.Alid cop turul 
constelaţiei Cancerului: · 

* trombon 
* * * 

tuba trompeta II corn 
* trompeta I 

După sfârşitul primului episod interpreţii formeaz.ă conturul con~ţelaţiei 
Berbecului, tn decursul solo-ului la tubă "senza metro". 

* trompeta I 
• trombon , ~;: 

•corn 
• trompeta II 

•tuba 
Pe parcursul următorului solo la.tubă, muzicienii formeaz.ă conturul constelaţiei 

Dragonului 
• trombon 

* • * 
tuba trompeta II trompeta I 

*corn 
Următoarea constelaţie este cea a Balanţei, 

• • 
trompeta II trompeta I 

• tuba 
• • 

corn trombon 
Ultima schimbare a poziţiei se produce în timpul executării solo la trombon, când 

interpretii sunt dispusi în pozitia traditională a cvintetului de instrumente de suflat Deci, 
în decursul primei se~ţiuni, a;tiştii îşi°scl1imbă poziţiile de cinci ori, în!ăţişl'!.ad pe scenă 
configuraţiile constelaţiilor sus-numite, conform rcprczeat11rii astronomice a ntice. 

Din punct de vedere al muzicii spectrale, schimbul poziţiei art~ti10r amplifică 
efectul de spaţiu, relevat în factura partiturii date, sugerând schimbarea adâncimii 
spaţiale. · - ·· 

în secţiunea a doua, după concepţia compozitoruh1i, apar mici insule care sparg 
vacuumul negru, fiind asemăn~toare unor jocuri sau dansuri. Şi de dato. aceasta se . 
folosesc procedee ale tehnicii complementare. De remarcat apekrea şi fa atribut_e ale 
muzicii biz.antine, ca şi derularea uneori a două voci la corn şi trombon.(Vezi ex. în pag. 
următoare) . 

în partea a treia compozitorul foloseşte indicaţii ca: "to blow without sound" 
(suflare fără sunet) ceea ce dă un efect complex. Scrisă în procedeele muzicii spectrale, 
în partea a treia autorul foloseşte efectul vectorului, axei, în · organiz.area liberă a 
sunetelor, bazată pe minimalism. 

Utiliz.ând elemente de poantilism, principiul dezvoltării motivice, alături de 
tehnica minimalistă, rewnanţa sonoră aleatorică, organizAnd spaţiul într-o scriitură 
netradiţională, compozitorul tinde să extindă spaţialitatea, în scopul unei idei aproape 
cosmogonice: Noi şi Cosmosul ... 
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Sextetul pentru flaut, clarinet p cvartet de coarde, creat tn 1984, este conceput tn trei 
secţiuni şi demonstreal.ă din plin măiestria autorului, preferinţele sale artistice. 
Compoziţia atrage prin supleţea şi fleXIl>ilitatea facturii, felul tn care este realizată 
prelucrarea tematică a vocilor, dinamica formelor şi structurarea netradiţională a 
ciclului. 

Cromatismul abundent al liniilor melodice conferă mobilitate şi transfigurare 
componentelor discursului. Spre exemplu, mersul armonic, cu rare excepţii, comportă o 
alunecare continuă a înlănţuirilor. 

Caracterul discursului este determinat de replicile destul de scurte ale 
instrumentelor, ca şi frazele şi motivele. Sextetul nu exceleal.ă printr-o factură 
contrapunctică, dar în final compozitorul apeleaz.ă la dimensionarea întregului printr-o 
fugă. Operarea cu secvenţe tematice contrastante dă posibilitatea de a se obţine un profil 
variabil, în continuă schimbare. 

~tă mobilitate a materialului muzical îi conferă lucrării un caracter foarte 
expresiv. Ritmica energică, plină de plasticitate aminteşte de creaţia lui Igor Stravinski. 

Cu toate că stările emoţionale sunt expuse gradat, cele trei p~ ale lucrării au o 
linie generală de dezvoltare: dezechihl>ru-statică- dinamică- frânare. în prima parte avem 
de a face cu starea cea mai conflictuală realizată, prin contrastele de tempo, intensitatea 
sunetelor, densitatea pe ,-erticală. 

Partea a doua este monopartită, nu numai datorită formei de Fugă; regularitatea 
intrării vocilor, facturii, mişcarea liniştită contureal.ă o imagine echihl>rată, construită 
din elemente tematice secundare prezente în prima parte. 

Bufonada energică din mişcarea a treia este de o altă factură, avându-şi de 
asemenea originea în prima parte. Deci, Sextetul poate fi asimilat unor tablouri dispuse 
într-o succesiune compactă. . 

în derularea acestor imagini, compozitorul, ca într-un joc, propune un procedeu 
graţios - o codă romantică şi emoţională, lirică, asemenea unei rame fine ce încadrea7.ă 
tablourile amintite. 

Acelaşţ procedeu se peşte şi în prima ·parte, care nu este altceva, decât o suma, 
o totalitate a ciclului. O generamare a ideii îşi gffseşte împlinirea şi tn organil.area 
consecventă a arhitecturii Sextetului. Prima parte are forma tripartită compusă: perioada 
repetată, o dezvoltare, destul de largă, o repril.ă dinamică şi o codă. 
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. Partea a doua- Fuga, se arcuieşte din formule tematice preluate din prima mişcare; 
Politematismul orizontal· oferă locul organizării pe verticală a liniilor contrapunctice 
ceea ce oferă mai mult dinamism, comparativ cu mişcarea întâi. I 

Partea a treia este scrisă în formă de rondo-sonată cu codă. Numărul secţiunilor 
şi compleJ;i.tatea lor ridică această parte mai presus de celelalte. Aici se construieşte un 
mozaic din elementele părţilor precedente. Sunetele cu apogiatură în refren iau naştere 
din şaisprezecimile primei părţi; ele revin episodic şi în fugă. Tema secundară a apârut · 
la violoncel în prima parte şi apoi în primul răspuns al fugii. Odată cu expunerea acestei 
teme în final este marcată următoarea etapă a afirmării ei; tema "înfloreşte" şi imediat . 
se stinge, la sfârşitul părţii a treia. 

Sextetul este o creaţie ce dezvăluie o imaginaţie bogată, evidenţiind totodată 
tehnica măiestrită a compozitorului 

Variaţiunile pentru orgt'J, scrise în anul 1983, sunt alcătuite din nouă părţi şi au 
plasată la bază ideea progresiunii elementelor arhitectonice principale. în plan principal 
apare motivul şi inversarea lui ll"beră. 

Tema este prezentată polifonic, vocile de sus afirmând ideea de bază, în maniera 
tehnicii lineare, expuse la unison. Fraza se divizează în două segmente: primul -
ascendent, în mers de secundă, pregătit de un interval de cvintă. Al doilea relevă 
expunerea intervalelor de cvartă şi cvintă care predomină în prezentarea temei cu 
imitaţie liberă. Vocea pedalei se contrapunctează lin în imaginea prezentată, ca un ecou. 

, 
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Prima variaţiune - compozitorul a notat-o în Moderato - este scrisă în măsură de 
3/8. Pe pedala tonicii se reformulează primele intervale din temă - cvinta şi secunda; 
Vocea pedalei se intercalează în cele două segmente de bază ale temei, în formă de 
imitaţie liberă, cu alterarea intervalelor şi a ritmului. 

Variaţiunea a doua este un Allegretto sostenuto, măsura, fiind aceeaşi, de 3/8. 
Materialul variaţional ia naştere din intervalele de secundă, preluate din temă, care apar 
aici răsturnate. · 

în Variaţiunea a treiaAllegretto appassionato, se aude clar elementul temei în zona 
pedalei. Este, totodată, o culminaţie a primului val de dezvoltare, punctul extrem venind 
în ultimele măsuri 

A patra variaţiune este o reîntoarcere la starea meditativă -Andante espressivo ~ 
o ren,tini.scenţă a temei, caracterul ei sugerând ascultătorului o mişcare de vals lent. 

Variaţiunea a cincea, este unAllegretto dolente, din care ia naştere un al doilea val 
în dezvoltarea structurală a întregii piese. . 
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Materialul tematic derivl din intervalele de secundl inversata, folosite tn voc;ea 
pedalei şi din cel de terţi şi cvartll ale temei. &te, deasemenea, un joc al structurilor 
ritmice, tn succesi11nea obsedantă a motivului principal, care se dubleai.l• tn cvane 
paralele la _sffirşitul secţiunii. Se afli şi aici un model de imritmie. __ 

Partea de mijloc -Allegro scherzando - are un motiv bine conturat, care .antici~ 
unele_ teme din creaţiile de mai tarziu. Culminaţia mişcilrii se relevA aici clar, 
demonstrând o arhitectură pe model de Rondo: ABC A B B,A ~ A2, 

A şasea variaţiune, Andante cantabile, este repriza ciclului, cu revenirea 
segmentelor principale ale temei. 

Variaţiunea a şaptea-Andantino-are un caracter liber, de improvi7.aţie dialogatll 
între voci. Se desluşesc intonaţiile din tema scherzando. 

Variaţiunea a opta -Andante - se prezintă ca un rezumat al piesei, ca o coda cu 
materialul preluat din variaţiunea a doua şi din temă, prezentat în toate registrele ~ 
caracterulAgitato şiMaiestoso, care, treptat se topeşte. 

•variaţiunile• constituie o piesă de efect, care îmbogăţeşte repertoriul 
contemporan pentru orgă. 

Destinate aceluiaşi instrument - orga - sunt şi piesele, cilrora compozitorul le-a 
dat titlul generic de Cantmi calafonice (1990), ancorându-se într-o anumită zonă a 
tradiţiei cântării bizantine. · 

Pentru prezentarea şi, mai ales, înţelegerea a~tor piese, o vom reţine pe ultima, 
relevând totodată concepţia şi tehnica autorului De la bun tnceput se observă caracterul 
neînoorsetat al.discwsului, compozitorul neprecizând măsura. O temă meditativă, de 
scurgere lină, în registrul grav, se enunţă molcom, construindu-se în una din cele patru 
introduceri, încheiate printr-o broderie, ce are indicaţia "sussurando•. Următoarele 
broderii se realizează prin inversarea intervalelor de cvartă, cvintă şi sextli care 
predomină. într-un anumit re1; melodia acestei introduceri, ce poate fi considerată drept 
secţiunea A, are un profil de monolog recitat. 

Meditaţia se destramă odată cu intrarea vocilor înalte. 

#J)JJJ ,;-. , 
2f~ 

· într-un fel se instaureaz! un dialog între vocii~ înalte şi grave, 'linia melodică 
iniţială fiind întreruptă de replicile vocilor contrastante. A.ceasţă desfilşurare se 
constituie în sectiunea B. 

Me~ul vocilor în registrul înalt estepteiungit de mişcaJea sextelor, cu un caracter 
meditativ şi'totodată dezvoltător, susţinut de aspectul linear al pedalei. Acest episod este 
o secţiune nouă, dezvoltătoare şi poate fi marcată cu litera C. 

42 

https://biblioteca-digitala.ro



în secţiunea următoare, D, se proiectea7,A cinci replici mel~ce, ultima put4ndfi . . 
identificată în registrul grav. De fapt se produce o culminaţie, asemănătoare unei explozii 
de emoţii. într-un anumit sens, poate fi vorba de o dezvoltare tumultuoasă, cu pasaje 
dinamice, ce se sparg în acorduri •secco", urmate de pauze şi duble coroane. . 

Există şi un moment de de:rechih"bru în această situaţie, ce proiecteaz.ă imagiilelt . 
iniţială într-o ipostază nouă: o intensă ardoare, o puternică impulsivitate. 

Cântarea recitativică se deruleai.ă în trei planuri ascenderţte, ca o cadenţă ce 
conduce la extinderea scriiturii acordice, punctată de un cluster total. &te, fără îndoială ·· 
o culminaţie, după care tema iniţială, tot în registrul superior, se recepteai.ă ca o insulă 
de linişte într-un fel, o repriz.ă. Reapar, aşadar, elementele secţiunilor B şi C. 

în secţiunea E, transcend elemente implicate deja: tema iniţială şi acordurile din 
prima dezvoltare, cadenţială. Se dezvăluie noi sonorităţi, liantul acordic.instaurându-se 
tn prim plan cu derulări complementare, ce ridică probleme de tehnică interpretativă. 

Şţ secţiunea următoare poartă discursul pe tărâmuri noi, deşi însumează. 
elementele preexistente. Prin intermediul cvartelor, melodia capătă o configuraţie 
oarecum festivă, dealtfel compozitorul recurge la indicaţie: "Fest, bedeutent", "Fermo". 
A treia pilminaţie în această fa7A este mai grandioasă, aducând un joc, pe cât de graţios, 
pe atât de măiestrit, trimiţând fantezia spre culminaţiile enesciene. 

Repriz.a aduce o schimbare bruscă, o meditaţie încordată, tema capătă o formulare 
mai restrânsă, după care urmea7.ă o Codă. Traiectoria înscrisă porneşte din sonorităţi 
monodice, pentru ca să ajungă la densităţi grave şi sonorităţi copiplexe, cu întoarcerea 
în final la atmosfera de la început. Schema lu<-Tării poate fi înfăţişată astfel: 

F 

Piesele respective reprezintă în evoluţia creatoare a compozitorului impactul cu 
melodia bizantină, cu cântările calofonice, ale căror atribute sunt: improvii.aţia, 
libertatea ritmică, reflexele ornamentale. 

Cântările uitate - Închinare muzicală lui Dosoftei, pentru bariton (bas), flaut, 
clarinet, fagot, corn, două viole, violoncel, contrabas, au la ba7.ă o poezie a Mitropolitului 
Moldovei din secolul al XVTI-lea. 

Lucrarea se constituie din şapte părţi, interpretate "attacca"; compozitorul a 
încercat să redea filosofia lui Dosoftei, apropiindu-se de stilul cântărilor bisericeşti din 
Moldova, de tradiţie arhaică, fără a întrebuinţa însă citatul. încredinţată la trei 
instrumente: clarinetul, violoncelul, contrabasul în prima parte -Andante quasi Adagio, 
pe fondul notei lungi, ţinute la instrumentele cu coarde, melodia îşi deapănă firul la 
clarinet 
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De un caracter trist, meditativ, aidoma unui cântec de jale, această secţiune se 
constituie clin trei idei muzicale. Urmează Andante espressivo, sempre tranquillo, a doua 
parte. în rtjm pt~ apar clarinetul şi vocea basului solist, în mers titonal: fa diez minor 
şi, respectiv, do diez minor. Aici este introdus următorul text: "pleacll-ţi audzul spre minei 
Şi sll~mi hi~ Doamne spre bine/ Şi-n orice dzi te-oi striga~/ Sd-mi audzi de bundtati/". 

Compozitorul rezolvă duetul voce şi clarinet recurgând la bitonalitate. La clarinet 
nucleul temei apare ca o broderie, iar în voce se desfăşoară o melopee; care-şi are originea 
în aceleaşi structuri sonore. 

După prima strofă clarinetul cedează primatul flautului, care, preluând 
tonalitateaveeii,-eântă-patru replici identice ca înfilţişare cu nucleul temei de la clarinet, 
având remarca "l'istesso tempo, ma piu espressivoa: Cil-mi trec dzilele ca fumuV Oasele 
mi-s seci ca scrumul. a Melodia cântată de voce merge în direcţia ascendentă, adăugând 
pas cu pas în urcuşul său .. :Ca nişte earbt tlleatî/ Mi-este inima secatî/ ... 

O nouă secţiune, a treia, Libero improvisato quasi Allegretto, în tonalitatea re 
major, cu alteraţia treptelor a treia şi a şaptea, conturează un tablou arhaic, amintind de 
scriitura lineară a lui Igor Stravinski. Este o melodie obţinută prin procedee 
improvi7.atorice, cu un ritm bine accentuat şi cu apogiaturi. 

După un astfel de tablou, clarinetul preia firul său povestitor, susţinut de întreaga 
formaţie: flaut, fagot, corn, ambele viole, violoncel, contrabas. Totul conduce către o 
culminaţie desăvârşită, după care, iarăşi apare imaginea arhaică. Intervine însă clarinetul, 
schimbând sfora sonoră şi producând un efect în culorile tonalităţilor folosite. 

Secţiunea a patra -Allegretto moderato -, aduce un tablou nou, mai mişcat, unde 
intră toate instrumentele, compozitorul, demonstrând un model de scriitură lineară, 
amintind de dangătul clopotelor; imaginea este obţinută printr-o izoritmie totală, plasată 
pe prcx:l!d~u! pan-izoritmic. în secţiunea a pau.1 are loc o conversaţie în canon, unde 
clarinetul, flautul şi cornul dialoghează cu celelalte instrumente, pe tema augmentată. 

Partea a cincea -Andantino con moto, reia ideea primei părţi, schimbându-se doar 
tempoul. 

Partea a şasea, Andante, readuce versul: 9/)e suspinuri şi de jale/ Mi-am lipitu-mi 
q_s de piale,/ Di-a tocmai ca pelicanul/ Prin p~ petrec tot anul,/ Şi ca corbul cel de noapte/ 
lmi petrec dzilele toate,/ Ca o vrabie rllmasî/ In "subt streşina din cast/. 

întreaga secţiune este încredinţată solistului, linia melodică, concentrându-se 
asupra meandrelor vocale. 
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Ultima secţiune - Andante allentato, este o codll, de fapt un epilog, care 
reinstaurează tristeţea şi meditaţia, o concluzie în care se afirmă filosofia spiritului lui 
Dosoftei. Referitor la aceasta, compozitorul mărturisea: •Era important ca tabloul să fie 
reali7.at prin surse dure, cu limitarea elementelor de expresie, pe cât era posibil la toţi 
parametrii, în special în orchestraţie.• 

Simboluri triste pentru clarinet solo are la ba7.ă următoarea idee: -Pe noi ne 
înconjoară simboluri triste, acestea fiind: un arbore singuratic într-un câmp, o cruce pe 
un mormânt uitat, iarba cosită, care ne insuflă melancolie.• Compozitorul redă un 
sentiment de nostalgie şi tristeţe. Este o încercare de afiliere la curentul "Noua 
simplitate", în estetica compozitorilor John cage, George Crumb, de asemenea, al şcolii 
componistice din ţările Baltice, care promova ideea comunicării sentimentelor cele mai 
puternice prin mijloace minimale. 

Simboluri triste este o lucrare alcătuită din şapte secţiuni. Prima - Con tristo.za, cu 
indica~ metronomică pătrimea = 64, a:re la ba7.ă un nucleu melodic în mers de secundă, 
cu folosirea apogiaturii, cu prelungirea notei de la sfârşit. Acest motiv, ca şi următoarele 
sale reluări, aminteşte de cântul păsărilor, sugerând o asociaţie cu lucrările lui Olivier 
Messiaen. Caracterul este melancolic. 

) =G4 con f rislezzo 

,x ,tţ &· _a , .. tn11 1 ~ 
'?1lp e-1/'rl"SSIVO 

~ c§ C!r I r > t?lf s,_p I J .t I 
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A doua secţiune - Con Bizzaria, cu metronomul indicând pătrimea = 126, este o 
miniatură în şaisprezece măsuri, alcătuită din cinci fraze. Pornind de la nuanţa dinamică 
- p, în crescendo continuu se ajunge la mp, mf, f şijf. Sugerează sentimentul de uimire, 
care se impune progresiv. 

în a treia secţiune, Cantabile piangendo, cu remarca "esspressivo", metronomul 
arată pătrimea = 48. Este cea mai lină dintre toate secţiunile, "lamento", cu frazele, scrise 
în sens descendent Forma este tripartită cu secţiuni în diferite tonalităţi, ultimul segment 
având la ba7.ă improvizaţia. Este de remarcat folosirea melismaticii, cu o broderie fină, 
variată ritmic. 

A patra secţiune poartă indicaţia Senza metro, cu pătrimea aproximativ 64-65, cu 
polifonie în două straturi ("Simultaneously on two clarinets"). . 

A cincea secţiune: metronomul indică pătrimea = 64, Flebile. în miniatură sunt 
utilizate elemente de apogiatură, repetarea îndelungată a unei note, melismatica subtilă, 
tratarea liberă a timpului. 

A şasea miniatură, iarăşi notată Senza metro, este foarte scurtă, cu o gradaţie 
anumită a sunetului, având indicaţia •multifonique, ad libitum•, cu unele semne de 
notaţie rar folosite, pentru atingerea efectului dorit de autor. 
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, . A şaptea ·miniaturi (metronomuţ ~<Jidl pătrimea = 54) tndeplinqte funcţia unei 
code, care asamblea7.I materialul preluat din secţiunea de la sfitrşit tn miniatura a treia 
- Cantabile piangendo şi replicile cu apogiaturi din prima - Con tristez:za, având un 
caracter de întrebare şi dlspuns, ultima, repetându-se de cinci ori. 

Din creaţia scrisă pentru orchestră simfonică se remardi simfonia Sub soare şi stele 
şi Muşica dolor:o~a1. 

Simfo~~
1 
fOOTe fi stele. După cum se ştie, soarele şi stele erau printjpalele 

atribute în ritualqrite de cult ale popoarelor străvechi, tn special al grecilor şi 
indoeuropenilor. tns41 ~ compozitor l-au interesat nu atât atn"buţiile lor cultice, cât 
orientarea astrală a acestor simboluri. În simfonie se reflecta tenta etico-filosofidl a 
con~pţiei antice. Apelul la această temă scoate în evidenţă cunoaşterea cultului 
premergător şi începutul creştinismului, nu numai tn sensul lor arhaic. Pentru 
înţelegerea mai completă a viziunii autorului, poate fi revelatoare trimiterea 
compozitorului la piesa lui Marin Sorescu Matca, cu care se stabileşte o punte ideatică 
generalizatoare. Structura simfoniei este monopartită; se observă clar secţiunile 
caracteristice unui monociclu. în componenţa orchestrei intră o grupă de instrumente 
populare (cimpoiul, ocarina, talanga), vibrafonul şi pianul. Intersecţia fluxurilor sonore 
specifice acestei grupe de instrumente contn'buie la edificarea ideii programatice. 

Chiar din primele mlsuri ale simfoniei, se poate sesi7.a culoarea folclorică. Se 
detaşeazl. .pregnant două. elemente principale în structura formei: pulsaţia ritmului şi 
articulaţia iniţială a temei. Acestea conţn'buie la o concordanţă între elementele 
structurale, care conturează un tablou impetuos, consolidat printr-o imagine unitară. 

Măsura de 8/8 este structurată original, accentuându-se prima, a treia şi a şasea 
optime: ,/J ,[D /1:J-, ceea ce dă o impolsivitate marcată în expunerea textului, odată 
cu amplificarea spaţiului sonor. · 

Tema iniţială, expusă cu treapta a doua coborâtă, se extinde tntr-un crescendo cu 
accente sfonando şi creea7A o imagine arhaidl cu caracter de mişcare viguroasă, plină 
de vervă. Un rol relevant n au elementele coloristice, ca fluierăturile tn mundştucurile 
scoase, la grupa de alămuri şi atacul sunetului tntre căluş şi cordar (la coarde) (vezi ex. 
în pag. următoare). 

Cu variaţiuni ritmice şi timbrale, tema se profilează în expoziţia formei de sonată 
liberă, după care vine un episod înAndante. Aici apar primele sunete ale temei de origine 
populară, care joacă rolul principal ÎI). ec#tiq,iµ '~hitectural al întregii simfonii. Acest 
model de temă este important şi în structurarea grupului secundar, fiind principalul 
element în prerenţa lui. &te .filonul ,qpminant,.;~ . în jvnµ. qireia se conturează tot 
materialul sonor şi se desffişoarll ideatica simfoniei,-Din l?altul de cvartă, urmat de paşii 
de secundă; ;se ,naşt~ desenul . melodic al următorului episod, care deţine funcţia 
dezvoltăruretetnentului tenmtic, prezentat anterior înAndante. El este preluat de toată 
forma~ -r.oardelor şi lemnelor, susţinute de grupa de percuţie. într-o mişcare alertă, 
apare imaginea' pte!uată ~.Mdante, cu readucerea temei folclorice, alternată iarăşi cu 
episodul mişcat, conturând dtzvoltarea motivică. . 
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Urmea7.ă pulsaţia temei folclorice şi expunerea articulaţiei mişcate la violini divisi 
şi instrumente de suflat cu repere ritmice în angrenaj: cvartolete, triolete, pe fondul 
notelor lungi, ţinute la cealaltă grupă de arco. 

în continuare revine un nou episod,Andante con moto cantabile, cu apariţia temei 
aproape complete la flaut, cu o pedală în pulsaţia trioletelor tn orchestra tutti, cu 
schimbarea ritmului iniţial din binar în ternar. 

Î.Şi face apariţia Allegro-ul cu un motiv nou, în aparenţă, construit însă pe acelaşi 
mers de secundă cu salt de cvintă, cu elemente de apogiatură, cu joncţionarea ritmului 
de 9/8 cu 5/8; 3/8; 6/8. Totul duce la un episod cu juxtapunerea elementelor de natură 
izoritmică şi aleatorică, în preciz.area asenza metro, possibile ad libituma, la violini divisi, 
harpe, başi şi instrumente de suflat. . 

"Un poco agitato" conduce la preluarea fluxului sonor de către ocarină, susţinută 
de vocile cimpoiului, clarinetului şi a oboiului. Se realizea7.ă o polifonie distinctă, o 
divizare a stratului sonor, fiecare solist având linia sa. Vocea ocarinei este bogat 
ornamentată, într-un mod ce are alterate treptele a patra şi a cincea. Reperele melodice 
instaurează un Andante, după care intră clarinetul cu o nouă temă, născută din 
apogiaturile inferioare, cu mers în secundă şi ornamentarea cu tril a notei lungi. Cu 
relansarea ocarinei, flautului, cimpoiului şi a altor instrumente se ajunge în următoarea 
secţiune - Andante molto, care, presupunem, · este a doua în ciclu. Tema pulsează în 
intonaţiile mersului de secundă la violini ~visi şi se punctează într-un procedeu 
izoritmic, care contribuie la dezvoltarea ei alertă, hl>eţă: ·. :. 

într-o expresivitate distinctă, din punctul dinamic iniţial pp, se ajunge la mari 
densităţi sonore, într-un crescendo, amplificat ~e spaţii noi în or~hestră cu accentuare 
tn sfonando. Fluenţă vădeşte şi materialul de · susţinere a temei; care merge într-un 
cromatism ascendent. Paralel are loc divizionarea izoritmidl a figurilor cântate: triolete 
şi duolete de diferite valori. 
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Allegro scherzando este următorul episod (al treilea), cu funcţie dezvoltătoare, în 
·care_ melodia--pepulară apare cu-- modul,alterat. Secţiunea aceasîa conţine mai multe 
elerµente de dezvoltare, la care se poate ataşa şi modelul motivului iniţial la flaut ~i 
inversarea lui hl>eră ritmic la flaut piccolo. Tema populară este prezentată ca o dezvoltare 
cu elemente de dramatizare. Dacă, iniţial, melodia este concepută prin articular~ de pi 
dominantă, acum ea se prezintă într-o nouă ipostai.ă, şi anume: preluarell liniei melodia 
de pe tr~pta a şaptea. A~t amănunt îi conferă un.caracter dramatic. Mişcarea este 
fluidă (indicativul este" Alla breve"). Dramatizarea se desffu:oară pe fon(!.µl cvintoleţelor, 
care expun motJ.vu! şi inversarea lui la flauţi. Este un pr<>Cţdeu de iroritmie şi aici, la fcl 
ca şi dezvoltarea prin eliminare. · · 

Un nou epis~ în re major, luminos, î.şi face apariţia, odată cu solo-ţ1rile pianului 
şi campa.cellei, într--un Allegretto alert. Tema răsună prima dată complet, în toatl 
frumUSyţea ei palpitantă. 
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Acesta este punctul principat al axei de rotaţie, cu pregnanta afirmare a ideii 
abordate. Este, totodatl cea mai tnaltl treaptl tn procesul dezvoltlrii. Deasemenea se 
ajunge la o sinte7.I dintre tema susţinut.I anterior de clarinet, cu &J1giatura şi trilul pe 
notl lund, prezentate acum oblic la ~et bas, flaut şi flaut picoolo. Se produce astfel 
o divizare timbrali a spaţiului melodic cu ~ginea pregnant.I de buoolic şi pastoral 
Două fraze d~ndente, tn canon, încheie acest tablou mirific. 

Urmează secţiunea a patra tn Allegro vivace, o reprid a discursului iniţial, o 
reluare a pulsaţiei ritmice la grupa de percuţie, pe modelul dlreia se produc schimbAri. 
O mişcare cu mers de secunda şi elemente cromatice; tn cuplu cu salt de cvartă mărit.I, 
se juxtapune tn forma de scară cu un ~ndo tn tutti. Acest tablou se expune de trei 
ori, după care revine motivul grupului secundar. Din acesta se naşte o nouă mişcare, care 
se profilează tn plină desfllşurare, deasemenea prin dezvoltarea motivică. Se face 
joncţiunea izoritmică tn grupa lemnelor şi allmurilor, realiz.ându-se o nouă ipostazA, de 
joc. Este un moment obsesiv, cu amplificarea neîncetată a stratului sonor şi a dinamicii, 
ce se schimbă cu secţiunea "Poetico•, prin includerea vi"brafonului şi campanelli. Din 
punct de vedere tehnic se remarcă jocul cvartelor şi al procedeelor izoritmice, apărute 
ca licăriri luminoase în orchestraţie. De fapt aceasta nu este altceva decât partea mediană 
tn discursul ultimei secţiuni, care conduce spre un nou segment, Piu mosso quasi una 
dansa arhaica, scris meticulos, cu opulenţă izoritmică, unde se preconizeazA chipul 
pregnant al codei, cu diminuarea dinamicii, racordată la succesiunile modale ale 
vibrafonului. şi campanelli. . 

Pe acest tablou rllsună ultima dată quintesenţa tematicii muzicale, identificată cu 
tema ~pulară tn si major, concomitent cu suprapunerea temelor secundare . 

.fn ceea ce priveşte construcţia, simfonia Sub soare şi stele este gândită tn forma 
liberă de sonată. Ca procedee tehnice, mai frecvente, compozitorul foloseşte 
suprapunerea modurilor, juxtapunerea polifonidl a temelor, joncţiunea cu elemente 
izoritmice, dezvoltarea motivică. 

Scrisă în anul 1987 Musica dolorosa, este destinată orchestrei mari, cu 
compartimentul percuţiei extins. Expresia decurge din sentimentele trăitţ odată cu 
pierderea unor persoane apropiate. Puternice emoţii tragice creează o încordare 
deosebit.I, care imprimă atmosfera partiturii. 

în Andante moderaio~ sempre strillare, discursul debutează cu un bocet, o linie 
încredinţată la viori, flaut, oboi şi başi, care înaintează în paralel cu cantilena clarinetului, 
viorilor la distanţa de secunda mică. Se obţine, astfel un efect de profundă durere. 

Tema principală se constituie din două el~mente: primul - descris anterior şi care 
se desparte de al doilea cu frazele tn •parlando, sotto voce• la timpani 1 şi 2, cu un uşor 
freamăt la cassa, cu divizionarea ritmului. Ceea ce se aude la timpani prezintă o 
desfllşurare sincopat.I şi tremolatl. 

Al doilea element-al temei, o fra1.ă tn trei măsuri, subliniată "strillare", înaintează 
cu intervale de secundă şi terţă descendente la grupele de suflători şi la violini. 
· Contrabaşii redau în "pizzi~to• un fragment de frazA palpitant, asemăpător cu 
bătaia inimii. Este o perioada de paisprezece măsuri, ~e se divi7.ea7.ă tn 5,5,4 şi se repetă 
cu scurtarea motivelor la tutti şi la percuţie. · 
. · Violele prefiguread un.~t "piangendo cantabile e con grande dolore•, susţinute 
de violonceli. · · · 

,.1.,. 
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De la remarca •poccJus.ţimo·pit mosw•, cu scbim.barea armurii în la minor~ grupa 
arco duce o melodie cu caracter •ptangendo•, în ~ca crescânda, cu model de val 
&te un început de dezvoltare, cu încadrarea instrumentelor noi, fagot, corn etc. Odat! 
cu schimbarea armurii în mi bemol minor, încordarea se intensifică. Urmeau 
dimfuuendo, pregătit pentru intrarea grupei coroilor şi violoncelilor, o fratA: cântată la 
unison, cu tensiunea şi încordarea în creştere, cu o nouă alură de val. Se efectueau 
alt_ernarea culorii prin suprapunerea modurilor: · 

• I 

li 
După un sfonando, masa orchestrală reali.zea7ll o scădere a sonorităţii; clarinetele 

readucând motivul de disperare şi durere, cu nona urmată de septimă mare şi replici de 
secundă mică la viole şi violoncelli. Se începe un nou val de dezvoltare, cu sonoritatea 
mai amplă, cu mărirea densităţii masei orchestrale, producând o intensificare motivid 
a sonorităţii. Melodica fa~ salt la punctul cel mai înalt, atacândl!~l obsedant, de unde, 
apoi îşi preia avântul, cu intonaţiile de bocet. Ajuns la gradul cel mai înalt al culminaţiei, 
un fortissimo, amplificat în tutti, după o pauză generală, cedează locul· sunetelor în 
Marcia funebre, auzite, parcă din depărtare, readucând imaginea tragicului prezent. 

. :(>e un ostinato la contrabaşi, fagot şi timpani, în fa minor, cu solo-uri la flaut; oboi 
şi clarinet, curge o melodie gravă,al cărei nucleu ia naştere din intonaţiile bocetului. Ea 
se brodează pe un model de cromatism în direcţia descendentă cu oprirea pe seQSibilă. 

Din acest nucleu se naşte un nou crescendo (Marcia funebre, şi Emoţiile trăite). 

O melodie plină de durere, un cânt dureros ce duce spre "Piu agitato", cu intrarea 
trompetelor şi a trombonilor . 

. O altă pauză generală semnalează apariţia reprizei cu tema iniţială la viole, 
contrabasi si clarinet. Cu suspinuri la viori si flaut si cu freamătul la cassa, timpanele îsi 
duc firul: citre se topeşte · fără putere, bi plină' stare tragică. în travaliul tematic 
compozitorul abordează tehnica dezvoltării variaţionale, construcţia întregii lucrări fiind 
un monociclu cu forma liberă de sonată, care are secţiunile clar divizate, motivul Marcia 
funebre, având funcţia de dezvoltare. 

Musica dolorosa este un poem-frescă, un monolit, scris dintr-o răsuflare; un poem 
simfonic emoţionant, scris cu o mare forţă expresivă, cu o măiestrie desăvârşită, 
prezentându-l pe compozitor într-o ipostază nouă. &te acea lucrare, în care talentul său 
s-a afirmat în toată plenitudinea. 

Privind creaţia lui Ghenadie Ciobanu în ansamblu, nu putem să nu apreciem 
măiestria crescândă a compozitorului de la o partitură la altă, demonstrând un flux bogat 
de fantezie, în spiritul său componistic şi, paralel cu aceasta, un rafinament distinct. 

Compozitor, interpret, profesor, o personalitate cu o mare forţă spirituală, este 
un îndrumător al generaţiei tinere, în ideea de căutare a căilor creatoare, de asimilare 
continµă a noilor limbaje şi tehnici. 

Analizând sfera preocupărilor sale, observ4m o atituiline profund implicată în 
problemele filosoiiei, cu preponderenţă m· latura ei etico-estetică, • pe tărâmul lărgirii 
spaţiului sonor. · · 
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