RECORDINGS

Mosaic - Electrecord, Bucharest, ST-ECE 01980; conductor Dorel Pagcu. |

The Joy of Accomplishment. To a Wedding - Electrecord, Bucliarest, ST-ECE 03475; The Madrigal
Chorus, conducted by Marin Constantin.

Dreams I - Electrecord, Bucharest, ST-ECE 03316; the Camnerata Orchestra, conducted by Paul Staicu.

English version: Maria Sabina Draga

Ghenadie Ciobanu

Raisa Barliba

in creatia muzicali a Moldovei de dincolo de Prut, s-au afirmat in ultimii ani
personalititi puternice, fnzestrate cu talent §i miiestrie. Un loc distinct in peisajul
creatiei muzicale il ocupd Ghenadie Ciobanu, al cirui nume s-a aflat pe afisele
concertelor simfonice §i camerale din numeroase (iri.

Muzician plurivalent - compozitor, pianist si profesor - Ghenadie Ciobanu s-a
niscut la 6 aprilie 1957, in satul Brétuseni, regiunea Edinet (Bilti). Studiile i le-a facut
la Scoala de Muzic# "Stefan Neaga®, apoi la Institutul Muzical Pedagogic "Gnesin" din
Moscova, clasa de pian, pe care a absolvit-o in 1982. A urmat dupd aceea sectia
"compozitie" 1a Conservatorul din Chisgindu, clasa V.Zagorschi, ludndu-si diploma in
1986. Tot atunci a devenit membru al Uniunii Compozitorilor. Iar din anul 1990 a fost
ales presedinte. Dupd absolvire a inceput si predea pianul la Liceul de Muzicd "Eugeniu
Coca", forme, citire de partituri, orchestratie si compozitie la Conservator:’

Ghenadie Ciobanu este un oompoznor activ, in plind afirmare, urthdrind un stil
propriu, nefncorsetat, fmbritisdnd genurile simfonic, vocal-simfonic §i cameral.
Tehnicile preferate in creatia lui sunt: cea modald, lineard, complementara izoritmia
spectrald, dar si dezvoltarea motivicd de tip clasic.

Prezentarea unora din pamtunle sale va permite intelegerea mai addncid a
reperelor sale stilistice.

Trio-ul pentru vioard, contrabas si pian, in doud pérti, compus in anul 1991, arela
bazd o incdrciturd ideaticd ce poate fi dedusd si din titlurile pirtilor: 1. Indizium; 2.
Aproape biblicd cdldtorie pe mdgdrus. Autorul a recurs atét la tehnica complementar,
cat si la elementele aleatorice. Simbolica miscirii int4i poate fi dedusi din Indizium, care
esteun indice sugerand aparitia semnului pe bolta cereascl, inaintea nasterii lui Christos.
fntr-un alt plan, Indizium ar putea reprezenta dezlegarea tainelor timpului de citre
prezicdtorisi cititori in stele. Compozitorul pare si dezlege misterele timpului ontologic,
legat de un eveniment concret: aritarea semnului, timpul filosofic infinit, in comparatie
cu cel ontologic.Toate acestea favorizeaza meditatia ascultitorului, confruntat cu ideile
temporalititii §i ale infinitului.

Prin asocierea pianului cu vioara §i contrabasul, prin folosirea registrelor
contrastante, se obtin combinatii timbrale inedite, bundoari la contrabas, in registrul
inalt si violina in registrul de jos, cirora le di replicile voalate pianul.
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Aceastd muzici se desfiigoari "senza metrum", oferind interpretilor posibilitates
de a-si exercita liber fantezia, intr-un timp muzical si folosofic convenabil. Indicatiile la
care recurge Ghenadie Ciobanu sunt: "entre chevalet et cordier”, "sul tasgo", "sul
ponticello®, "trille irrégulier” etc.

Se giisesc in prima miscare tipuri semiografice, muzicale, precum:

o= 5 [

Se intdlnesc de asemenea frecvente procedee complementare unor structuri
tematice in ordine liberd, dar si penduliri de sunete in deruliiri aleatorice. Ca element
de teatru muzical, se refine in partea intdi, indicarea de citre interpret a sfarsitului replici
sale cintate.

A doua parte este de un caracter migcat (metronomul indici pAtrimea=132)

Partea respectivd reflecty stilizarea recitativului "secco”, 2 la duete din operi
Textul pronuntat pe rdnd de ciitre instrumentisti este urmétorul: "Iosif s-a sculat, a lual
copilasul si pe mama lui noaptea si a plecat in Egipt, ca s# se mplineasci ce fusese spus
de Domnul prin prorocul, care zice: Am chemat pe Fiul Meu din Egipt".

Efectul sonor al Trio-ului rezidi, in mare misurd, din interesul suscitat de
modalitatea stilizirii pe care a adoptat-o compozitorul, in comuniune cu aleatorismul §i
tehnica complementari.

$i in Cvintetul de aldmuri, pentru doud trompete, corn, trombon si tubd, Ghenadi¢
Ciobanu recurge la procedee de teatru muzical, determinate de o axi ciliuzitoare, care
se giseste inseratd pe pagina introductivi, inspirati de ideea cosmosului. Epitaful apare
edificator: "Cer fnstelat: se observd constelatiile Berbecului, Balantei, Cancerulu
Dragonului. Sunt distincte si se cunosc planetele, constelatiile, nebulozititile, galaxiile..,
noi..."
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La fnceputul primei pirti, instrumentistii se aranjeazi pe scend formand conturul
constelatiei Cancerului:
* trombon
* * *
tuba trompetall corn
* trompeta I
Dup# sfarsitul primului episod interpretii formeazi conturul constelatiei
Berbecului, in decursul solo-ului la tub3 "senza metro".
* trompeta I
* trombon
* corn
* trompeta II
* tuba ‘
Pe parcursul urmitorului solo la tubd, muzicienii formeazi conturul constelatiei
Dragonului
* trombon
* * *
tuba trompeta I1 trompeta I
* corn
Urmitoarea constelatie este cea a Balantei,
* *
trompeta II'  trompeta I
* tuba
* *
corn trombon '

Ultima schimbare a pozitiei se produce in timpul executirii solo la trombon, cind
mterpretu sunt dlspusx in poziiia traditionalia cvmtetulm de instrumente d(, auﬁal Deci,
in decursul primei sectiuni, artistii isi schimbi peziiile de cinci ori, Infiishad pescend
configuratiile constelatiilor sus-numite, conform reprezentirii astionomice dmi.,e

Din punct de vedere al muzicii spcar:ﬂc schirabul pozitiel artigtilor amplificd
efectul de spatiu, relevat in factura partiturii date, sugerdnd schimbarea addncimii
spatiale. . :
fn sectiunea a doua, dup conceptia comrom orului, apar mici insule care sparg
vacuumul negru, fiind aseminiioare unor jocuri sau damsuri. §i de dafzc aceasta se.
folosesc procedee ale tehnicii complementare. De remarcat apelarea si Iz atribute ale
muzicii bizantine, ca $i derularea uneori a doui voci la corn gi trombox. (Vezi ex. in pag.
urmatoare)

In partea a treia compozitorul foloseste indicatii ca: "to blow without sound”
(suflare fird sunet) ceea ce di un efect complex. Scrisd in procedeele muzicii spectrale,
fn partea a treia  autorul foloseste efectul vectorului, axei, in organizarea hberﬁ a
sunetelor, bazati pe minimalism.

Utilizind elemente de poantilism, principiul dezvoltirii motivice, alituri de
tehnica minimalist#, rezonanta sonor# aleatorics, organizind spatiul fntr-o scriituri
netraditionald, compozitorul tinde si extinda spatialitatea, in scopul unei idei aproape
cosmogonice: Noi si Cosmosul...
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Sextetul pentru flaut, clarinet §i cvartet de coarde, creat in 1984, este conceput in trei
sectiuni §i demonstreazi din plin miiestria autorului, preferintele sale artistice.
Compozitia atrage prin supletea si flexibilitatea facturii, felul in care este realizati
prelucrarea tematici a vocilor, dinamica formelor §i structurarea netraditionali a
ciclului.

Cromatismul abundent al liniilor melodice conferd mobilitate si transfigurare
componentelor discursului. Spre exemplu, mersul armonic, cu rare exceptii, comporti o
alunecare continui a inlintuirilor.

Caracterul discursului este determinat de replicile destul de scurte ale
instrumentelor, ca si frazele si motivele. Sextetul nu exceleazdi printr-o facturi
contrapuncticd, dar in final compozitorul apeleazi la dimensionarea intregului printr-o
fugd. Operarea cu secvente tematice contrastante di posibilitatea de a se obtine un profil
variabil, in continu# schimbare. ‘

Aceastd mobilitate a materialului muzical fi conferd lucririi un caracter foarte
expresiv. Ritmica energicd, plini de plasticitate aminteste de creatia lui Igor Stravinski.

Cu toate ci stirile emotionale sunt expuse gradat, cele trei parti ale lucririi au 0
linie generald de dezvoltare: dezechilibru- statici- dinamic3- frinare. In prima parte avem
de a face cu starea cea mai conflictuali realizati, prin contrastele de tempo, intensitatea
sunetelor, densitatea pe verticali.

Partea a doua este monopartit#, nu numai datorit3 formei de Fugi; regularitatea
intrdrii vocilor, facturii, miscarea linistiti contureazi o imagine echilibrati, construiti
din elemente tematice secundare prezente in prima parte.

Bufonada energict din migcarea a treia este de o altii facturd, avandu-si de
asemenea originea in prima parte. Deci, Sextetul poate fi asimilat unor tablouri dispuse
intr-o succesiune compacti.

fn derularea acestor imagini, compozitorul, ca intr-un joc, propune un procedeu
gratios - o codd romantici si emotionali, lirici, asemenea unei rame fine ce incadreazi
tablourile amintite. A

Acelasi procedeu se giseste i in prima parte, care nu este altceva, decit o sums,
o totalitate a ciclului. O generalizare a ideii i§i giiseste fmplinirea si in organizarea
consecventi a arhitecturii Sexterului. Prima parte are forma tripartiti compusi: perioada
repetatd, o dezvoltare, destul de largi, o reprizi dinamic3 si o codi.
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Partea adoua - Fuga, searcuieste din formule tematice preluate din prima migcare.
Politematismul orizontal oferd locul organizirii pe verticali a liniilor contrapunctice
ceea ce oferdl mai mult dinamism, comparativ cu migcarea intdi. {

Partea a treia este scrisd in formi de rondo-sonat# cu codd. Numirul sectiunilor
si complexitatea lor ridic#i aceastd parte mai presus de celelalte. Aici se construiegte un
mozaic din elementele pértilor precedente. Sunetele cu apogiaturd in refren iau nagtere
din saisprezecimile primei parti; ele revin episodic §i in fugd. Tema secundard a apdrut .
la violoncel n prima parte si apoi in primul rispuns al fugii. Odat# cu expunerea acestei
teme in final este marcatii urmitoarea etapd a afirmirii ei; tema "infloreste" si imediat-
se stinge, la sfirgitul partii a treia.

Sextetul este o creatie ce dezviluie 0 imaginatie bogatd, evidentiind totodatd
tehnica méiestriti a compozitorului.

Variatiunile pentru orgd, scrise in anul 1983, sunt alcituite din noud pirti i au
plasati la bazi ideea progresiunii elementelor arhitectonice principale. fn plan principal
apare motivul si inversarea lui liberd.

Tema este prezentatdi polifonic, vocile de sus afirm4nd ideea de bazi, in maniera
tehnicii lineare, expuse la unison. Fraza se divizeazi in doud segmente: primul -
ascendent, in mers de secundd, pregitit de un interval de cvintd. Al doilea relevi
expunerea intervalelor de cvartd §i cvinti care predomini in prezentarea temei cu
imitatie liberd. Vocea pedalei se conirapuncteazi lin in imaginea prezentat, ca un ecou.
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Prima variatiune - compozitorul a notat-o in Moderato - este scrisi in masurd de
3/8. Pe pedala tonicii se reformuleazi primele intervale din temi - cvinta §i secunda.
Vocea pedalei se intercaleazi in cele doud segmente de bazi ale temei, in formi de
imitatie liber4, cu alterarea intervalelor si a ritmului.

Variatiunea a doua este un Allegretto sostenuto, misura, fiind aceeasi, de 3/8.
Materialul variational ia nagtere din intervalele de secunds, preluate din tem, care apar
aici rasturnate.

In Variatiunea a treia Allegretto appassionato, se aude clar elementul temei in zona
pedalei. Este, totodati, o culminatie a primului val de dezvoltare, punctul extrem venind
in ultimele mésuri. '

A patra variatiune este o refntoarcere la starea meditativi - Andante espressivo -
o reminiscent{d a temei, caracterul ei sugerand ascultitorului o miscare de vals lent.

Variatiunea a cincea, este un Allegretto dolente, din care ia nastere un al doilea val
in dezvoltarea structurali a Intregii piese.
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Materialul tematic derivi din intervalele de secund# inversati, folosite in vocea
pedalei gi din cel de tertdl si cvartii ale temei. Este, deasemenea, un joc al structurilor
ritmice, n succesiunea obsedanti a motivului principal, care se dubleazi in cvarte
paralele la sfrsitul sectiunii. Se aflii §i aici un model de izoritmie.

Partea de mijloc - Allegro scherzando - are un motiv bine conturat, care anticlpa
unele teme din creatiile de mai t4rziu. Culminatia migcirii se relevil aici clar,
demonstrand o arhitecturd pe model de Rondo: ABC AB BA AD Aq

A sasea variatiune, Andante cantabile, este repriza ciclului, cu revenirea
segmentelor principale ale temei.

Variatiunea a saptea - Andantino - are un caracter liber, de improvizatie dialogati
fntre voci. Se deslugesc intonatiile din tema scherzando.

Variatiunea a opta - Andante - se prezinti ca un rezumat al piesei, ca o codd cu
materialul preluat din variatiunea a doua si din temi, prezentat in toate registrele cy
caracterul Agitato si Maiestoso, care, treptat se topeste.

"Variatiunile® constituie o piesd de efect, care imbogiteste repertoriul
contemporan pentru orgi.

Destinate aceluiagi instrument - orga - sunt §i piesele, ciirora compozitorul le-a
dat titlul generic de Cantdri calofonice (1990), ancordndu-se intr-o anumit zond a
traditiei cntirii bizantine. '

Pentru prezentarea §i, mai ales, intelegerea acestor piese, 0 vom retine pe ultima,
relevind totodati conceptia i tehnica autorului. De la bun inceput se observi caracterul
nefncorsetat al discursului, compozitorul neprecizdnd mésura. O tem3 meditativd, de
scurgere lind, in registrul grav, se enunti molcom, construindu-se in una din cele patru
introduceri, incheiate printr-o broderie, ce are indicatia "sussurando”. Urméitoarele
broderii se realizeazi prin inversarea intervalelor de cvartd, cvintd si sextd care
predomini. fntr-un anumit fel, melodia acestei introduceri, ce poate fi considerati drept
sectiunea A, are un profil de monolog recitat.

Meditatia se destram3 odati cu intrarea vocilor inalte.
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Intr-un fel se instaureazi un dialog intre vocile tnalte si grave, linia melodici
initiala fiind intrerupt¥ de replicile vocilor contrastante. Aceastd desfisurare s
constituie in sectiunea B.

Mersul vocilor in registrul inalt este prelungit de miscarea sextelor, Cu un caracter
meditativ §i totodatdi dezvoltitor, sustinut de aspectul linear al pedalei. Acest episod este
0 sectiune noud, dezvoltitoare si poate fi marcati cu litera C.
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fn sectiunea urmitoare, D, se proiecteazi cinci replici melodice, ultima putﬁnd fi
identificatd in registrul grav. De fapt se produce o culminatie, aseméinitoare unei explozu '
de emotii. fntr-un anumit sens, poate fi vorba de o dezvoltare tumultuoass, cu pasaje
dinamice, ce se sparg tn acorduri "secco”, urmate de pauze §i duble coroane.

Existd si un moment de dezechﬂibru in aceasti situatie, ce proiecteazi nnagmea
initiald intr-o ipostazii noudi: o intens# ardoare, 0 puternic impulsivitate.

Céntarea recitativici se deruleazi in trei planuri ascendente, ca o cadentd ce
conduce la extinderea scriiturii acordice, punctat3 de un cluster total. Este, fir# fndoiali
o culminatie, dupd care tema initiali, tot in registrul superior, se reccptean ca o insull
de liniste intr-un fel, o reprizii. Reapar, asadar, elementele sectiunilor B §1 C.

In sectiunea E, transcend elemente implicate deja: tema initiald i acordurile din
prima dezvoltare, cadentiald. Se dezviluie noi sonorititi, liantul acordic instaurindu-se
fn prim plan cu deruliri complementare, ce ridicii probleme de tehnicd interpretativa.

Si sectiunea urmitoare poartd discursul pe tirdmuri noi, desi insumeazi .
elementele preexistente. Prin intermediul cvartelor, melodia capiti o configuratie
oarecum festivi, dealtfel compozitorul recurge la indicatie: "Fest, bedeutent”, "Fermo".
A treia culminatie In aceasti fazi este mai grandioas#, aduc4nd un joc, pe cit de gratios,
pe atét de mﬁwstm, trimitdnd fantezia spre culminatiile enesciene.

Reprizaaduceo schimbare bruscd, o meditatie incordati, tema capitii o formulare
mai restrdnsd, dupd care urmeazii o Codi. Traiectoria inscrisd porneste din sonorit4ti
monodice, pentru ca s3 ajungd 1a densitdti grave si sonorititi complexe, cu intoarcerea
in final la atmosfera de la fnceput. Schema lucrarii poate fi inﬁipsata astfel:

ALY

Piesele respective reprezinti in evolutia creatoare a compozitorului impactul cu
melodia bizantind, cu cintdrile calofonice, ale ciror atribute sunt: improvizatia,
libertatea ritmic#, reflexele ornamentale.

Canudrile uitate - Inchinare muzicald lui Dosoftei, pentru bariton (bas), flaut,
clarinet, fagot, corn, doui viole, violoncel, contrabas, aulabazaopoezxeaMltropolltulm
Moldovei din secolul al XVII-lea.

Lucrarea se constituie din sapte parti, mterpretate "attacca”; compozuorul a
incercat sa redea filosofia Iui Dosoftei, apropiindu-se de stilul @ﬁntﬁnlor bisericesti din
Moldova, de traditie arhaici, fird a intrebuinta insi citatul. Incredingats la trei
instrumente: clarinetul, violoncelul, contrabasul in prima parte - Andante quasi Adagio,

pe fondul notei lungi, tinute la instrumentele cu coarde, melodia isi deapini firul la
clarinet.

A

-
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De un caracter trist, meditativ, aidoma unui cintec de jale, aceastdl sectiune se
constituie din trei idei muzicale. Urmeazi Andante espressivo, sempre tranquillo, a doua
parte. In prim plar apar clarinetul §i vocea basului solist, in mers titonal: fa diez minor
si, respectiv, do diez minor. Aici este introdus urmatorul text: "pleacd-fi audzul spre mine/
Si sd-mi hii, Doamne spre bine/ Si-n orice dzi te-oi strigati,/ Sd-mi audzi de bundtatif".

Compozitorul rezolvi duetul voce i clarinet recurgdnd la bitonalitate. La clarinet
nucleul temei apare ca o broderie, iar in voce se desfigoar o melopee, care-si are originea
in aceleasi structuri sonore.

Dupi prima strofd clarinetul cedeazi primatul flautului, care, preludnd
tonalitatea veeii, e4ntd patru replici identice ca infitisare cu nucleul temei de la clarinet,
avind remarca "I’istesso tempo, ma pid espressivo": Cd-mi trec dzilele ca fumul,/ Oasele
mi-s seci ca scrumul." Melodia cintatd de voce merge in directia ascendentd, adiugéind
pas cu pas in urcusul siu..."Ca niste earbi tdeati]/ Mi-este inima secafi...

O noui sectiune, a treia, Libero improvisato quasi Allegretto, in tonalitatea re
major, cu alteratia treptelor a treia si a saptea, contureazi un tablou arhaic, amintind de
scriitura linear3d a lui Igor Stravinski. Este o melodie obtinutd prin procedee
improvizatorice, cu un ritm bine accentuat si cu apogiaturi.

Dup4 un astfel de tablou, clarinetul preia firul sdu povestitor, sustinut de intreaga
formatie: flaut, fagot, corn, ambele viole, violoncel, contrabas. Totul conduce citre o
culminatie des#ivarsitd, dupi care, iardsi apare imaginea arhaici. Intervine insi clarinetul,
schimbénd sfera sonord si producdnd un efect in culorile tonalititilor folosite.

Sectiunea a patra - Allegretto moderato -, aduce un tablou nou, mai miscat, unde
intrd toate instrumentele, compozitorul, demonstrdnd un model de scriiturd lineard,
amintind de dangdtul clopotelor; imaginea este obtinuti printr-o izoritmie totald, plasatd
pe proceden! pan-izoritmic. In sectiunea a patra are loc o conversatie in canon, unde
clarinetul, flautul si cornul dialogheaz cu celelalte instrumente, pe tema augmentat.

Partea a cincea - Andantino con moto, reia ideea primei parti, schimbindu-se doar
tempoul.

Partea a gasea, Andante, readuce versul: "De suspinuri si de jale/ Mi-am lipitu-mi
os de piale,| Di-a tocmai ca pelicanul] Prin pustii petrec tot anul,/ Si ca corbul cel de noapte/
Imi perrec dzilele toate,/ Ca o vrabie rdmasi/ In subt stresina din casi).

fntreaga sectiune este incredintati solistului, linia melodic, concentrandu-se
asupra meandrelor vocale.
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Ultima sectiune - Andante allentato, este o codd, de fapt un epilog, care
reinstaureazii tristetea si meditatia, o concluzie in care se afirmi filosofia spiritului lui
Dosoftei. Referitor la aceasta, compozitorul mirturisea: "Era important ca tabloul si fie
realizat prin surse dure, cu limitarea elementelor de expresie, pe cét era posibil 1a toti
parametrii, in special in orchestratie.”

Simboluri triste pentru clarinet solo are la bazi urmitoarea idee: "Pe noi ne
fnconjoari simboluri triste, acestea fiind: un arbore singuratic intr-un cdmp, o cruce pe
un mormént uitat, iarba cositd, care ne insufli melancolie." Compozitorul redd un
sentiment de nostalgie si tristete. Este o incercare de afiliere la curentul "Noua
simplitate”, in estetica compozitorilor John Cage, George Crumb, de asemenea, al colii
componistice din t4rile Baltice, care promova ideea comunicirii sentimentelor cele mai
puternice prin mijloace minimale. .

Simboluri triste este 0 lucrare alcdtuitd din sapte sectiuni. Prima - Con tristezza, cu
indicatia metronomic pitrimea = 64, are la bazi un nucleu melodic in mers de secundi,
cu folosirea apogiaturii, cu prelungirea notei de la sférsit. Acest motiv, ca si urméitoarele
sale reludiri, aminteste de cidntul pasirilor, sugerdnd o asociatie cu lucriinle lui Olivier
Messiaen. Caracterul este melancolic. :
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A doua sectiune - Con Bizzaria, cu metronomul indicnd pitrimea = 126, este 0
miniaturd in aisprezece misuri, alcituiti din cinci fraze. Pornind de la nuanta dinamicd
- p, in crescendo continuu se ajunge la mp, mf, fsi ff. Sugereazi sentimentul de vimire,
care se impune progresiv.

a treia sectiune, Cantabile piangendo, cu remarca "esspressivo", metronomul
aratd pitrimea = 48. Este cea mai lini dintre toate sectiunile, "lamento", cu frazele, scrise
fnsens descendent. Forma este tripartitsi cu sectiuni in diferite tonalititi, ultimul segment
avind la bazi improvizatia. Este de remarcat folosirea melismaticii, cu o broderie fin,
variaté ritmic.

A patra sectiune poarti indicatia Senza metro, cu pitrimea aproximativ 64-65, cu
polifonie in dou straturi ("S1multaneously on two clarinets").

A cincea sectiune: metronomul indici patrimea = 64, Flebile. fn miniaturi sunt
utilizate elemente de apogiaturi, repetarea indelungati a unei note, melismatica subtili,
tratarea liberd a timpului.

A sasea miniatur, iarisi notatd Senza metro, este foarte scurts, cu o gradatie
anumitd a sunetului, avdnd indicatia "multifonique, ad libitum", cu unele semne de
notatie rar folosite, pentru atingerea efectului dorit de autor.
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A §aptea ‘miniaturd (metronomul indici pitrimea = 54) indeplinegte functia unei
code, care asambleazii materialul preluat din sectiunea de la sfirsit in miniatura a treia
- Cantabile piangendo si replicile cu apogiaturd din pnma Con tristezza, avind un
caracter de intrebare §i riispuns, ultima, repetidndu-se de cini ori.

Din creatia scrisd pentru orchestr simfonici se remarci simfonia Sub soare §i stele
si Musica dolorosa,
Simfonia Sub soare si stele. Dupd cum se stie, soarele si stele erau principalele

atribute in ritualurile de cult ale popoarelor strivechi, in special al grecilor si
indoeuropenilor. fns#i pe compozitor 1-au interesat nu atét atributiile lor cultice, cit
orientarea astrali a acestor simboluri. fn simfonie se reflect tenta etico-filosofici a
conceptiei antice. Apelul la aceasti temi scoate in evidentd cunoasterea cultului
preinergator si inceputul cregtinismului, nu numai in sensul lor arhaic. Pentru
intelegerea mai completd a viziunii autorului, poate fi revelatoare trimiterea
compozitorului 1a piesa lui Marin Sorescu Maica, cu care se stabileste o punte ideaticd
generalizatoare. Structura simfoniei este monopartitii; se observi clar sectiunile
caracteristice unui monocictu. fn componenta orchestrei intr# o grupa de instrumente
populare (cimpoiul, ocarina, talanga), vibrafonul §i pianul. Intersectia fluxurilor sonore
specifice acestei grupe de instrumente contribuie la edificarea ideii programatice.

Chiar din primele masuri ale simfoniei, se poate sesiza culoarea folclorici. Se
detaseazii pregnant douii elemente principale in structura formei: pulsatia ritmului si
articulatia initiald a temei. Acestea contribuie la o concordanti intre elementele
structurale, care contureazi un tablou impetuos, consolidat printr-o imagine unitars.

Misura de 8/8 este structurati original, accentudndu-se prima, a treia si a sasea
optime: JJ 499 p] y ceea ce d o impulsivitate marcati in expunerea textului, odat
cu amplificarea spatiului sonor.

Tema initial4, expusi cu treapta a doua coboréti, se extinde intr-un crescendo cu
accente sforzando si creeazi o imagine arhaici cu caracter de miscare viguroasd, plind
de vervd. Un rol relevant il au elementele coloristice, ca fluieréturile in mundstucurile
scoase, la grupa de alimuri si atacul sunetului intre cilus si cordar (la coarde) (vezi ex.
in pag. urmdtoare).

Cu variatiuni ritmice §i timbrale, tema se profileazi in expozitia formei de sonati
liberd, dup care vine un episod in Andante. Aici apar primele sunete ale temei de origine
populard, care joacd rolul principal in edlﬁcxul arhitectural al intregii simfonii. Acest
model de temi este important si in structurarea grupului secundar, fiind principalul
element in prezenta lui. Este filonul dominant, axa in jurul cireia se contureazi tot
materialul sonor si se desfisoard ideatica simfoniei, Din saltul de cvart, urmat de pasii
de secundi, se nagte desenul melodic al urmitorului episod, care detine functia
dezvoltarii'elementului tematic, prezentat anterior in.4ndante. El este preluat de toati
formatia coardelor si lemnelor, sustinute de grupa de percutie. fntr-o migcare alerts,
apare imaginea preluatz din Andante, cu readucerea temei folclorice, alternati iar3si cu
episodul miscat, conturdnd dezvoltarea motivici.

6

https://biblioteca-digitala.ro



= = ‘
5 == = =]
f — |¥¥
= 3= o o
:\ A é I'I'I
F Ml
1 A —
& 0 11
[;) Tlee .l' p;fl
——
f 9lUSS. A 5‘;:5“
e, Y S ]) X &
S,
o —_
o D o
a 2= & 5

Urmeazi pulsatia temei folclorice §i expunerea articulatiei miscate la violini divisi
si instrumente de suflat cu repere ritmice in angrenaj: cvartolete, triolete, pe fondul
notelor lungi, tinute la cealalt# grupi de arco.

continuare revine un nou episod, Andante con moto cantabile, cu aparitia temei
aproape complete la flaut, cu o pedald in pulsatia trioletelor in orchestra tutti, cu
schimbarea ritmului initial din binar in ternar.

fsi face aparitia Allegro-ul cu un motiv nou, in aparent, construit ins# pe acelasi
mers de secundi cu salt de cvintd, cu elemente de apogiaturd, cu jonctionarea ritmului
de 9/8 cu 5/8; 3/8; 6/8. Totul duce la un episod cu juxtapunerea elementelor de naturd
izoritmici gi aleatoricd, in precizarea "Senza metro, possibile ad libitum”, 1a violini divisi,
harpe, basi i instrumente de suflat. .

"Un poco agitato" conduce la preluarea fluxului sonor de ciitre ocarind, sustinut
de vocile cimpoiului, clarinetului §i a oboiului. Se realizeazi o polifonie distinctd, o
divizare a stratului sonor, fiecare solist avind linia sa. Vocea ocarinei este bogat
ornamentatd, intr-un mod ce are alterate treptele a patra i a cincea. Reperele melodice
instaureazd un Andante, dupd care intrd clarinetul cu o noui temi, niscutd din
apogiaturile inferioare, cu mers in secundi si ornamentarea cu tril a notei lungi. Cu
relansarea ocarinei, flautului, cimpoiului si a altor instrumente se ajunge in urmétoarea
sectiune - Andante molto, care, presupunem, este a douva in ciclu. Tema pulseazi in
intonatiile mersului de secundi la violini divisi §i se puncteazii intr-un procedeu
izoritmic, care contribuie la dezvoltarea ei alerti, libers. s

Intr-o expresivitate distincts, din punctul dinamic initial pp, se ajunge la mari
densititi sonore, intr-un crescendo, amplificat de spatii noi in orchestri cu accentuare
in sforzando. Fluentd videste si materialul de sustinere a temei, care merge intr-un
cromatism ascendent. Paralel are loc divizionarea izoritmic3 a figurilor c4ntate: triolete
si duolete de diferite valori.
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Allegro scherzando este urmitorul episod (al treilea), cu functie dezvoltitoare, in
‘care melodia- populard apare cu- modul-alterat. Sectiunea aceasta contine mai mult
elemente de dezvoltare, la care se poate atasa si modelul motivului initial la flaut §
inversarea lui liberd ritmicla flaut piccolo. Tema populari este prezentati ca o dezvoltart
cu elemente de dramatizare. Dac3, initial, melodia este conceputii prin articularea de p
dominanti, acum ea se prezinti intr-o noul ipostazi, si anume: prefuarea liniei melodic
de pe treapta a saptea. Acest amanunt i conferd un caracter dramatic. Miscarea estt
fluidi (indicativul este "Alla breve"). Dramatizarea se desfisoari pe fondul cvintoletelor
care expun motivul §1 inversarea lui Ia flauti. Este un procedeu de izoritmie si aici, la fd
ca si dezvoltarea prin eliminare.

Un nou episod in re major, luminos, isi face aparitia, odati cu solo-urile pianulu
si camparellei, intr-un Allegretto alert. Tema rdsuni prima dati complet, in toat
frumusetea ei palpitanti.
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Acesta este punctul prmcnpal al axei de rotatie, cu pregnanta afirmare a ideii
abordate. Este, totodat cea mai Inalti treaptii in procesul dezvoltiirii. Deasemenea se
ajunge la o sintezi dintre tema sus{inuti anterior de clarinet, cu apleatura gi trilul pe
noti lungi, prezentate acum oblic la clarinet bas, flaut si flaut piccolo. Se produce astfel
o divizare timbrali a spatiului melodic cu imaginea pregnanti de bucolic §i pastoral.
Dou# fraze descendente, in canon, incheie acest tablou mirific.

Urmeazi sectiunea a patra in Allegro vivace, o reprizii a discursului initial, o
reluare a pulsatiei ritmice la grupa de percutie, pe modelul cireia se produc schimbari.
O miscare cu mers de secundi i elemente cromatice; in cuplu cu salt de cvartd mérit3,
se juxtapune in forma de scar# cu un crescendo fn tutti. Acest tablou se expune de trei
ori, dupi care revine motivul grupului secundar. Din acesta se nagte 0 noud migcare, care
se profileazi in plini desfisurare, deasemenea prin dezvoltarea motivici. Se face
]oncpunea izoritmic# in grupa lemnelor si alimurilor, realizdndu-se o nou# ipostazi, de
joc. Este un moment obsesiv, cu amphﬁcarw nefncetatdl a stratului sonor §i a dinamicii,
ce se schimbi cu sectiunea "Poetico”, prin includerea vibrafonului si campanelli. Din
punct de vedere tehnic se remarci jocul cvartelor i al procedeelor izoritmice, apérute
ca liciiriri luminoase tn orchestratie. De fapt aceasta nu este altceva decit partea median3
in discursul ultimei sectiuni, care conduce spre un nou segment, Pi2 mosso quasi una
dansa arhaica, scris meticulos, cu opulentll izoritmic¥, unde se preconizeazii chipul
pregnant al codei, cu diminuarea dinamicii, racordati la succesiunile modale ale
vibrafonului §i campanelli.

Pe acest tablou riisunii ultima dati quintesenta tematicii muznmle, identificati cu
tema populari in si major, concomitent cu suprapunerea temelor secundare.

In ceea ce priveste constructia, simfonia Sub soare i stele este ganditi in forma
liberd de sonati. Ca procedee tehnice mai frecvente, compozitorul foloseste
suprapunerea modurilor, juxtapunerea polifonici a temelor, ]oncpunea cu elemente
izoritmice, dezvoltarea motivici.

Scrisd in anul 1987 Musica dolorosa, este destinatid orchestrei mari, cu
compartimentul percutiei extins. Expresia decurge din sentimentele trdite odati cu.
pierderea unor persoane apropiate. Puternice emotii tragice creeazi o incordare
deosebiti, care imprimi atmosfera partiturii.

fn Andante moderato, sempre strillare, discursul debuteazi cu un bocet, o linie
incredintati 1a viori, flaut, oboi si basi, care inainteazi in paralel cu cantilena clarinetului,
viorilor Ia distanta de secundd mici. Se obtine, astfel un efect de profundi durere.

Tema principali se constituie din douZ elemente: primul - descris anterior si care
se desparte de al doilea cu frazele in "parlando, sotto voce” la timpani 1 si 2, cu un usor
freamit la cassa, cu divizionarea ritmului. Ceea ce se aude la timpani prezinti o
desfasurare sincopati §i tremolati.

Al doilea element al temei, 0 frazi in trei misuri, subliniat} "strillare”, inainteazi
cu intervale de secund4 si tert# descendente la grupele de suflitori si 1a violini.

Contrabas,u redau in plzzwcato" un fragment de frazii palpitant, aseminitor cu
bétaia inimii. Este o perioadii de paisprezece misuri, care se divizeazii in 5,5,4 si se repetd
cu scurtarea motivelor 1a tutti §i 1a percutie.

Violele prefigureazi un c4nt "piangendo cantablle econ grande dolore”, sustinute
de violonceli.
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De la remarca "pocchissimo pid mosso”, cu schimbarea armurii in 1a minor, grupa
arco duce o melodie cu caracter "piangendo”, in dinamica crescdndi, cu model de val
Este un tnceput de dezvoltare, cu incadrarea instrumentelor noi, fagot, corn etc. Odat}
cu schimbarea armurii In mi bemol minor, incordarea se intensifici. Urmeaz}
diminuendo, pregitit pentru intrarea grupei cornilor si violoncelilor, o frazi, cintati I
unison, cu tensiunea si incordarea in cregtere, cu o nou# alurid de val. Se efectueaz!
alternarea culorii prin suprapunerea modurilor:

A
A’ 4

Dupi un sforzando, masa orchestrali realizeazi o scidere a sonorititii, clarinetele
readucind motivul de dlsperare si durere, cu nona urmati de septima mare si replici de
secundi mici la viole si violoncelli. Se incepe un nou val de dezvoltare, cu sonoritates
mai ampli, cu mérirea densititii masei orchestrale, producind o intensificare motivicl
a sonorititii. Melodica face salt 1a punctul cel mai inalt, atacdndu-1 obsedant, de unde,
apoi isi preia avéntul, cu intonatiile de bocet. Ajuns la gradul cel mai inalt al culminatiei,
un fomssxmo, amplificat in tuttl dupd o pauzi generald, cedeazii locul sunetelor in
Marcia funebre, auzite, parci din departare readucénd i 1magmea tragicului prezent.

Pe un ostinato la contrabasi, fagot si timpani, in fa minor, cu solo-uri la flaut, oboi
si clarinet, curge o melodie gravi,al ciirei nucleu ia nastere din intonatiile bocetului. Ea
se brodeazi pe un model de cromatism in directia descendenti cu oprirea pe sensibild.

Din acest nucleu se naste un nou crescendo (Marcia funebre, si Emotiile triite).
O melodie plinﬁ de durere, un cint dureros ce duce spre "Pil agitato”, cu intrarea
trompetelor si a trombonilor.

O alti pauzd generald semnaleazi aparma reprizei cu tema initiald la viole,
contrabasi si clarinet. Cu suspinuri la viori si flaut si cu freamitul la cassa, timpanele fi
duc ﬁrul care se topeste fird putere, in phnii stare tragicd. fn travaliul tematic
compozitorul abordeazi tehnica dezvoltidrii variationale, constructia intregii lucriri fiind
un monociclu cu forma liberd de sonati, care are sec;iunile clar divizate, motivul Marcia
funebre, avand functia de dezvoltare.

Musica dolorosa este un poem-frescé, un monolit, scris dintr-o résuflare; un poem
simfonic emotionant, scris cu o mare fortd expresiv, cu o mdiestrie desavarsiti,
prezentindu-1 pe compozitor intr-o ipostazi noud. Este acea lucrare, in care talentul siu
s-a afirmat in toati plenitudinea.

Privind creatia lui Ghenadie Ciobanu in ansamblu, nu putem si nu apreciem
miiestria crescAndi a compozitorului de la o partiturs la alta, demonstrand un flux bogat
de fantezie, in spiritul siu componistic si, paralel cu aceasta, un rafinament distinct.

Compozitor, interpret, profesor, o personalitate cu 0 mare forti spirituald, este
un indrumdtor al generapel tinere, in ideea de ciutare a ciilor creatoare, de asimilare
continui a noilor limbaje si tehnici.

Analizind sfera preocupdrilor sale, observim o autudme profund implicats in
problemele filosofiei, cu preponderentd in iatura ei etico-esteticl, pe tirAmul larglru
spatiului sonor.
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