RESTITUIRI : "Céntarea Basarabiei", poem, si
"Moartea Eroului”, cantati, de Paul Constantinescu

Octavian Laziar Cosma

Fiecare partiturs reprezinti un univers artistic, cu o existentd inconfundabild,
urm4nd traseele sinuoase ale destinului implacabil. Dupi ce procesul componistic a fost
incheiat si s-a tras dubla bari de miisur# finald, urmeazi toaleta pentru lansare, pregitiri
mmuuoase ce antreneazi corecturi, scrierea de stime... Odatd gdsit interpretul sau
mterpretn care s efectueze botezul public, pamtum fi incumbi si demonstreze for;a
artistici investit¥i, si afirme distinctia stilului preconizat i viabilitatea expresiei
muzicale. Evident, vectorii talent, fantezie si miiestrie sunt determinanti in adjudecarea
recunoasterii si pretuirii, care se declangeazi uneori de la bun inceput, alteori dupd ani
de asteptare.

Factorul subiectiv determind mobilul compunerii, dorinta de comunicare, de
articulare a inefabilului limbaj sonor. Intervin si factori obiectivi, exteriori, paramuzicali,
circumstantiali in provocarea actului de creaue, care pot, in anumite cazuri, si
influenteze, s prevalcze chiar, in criteriile de difuzare si apreciere. Totodatd, acestia pot
sd ]usuﬁce apelarea si 1a limbajul mai explicit al cuvantului.

Cand aceste surse de inspiratie se cantoneazi in zonele religiei, naturii, literaturii,
ele pet intruni legile universalitdtii. Mai delicate, dacd nu mai dramatice, apar situatiile
in care sursa favorizeazi subiecte cu implicatii politice, evenimente, momente istorice
sau personalititi aflate in viati, detindtoare ale unor functii insemnate, generdnd
festivism si adulatie. Asemenea teme transgresate creatiei muzicale ies din cadrul
confortabil, specific acestei arte, generdnd consecinte de multe ori nefaste supravietuirii
repertoriale a respectivelor partituri, dupd ce inregistraserd o fazi prolifici.
Problematica aceasta este insd spinoasd si vastd, redundanti si fragild, astfel cd ne
mdrginim la cele enuntate, deoarece nu intré decit tangential in raza studiului propus.

Rezonantele patriotice existente in numeroase partituri, dublate de clasa artistici
a autorului, au darul si sporeascs gradul de adeziune al publicului meloman. Din pécate,
se intdlnesc si sitvatii cdnd factorul muzical nu mai conteazi, elementul politic
spundndu-si cuvintul, trecind la index o anume partituri. Interzicerea difuzirii sau
bararea accesului la afisul de concert capiti, in anumite conditii, conotatii extramuzicale,
aducand prejudicii morale grave compozitorului. De anatema restrictiilor ideologice n-a
fost crutat nici George Enescu, prin Poema Romand, titlul cel mai des inclus fn
programele cu semnificatie ceremonios-patrioticd pini in 1945, dupi care a avut regim
de incarcerare artistici. Motivul, finalul apoteotic axat pe Imnul Regal. Aceeasi soarti ar
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fi impértisit-o daci ar fi clamat in respectivul final cintecul Desteaptd-te, Romane.
Prezent in Uvertura Romand de Augustin Bena, imnul redesteptiirii nationale i-a atras
expulzarea din repertoriul mstnu;ulor timp de o jumitate de veac. .

fn acelasi context au intrat si doul partituri semnate de Paul Constantinescu:
poemul orchestral cu cor in final, Céntarea Basarabiei si cantata Moartea Eroului, al ciror
tragic destin’s-a pliat pe tematica si ideatica abordati. Dealtfel si Oratoriile religioase ale
lui Paul Constantinescu, dupd primele auditii, au fost ca si interzise timp de citeva
decenii, dar despre ele s-a putut scrie, erau mentionate in lexicografia de specialitate.
Aceeagsi situatie se regéseste si in privinta Poemei Romane care nu s-a putut cénta, insi
in literatura muzicologicd referirile au fost admise $i in volumele bibliografice era
pomeniti, ceea ce inseamn3 ci prezenta sa era vie in congtiinte. fn schimb, cele doui
lucréri de mai sus ale lui Paul Constantinescu au fost cu totul eliminate din patrimoniul
nostru artistic, necntdndu- se, neexistdnd in monografia lui Vasile Tomescu, nici in
catalogul Tui Mihai Popescu ori lexiconul lui Viorel Cosma.

Excluderea celor doui creatii din repertoriu se cere precnzata mai nuantat, fn
sensul ci poemul Céntarea Basarabiei a risunat in primi auditie fn toamna anului 1941,
fiind inscris¥ in programele Orchestrei Simfonice a Armatei, sustinute in diverse orase.
Apoi s-a asternut ticerea. Moartea Eroului n-a ajuns si fie cantati. Dupi 1944, cind se
cdutau si arestau cei care slujiserd interesele Roméniei in Basarabia, compozitorul a
trecut prin ceasuri de teamd, neavand curaj nici si péstreze in biblioteci manuscrisele
acestor partituri, incredintdndu-le prietenului su Ion Dumitrescu. 1) Mai mult, a radiat
de pe foaia de titlu cuvintul Basarabiei. Ca si ajungi un autor intr-o asemenea stare §i
sd recurgd la un atare gest, inseamni c# s-a simtit amenintat si a triit clipe de intensa
frdméntare, de puternici intimidare, de angoasé.

Compuse in zilele urmitoare declans#rii rizboiului, din vara anului 1941, aceste
partituri au insemnétate fn ansamblul mostenirii lui Paul Constantinescu prin faptul ci
acoperd sfere stilistice inedite, anume, o muzici picturald, cu rezonante declarat
patriotice, in cazul Cantdrii Basarabiei si dramatico-eroice, cu reflexe funebre, religioase,
intr-o ingenui fuziune, in cazul Morrii Eroului.

Contextul genezei acestor douz creatii comports unele aprofundiri, evidentiind
aspecte mai putin caracteristice mumcologm noastre, preocupatd mai ales spre
surprinderea momentelor forte, lipsite de asperititi §i dramatism. Se cunoaste faptul ci
Paul Constantinescu, datoriti talentului, m#iestriei si spiritului prospectiv, a cunoscut o
afirmare fulgerdtoare, impunﬁndu—se atentiei de la primele programﬁn', devenind unul
dintre elementele cele mai promltztoare aldturi de Dinu Lipatti si Constantin Silvestri,
colegii de generatie.

Din nefericire, Paul Constantinescu, dup# risunitorul succes al operei O noapte
furtunoasd, incepe si fie terorizat de unele atacuri tendentioase in presa de extremi
dreaptd. Pe un ton neobisnuit de dur, se clama, in Porunca Vremii, drept sacrilegiu,
aldturarea pescena OpereiRomdne din Bucuresti a operei O noapte furtunoasd 1a misterul
Constantin Brancoveanu de Sabin Drigoi. Compozitorul era... "metis iudeo-bulgar”...,
cerdndu-se pe un ton categoric, - s4 fie "trecut in toate cirtile negre ale organizatiilor
nationaliste, spre a fi tratat dupi merit, cind va fi sunat ceasul marilor rifuieli”.

Amenintarea directs, la persoani, putea fi un serios motiv de ingrijorare pentru
Paul Constantinescu. Evident, partitura, altddati elogiats, acum devenise... "o adevirati
mascaradd, o mixturd indigestd de porcografie, de burlesc si de sarcasm idiot"?
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Este adevirat ci interventia lui Liviu Rusu in revista sa tot de dreapta, Iconar, a
atenuat dusul rece, insi n-a fost fn misur s# risipeascd temerile. "Paul Constantinescu
nu este de origine iudaic3, ci unul din compozitorii nostri care a scris cea mai cdntati
muzic bisericeascd, pundnd problema principiului de infinit ce stipdneste linia
cintecului disericesc. .

Cind i s-au pus la dispozitie datele cu privire la descendenta romaneasc a lui Paul
Constantinescu, Porunca Vremii arefuzat s retracteze afirmatiile gratuite §i insultitoare.
Ne faceg; o datorie de onoare de a pune aceastdi chestiune la punct, pentru- Porunca
Vremii®. ‘

Compozitorul fiind extrem de sensibil, acest atac 1-a afectat profund, generdndu-i
o stare de neliniste care se amplifica in contextul vremii, cind ofensiva migcirii legionare
cistiga teren. Totusi Paul Constantinescu di la iveald noi creatii, precum Simfonietta,
Nunta in Carpati, devine cadru didactic al Academiei de muzic# religioasa. Survine apoi
un nou atac in coloanele cotidianului Porunca Vremii, ceva mai atenuat ca ton decit
precedentul, insi tot impertinent, somAndu-1s4 fac publici originea sa etnica. In acelasi
context, era vizat si Alfred Alessandrescu, care, prompt, isi atestd descendenta din vechi
familii de ispravnici ai Tdrii Roménesti. Si Paul Constantinescu rdspunde printr-o
intdmpinare, afirmind ci nu este evreu. Redactia nu s-a declarat satisficuti cerdnd "acte
doveditoare®, pe care compozitorul aratd ci intelege si le prezinte numai autorititilor
competente.

Recrudescenta atacurilor la persoana sa nu putea si nu-1 streseze, mai ales ¢i nu
puteau fi prevézute consecintele lor. Ca atare, a ciutat relatii in cercuri apte sd-1scuteasci
de necazuri. Afldndu-se in redactia muzicald a Radiodifuziunii, in perioada legionard, i
s-a incredintat orchestrarea cAntecului Sfantd tinerete legionard datorat sefului sdu, Nello
Manzatti. Dup indbusirea rebeliunii din ianuarie 1941, Paul Constantinescu a avut de
suportat consecinte, fiind scos din respectiva institutie si silit s demisioneze, impreuns
cu alti confrati, din Societatea Compozitorilor Roméni. Numai c, la recomandarea lui
Constantin Briiloiu, care nu putea accepta ca un talent de calibrul lui Paul
Constantinescu s3 fie eliminat, a fost propusi candidatura sa in Comitetul Societitii, ca
un gest reparatoriu, demonstrind ci in breasla muzicienilor de elitd a tirii nu actionau
alte norme in afara celor profesionale si artistice.

Dupi cdteva luni a inceput rizboiul, legionarii si simpatizantii lor fiind trimisi pe
front in prima linie. {n aceste circumstante, lui Paul Constantinescu i s-a facilitat o
audientd la Mihai Antonescu, de la care a obtinut mobilizarea pe loc, fiind incadrat la
sectia de cinematografie a Ministerului Propagandei, recipatindu-si astfel linistea, atdt
de necesard pentru a compune. La numai doud zile dupd celebrul "Vi ordon si treceti
Prutul”, pronuntat de Maresalul Ion Antonescu, marcind declansarea rizboiului pentru
recucerirea Basarabiei, Paul Constantinescu a inceput sd compuni poemul dedicat
acestui maret act, incheindu-1in cdteva zile, la 28 iunie 1941, expresie a puternicelor triiri
caracteristice respectivului moment. Cantarea Basarabiei a intrat imediat in repertoriul
Orchestrei Simfonice §i Corului Armatei. O cronici la concertul din Lugoj al formatiilor
armatei, dirijat de Ionel Geantd, ofersi chintesenta sensului avut in vedere... "Poem
simfonic inspirat Jin tragedia si dezrobirea Basarabiei".”)

Prin excelentd descriptivi, muzica urmireste trasee programatice relevante
deindatd ce se identifici motivele itinerante ale unor celebre cintece, menite si
simbolizeze liniile de fortd ce-si disputi suprematia, intr-o derulare voit accesibili. Iat}
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de ce, scriitura nu presupune aceeasi tehnici instrumental de virtuozitate intdlnitd in
creatiile anterioare. Decurge limpede cd individualitatea, personalitatea stilisticd trec in
mod deliberat in plan secundar; prevalent apare acum perceperea ideaticii muzicale. fn
scopul obtinerii unei pregnante maxime, compozitorul recurge la trei citate: douli sub
forma unor motive, iar unul prezentindu-se desfisurat, chiar cu textul indeobste
cunoscut. Motivele sunt opuse, ceea ce aduce un plus de dramatism, ca §i simbolizarea
fortelor contrastante. Intr-un fel, este vorba de o concesie fiicuti ascultitorului, ca §i de
factura nepretentioasd. Iati citatele:

Internationala
A Andantino (/-60) - |
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Desteapti-te, Romane
Manrcie funebre
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Relieful temelor de inventie proprie, care se intersecteazd, mai corect alterneazi
cu cele din categoria "imprumutate”, apare considerabil mai redus, cu exceptia unei
melopei cu reflexe funebre, plasati in centrul poemului (vezi ex. in pag. urmitoare).

Curios, compozitorul atit de atasat coloritului roménesc, pitorescului dedus din
asimilarea unor modele folclorice, nu urmiregte aici acest aspect, confruntarea
dramatici tentdndu-1 in mai mare misurd. Cu toate acestea, tema cu care debuteazi
Cantarea Basarabiei comportd un iz modal, cu rezonante populare estompate:

Andantino(d<60)
/’——_‘\ ’
b ety
e et e
g = l
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Se mai pot desprinde cdteva trasee motivice, ins# axele dominante sunt atribuite
motivelor deja prezentate. Travaliul nu exceleazi, degi anumite momente, cregteri de
tensiune, acamuliri armonice converg ciitre acesta. Descriptivismul determini o tenti
enuntiativi, evocatoare, in deplinii concordantd cu suflul dramatico-eroic. Decurge de
aici structurarea de tip rapsodic, pe zone tematice care numai arareori se juxtapun. Fluxul
€ monocrom pe respectiva zoni, asamblarea genereaza opunerile dupd coordonatele
functionalismului tonal. Discursul diacronic are nerv §i cursxvitate, fiind fnscris pe o
spirald de rezonanti dramatici.

Marcw funebre

Simplificdnd firul narativ al poemului Cantarea Basarabiei, se observi cu usurinti
urméitorul scenariu: pnma zond, Andantino, pare si sugereze spatiul basarabean, linistea
si melancolia proprii celui expus unor primejdii. A doua zoni, Allegro aguato,
instaureazi sonorititile trompetilor, intonatiilor Internationalei, trimitdnd spre ocupatia
sovietica. Reluarea motivului acesta tot mai insistent si impletirea sa cu fragmente din
tema initiald, prin unduiri cromatice tot mai abrupte, dau senzatia de sufocare, de
opresiune. Evident, are loc ¢ confruntare, o zbatere spre a scipa dintr-o inclestare, insa
impotrivirea e zadarnicd, sonorititile cunoscutului cintec proletar capiti accente
triumfAtoare.

O a txeia zoni o sustin arabmcunle melodice instrumentale, melismatice, care ar
putea semnifica suferinta, rezistenta, mai ales ci se vehiculeazi celule incisive, cu mari
salturi intervalice. Zona nu are o extindere largl, elementele Internagionalei persisti,
strivind orice tentativii de salvare - Furioso, pesante.

Zona centrali a poemului o revendici Marc:a funebre, cu 0 melodie, pldngitoare,
de iz oriental, desfisurati in dousi valuri, 1a instrumentele cu coarde, in registrul mediu,
apoi, in acut, purtand aleanul nesfarsitelor dureri, datorate oprimérilor, deportirilor,
arestarilor, executiilor... Dupi o acumulare SOnor#, scriitura se estompeazs, tema
funebrid incepe si se plards, Iisind locul unei zone noi, tn care, mai intdi, la corni, pe
pedala contrabasilor si a violoncelilor, se articuleazi un motiv ca de semnal, ca 0 chemare
(vezi ex. in pag. urmitoare).

Elva fisecondat, la tromboni, de motivul De,steaptﬁ-te, Romane, vestind fie venirea
armatei romdne, fie inceputul rizboiului care va aduce libertatea. Apar si reminiscente
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ale melopeii funebre, insd tot mai energic, mai impetuos, mai majestuos se profileazi
motivul din cdntarea notatd de Anton Pann si Gheorghe Ucenescu. Tempoul capitd
dinamism (Pesante energico), se mentine motivul anterior printr-o expresie care fsi
accentueazi componentele eroice, pregétind ceea ce urmeazi. .

Ultima zond, Allegro animato, continui fluxul anterior printr-o tem cu aluri de
joc, arpegiati, cu embleme ce anticipd apoteoza, intonarea de ctre corul barbétesc, in
acompaniamentul orchestrei, a cAntecului Pe-al nostru steag, al lui Ciprian Porumbescu,
in ideea unirii tuturor roménilor, incheindu-se cu: "Vom fi, vom fi invingitori®.

Discursul oarecum liber, din aproape in aproape, eterogen, are in structurile de
cvartd ascendentd, de sextd ascendentd, de octavd, elemente de inchegare, muzica
poemului demonstrdnd nerv si impetuozitate. Neindoios, Cantarea Basarabiei, desi nu
poate aspira la clasarea in prima categorie valorici a creatiilor lui Paul Constantinescu,
are suficiente resurse artistice pentru a reintra in circuitul repertorial, avind o conotatie
speciald prin momentul si telul pentru care a fost compus. _

Si mai dramatici a fost soarta cantatei Moartea Eroului, scrisd intr-un interval de
0 lund (5 octombrie-5 noiembrie 1941), cici nu a ajuns s fie prezentatd in public,
existenta sa, din cauza conditiilor istorice §i politice, fiind tiinuitid. Datorit lui Ion
Dumitrescu, aga cum aritam, s-a pastrat si astdzi poate fi redatd patrimoniului muzical.
Prin substanta artistic, Moartea Eroului ocupi o pozifie insemnati in mostenirea
compozitorului, evidentiind o inefabild sferd expresivd, in care se imbini in articuliri
generalizate, ritualurile laice §i religioase de ingropiciune. Ideea jertfei supreme pentru
tard, in contextul rdzboiului de rdsirit, pentru libertatea pimédntului roménesc, este
declaratd si in Motto-ul: "Pentru eroii nostri cizuti”.

Ansamblul este cor bidrbitesc, mezzosoprand, bariton si orchestrd, solistii
personificdndu-le pe Mama celui cizut $i, respectiv, Moartea. Dialogul acestora si
interventiile corului conferi cantatei o tenti usor teatralizant3. Paul Constantinescu nu
se afla la prima incercare in domeniul vocal-simfonic: din 1936 dateazi Isarlik, pentru
soprand, orchestrd de suflitori, xilofon, baterie si pian, precum si Ryga Crypto si Lapona
Enigel, ambele pe versuri de Ion Barbu. fi apartine si prelucrarea cantatei Carmen
Saeculare, pe care a si dirijat-o in concertul Orchestrei Radio din 31 octombrie 1937.

Moartea Eroului, cind va fi adusi pe estrada de concert si va fi imprimati si
publicatd, va marca un maxim punct de interes datorat tinutei profesionale
neconciliatorii, infitisdndu-1 pe autor in ciutarea unei expresii tragice, a unei muzici de
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ad4ncime, prospectind teritoriile tensionate ale sintezei dintre baladé, bocet §i prohod;
ale eroicului, prefigurdnd paglm din Simfonia in Re major, oratoriile Nagterea Domnului
si Patimile Domnului, precum §i din opera Pand Lesnea Rusalim.

Se poate afirma i in aceasta partitura Compuzuvsul d# glas principiilor expuse
fn articolul Specificul national in muzicd publicat in revista Megterul Manole, afiliindu- se
tezei lui Emii Cioran, sustindnd ci in micarea muzicali moderni trebuie si inscriem...
"un fenomen original"... In consecint4,... "sd ajungem la elementele primordiale ale
c4ntecului popular si bisericesc, pe care, dezvoltdndu-le conform naturei lor, sd le putem
duce p4ni la stadiile in care ele ar fi capabile de a produce acel fenomen citre care tindem,
creatia artei muzicale roménesti". ©)

ntr-un fel, Moartea Eroului depégeste caracterul experimental, atingdnd
dimensiunile unei pledoarii pentru ceea ce se dorea a fi muzica roméneascd modernd,
fiecare notd, fiecare misurd se articuleazi in virtutea unor inflexiuni arhaice modale.
Nimic nu pare citat, totul fiind conceput intr-o maniera care sund fn consensul filoanelor
muzicii noastre dintotdeauna, realizindu-se o zicere modernd, puternic interiorizati.

O introducere, Andante sostenuto, aduce prin melopeea violoncelilor un motiv
introspectiv, gravat pe ambitusul unei cvinte micgorate, cu mers oscilant, incheiat
printr-o formuls cadentiald doric#, dinamizat prin ritmul in contratimpi i sincopat al
cornilor.

Andanie
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Motivul se reia la dominanti, apoi se variationeazd, formula ritmici de la fagoti
si corni, intr-o extensie, pregiteste intrarea corului, a vocilor grave, inscriindu-se
pendulaua minor- major, cu cadentare dorics, do minor, lansind ideea dominanti a
Cantatel, intr-o formulare ce favonzeaza retorica mioriticsi, "In lumina zorilor, osteanul
a murit"...
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Sonorit4tile instrumentale finalizeazi printr-o arcadd ascensionald, irizdnd
intregul diapazon, sugernd un acord alcituit din sunetele parcurse, un soi de cluster,
am spune astiizi. Revine motivul din introducere, in modul la, reiterdnd dialogul
instrumentelor grave cu timbrul basilor §i baritonilor din cor, conducénd la decantarea
a doul reprize de alurd homofond, in metru alternativ: 3/4 §i 4/4: "...Ranii addnci-n
pieptu-i tAnir, pe argint de zale a-nflorit; Codrii i s-au inchinat, ca-n fata unui impérat"...
Discret, pentru a nu conturba reflexiile comentatorului, inflexiuni timbrale vin s
intregeasca atmosfera glaciald.

Printr-un recitativ coral, compozitorul deruleazi vitejeasca sa fapta. "...Spada-i sti
la cap de pazii, Semnul ei pe trup aseazi, Cruce-albastrd umbri deasd, Spada lui i-a fost
mireasd". O alti licirire melodici la viori are darul si proiecteze discursul citre o frazi
corali cu sensuri mioritice. "...Trei ciobani 1-au 14udat, Trei luceferi bldnzi din sat"...

Este interesant de observat, cd fluidul sonor care se deapind nu oferd teme
generoase. Dimpotrivs, meticulozitatea diltuirii conferd aspectul unei deruliri
complexe, nu prea incércate, aureolate de rostul transluciddrii versurilor. Este un fel de
declamatie menitd si sugereze nemirginitul sentiment al durerii, pricinuit de moartea
unui vidstar atit de tdndr, o jeluire ondulatorie, cu inviluitoare metamorfoziri.

Ceea ce urmeazii, Allegro, incredintat la trei voci grave, egale, care cAntd armonic,
sunt Ciobanii, transpunénd intr-un cadru mirific, propriu colindelor pastoresti. Si aici
metrica este schioapd, alternativi, propunénd distiliri folclorice de elevatd generalizare:
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Ciobanii cantd doud fraze desfigurate, cu sustinere instrumentald (cvartetul
corzilor si cvartetul instrumentelor de suflat de lemn) transparent, dinamizat3 ritmic in
incheiere. Pulsatia orchestrald e ca o punte spre reiterarea de citre cor a sintagmei, "in
lumina zorilor, osteanul a murit"..., cireia i s-a incredintat functie de refren, de factor
cinetic. Lin, se accentueazi ireversibilitatea situatiei, terta mic#, derivati din motivul
corului, acum la viole, pecetluieste imaginea. y

Paul Constantinescu foreazi in ad4ncurile etosului folcloric, smulgdndu-i atribute
esentiale, apropiindu-se, intr-un fel, de universul enescian al partiturilor din faza de
maturitate. Edificatoare poate fi sectiunea care se instaureazii, Andante, incredintati
indureratei Mame, purtdnd reflexele unui-bocet, o jeluire, o plingere. in dous fraze de
liberd desfdsurare ca formé, cu tent# asimetrics, 6-+4, se profileazi o melopee, incadrati
intr-un mod cromatic, de ambitus restréns: fa diez - sol - sol diez - 1a - si bemol - do - re
bemol. i aici metrica e alternativé, ceea ce se realizeazi expresiv fiind de o neobisnuiti
fortd dramaticd. Tensiunea sporeste cu contrapunctarea efectuati prin liantul cornului
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englez, pe osiinato-ul ritmic al instrumentelor de coarde, ce propun acorduri disonante,
Nu este numai durere in aceste momente ci §i urd, furie, revoltii impotriva Mortii.
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fn replici, Moartea, afijdnd o manierd ferm#, imperturbabild, recitativici
oarecum, tempo Marziale cere Mamei si nu plangi, cici fiul ei n-a murit, fiind résplatit
de cer s devind erou. La inceput, vorbele Mortii, aidoma loviturilor bulgdrilor de
pdmént, se desfigoari pe un coral al instrumentelor de alami, apoi, in intreaga orchestrd
se surprind planuri antagonice, suflitori de lemn desfisoars o aridi melodici de salturi
mari, pe fundalul corzilor precipitate, intr-un ostinato ritmic. Se interpun apoi i
alimurile intretindnd starea de sufocare, de implacabil.

De fapt, dialogul Mamei cu Moartea marcheazii sectiunea a doua a Cantatei
Mama nu ezitd s3-si exprime dezgustul pentru cuvintele ce aude, pentru ea conteazi ci
fiul nu mai este in viatd. fntr-o alti interventie, Moderato, Mama contracareazi intentia
de linistire, de resemnare recomandati de ciitre Moarte, ar4t4nd cum a pregitit feciorului
o viatd demnd, frumoasé, ca acum si se spulbere totul. Discursul capiti turnuri noi prin
serpuitoare formule ale violelor si fagotilor, pe fundalul de triolete de saisprezecimi ale
viorilor. Aici se desconspird o structurd ternard, pornit cu: "O, moarte, cum te urisc” si
incheiatd cu "...O, moarte, cum s#- ti plitesc”. Corul parci ia partea Mamei, t4nguitor,
printr-o formuld motivicd, melodios articulati, cu rapeluri din interventia initiald, mai
exact, din interventiile anterioare. "Pling viile, muntii il pldng"... Altfel spus, la durerea
Mamei se asociazi tot ceea ce este rom4nesc... Din ce in ce mai impetuos se identifici in
planul instrumental sonorititi cu pathos eroic, semnale, acorduri succesive. Corul
concluzioneazi in unisonul vocilor, izoritmic, ca un verdict definitiv, "Lanturi de negurd
pieptul fi strdng, de palosul dusman lovit™
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Din nou Moartea intervine, o formuld in grav a contrabagilor $i violoncelelor
instaureazii atmosfera, cu voce fermi, in mers treptat, decisd, isi continui ideea, "...Eroul
morméntul si-a biruit,/ Taina fiintei si-a dezlegat"... E o declamatie cintati, incheiati in
sonorititi eroice. Orchestra Intr-o generalizare, Grandioso, subliniazi ideea jertfei,
contrabasii impreun3 cu violoncelii sustin o cantilend cu iz funebral, ce trimite spre
timpuri indepdértate, ca o contopire a trecutului cu prezentul, sacrificiul suprem fiind o
componenti a vietii. Atdt in versuri, cit si in muzici se giisesc temeiuri filozofice,
adeviruri ale existentei care au un puternic efect potentator, mai ales ci ceea ce se inaltd
fn plan sonor vizeaz3 stirile sublimului.

Ceea ce urmeazii, Marziale tranquillo, constituie sectiunea a treia a cantatei, o
ampld pagini corald, cu o insertie atribuiti Mamei, pe cuvintele "Facd-se voia Ta,
Doamne”, echivalind cu resemnarea in fata crudului destin. Corul, prin vocea basilor,
mai int4i, ca intr-o contemplare, enuntd motivul "Nemuritor spre ceruri se-nalt4", avind
fn instrumentele cu registru grav, o contramelodie, tot de iz bisericesc, ceea ce amplifici
expresia. Tenorii secunz i, apoi, tenorii primi reiau imitativ acelasi motiv, tot mai
impetuos si mire.

n Marzisle Tronguillo
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Este, intr-adevdr, o rugiciune, odati cu versurile "Doamne, primeste a vietii
lumin#®, afirmdnd-o fird echivoc, dezvoltdndu- se prin extensie, pentru ca in final s3
revind intr-o altd formulare, sintagma "Nemuritor spre ceruri se-nalti". Rugiciunea
domini finalul Cantatei, avind cdteva faze. Urmeazi corul 2 cappella cu "..Domul este
Pdstorul. Domnul este izbdvitorul®, vocile grave desfisoard o cantileni de sorginte
traditionald bisericeascd, fn glasul VI, cu o cadentare ce pledeazi pentru clasa
compozitorului. $i aici se recurge la misurile alternative.
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Orchestra pregiiteste o sectiune miretd, cu accente eroice; slavitoare, Allegro, de
efect, pe versurile "Nemuritor spre ceruri se-nalti":
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Sonoritatea se amplifics, aceleasi versuri si acorduri luminoase persisti, pentru
ca in final, fn cod mai corect, Pint animato, piozitatea si se interpuni in aceast ambiant
dereculegere, rugi si recunoastere a miretei fapte a eroului, textul este acelasi: "Doamne,
primeste a vietii lamini", cu incirciturd simbolici.

Fird nici o indoiall, cantata Moartea Eroului dezviluie un univers muzical
generos, de substantd, realizat cu siguranta i diiruirea maestrului. Virtutile tragice ale
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acestei muzici sunt intr-un anume sens unice, fapt pentru care cintarea ei publicd se
recomand fird intdrziere.

Cunoscut pentru creatii cu profil comic, satiric, liric, epic, dramatic, iata ci Paul
Constantinescu are resurse §i pentru expresia tragicd, intr-o alcituire ce se impune,
datoritsi valorificirii straturilor cu reflexe bizantine, in realitdtile spatiului sonor
carpatic. Cunoscdnd aceastli cantati, se va gisi mai usor calea spre intelegerea Simfoniei
in Re major, a Oratoriilor si a Triplului concert. In plus, Moartea Eroului indici felul in
care compozitorul a valorificat, in sensul cel mai creator, experienta sa in domeniul
folcloric si al muzicii bisericesti, conferindu-i o aurd considerabil mai sintetizati, mai
elaboratd si mai elevatdi, transldnd-o spre sferele eroicului, spre culmile meditatiei
filozofice.

Ansamblul complex necesitat pentru interpretarea acestei partituri nu s-a putut
gasi in anii rizboiului, astfel cd, desi contine o muzici de ad4nci expresie, ea nu a putut
fi abordati. Mai mult, prin poetica sa, axatd pe jertfa supremd pe frontul de risirit, prin
muzica de o neobisnuitd expresie tragicd, incircatd de sonorititi religioase, aceasts
cantatd era indezirabili, prilejuind mari necazuri autorului in anii de dupd 1945. Dealtfel,
era aceeasi situatie ca si in cazul Cantdrii Basarabiei, insemndnd puncte negre in dosarul
de cadre al compozitorului. Aproape o jumétate de veac, aceste doud titluri s-au aflat
sub semnul interdictiei, incarcerdrii, extirpdrii din patrimoniul roménesc.

S-ar putea sustine ci nota tragicd a continutului expresiv §i ideatic s-a rdsfrént
nemilos asupra destinului lor. Vrem si credem ci statutul acestor partituri, datorate
unuia dintre cei mai striluciti muzicieni, s-a schimbat in zilele noastre si nu va trece mult
timp pénd le vom vedea pe afisele de concert. Dirijorii care isi vor asuma nobila misiune
de a le prezenta, cum ar spune George Breazul, vor binemerita recunostinta
melomanilor.

NOTE

1. Aducem mul{umiri maestrului Ion Dumitrescu peatru amabilitatea de a ne pune la dispozitie
manuscrisele.

2. Bogdan, Nicolae. Un sacrilegiu. In: Porunca Vremii, IV, 251, 7 noiembrie 1935, p.1.

3. Rusu, Liviu. Cuvént cdire prieteni. in: Iconar, 1 aprilie 1935, p.4.

4.xxx Tribuna cititorilor. Precizdri. fn: Porunca Vremii, IX, 1710, 1 august 1940, p.3.

S. xxx Turneul Corului §i Orchestrei Simfonice a Armatei. fn: Vestul, X1, 2634, 1 noiembrie 1941, p.3.

6.1, 3, Martir, 1939, p22-23.
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