
Constantin Brăil(!iu. Viata şi op~m , 
. I " ; ·: . Emili~ Co~~I _· 

Personalitate strălucită a secolului nostru, compozitor, cronicar, muzicolog, 
pedagog, folclorist, editor de colecţii şi _de discuri, culegător de folclor, etnomuzicolog, 
Constantin Brăiloiu simbolizeaz.ă nivelul de cultură al unui mare număr de români, după 
anii fierbinti ai Marii Uniri, când intelectualii, unii veniti de la studii urmate în centrele 
europene, ~i îndreptau privirii'- spre Occident, militând pentru o cât mai grabnică 
dezvoltare culturală si artistică. 

Constantin BdHloiu descinde dintr-o familie olten~că de înalţi demnitari,1 

conducători de oşti, ctitori de biserici şi de alte instituţii de stat, jurişti străluciţi, 
pedagogi, poeţi, scriitoi:i, ataşaţi de popor şi de credinţa strămoşească. Documentele 
atestă, încă din secolul XVI, rolul lor în staL . 

Unul din membrii cei mai vestiţi, prin dregătoriil~ înalte şi pregătirea vastă, este 
Cornea Brăiloiu, ajuns Mare Ban al Craiovei, vietuitor în preajma Domnitorului 
Constantin Brâncoveanu, cu care se înrudea prin ~ţă. O altă ramură, mai veche, se 
trage din Barbu Brăiloiu, căpitan de oşti, figură de mare importanţă. . 

Nepotul lui . Cornea, Constantin eeostacbe"), inţeled~ renumit, jurist care a 
tradus Coqul francez civil, Codicele lui Caragea 2 şi alte acte juridice, donator de cărţi 
r,are din biblioteca personală, este numit prof~r de drept şi ~listică la Coiegiul 
Sf.Sava. 3 în 1936 donează •pe lângă ce a $t mai înainte,_ 12 volumuri din Sfânta Biblie, 
în limba franţozască, foarte frumoase•.4 Este mult timp Preşedinte al Marii Adunări 
Naţionale, pentru care pmneşte o diplomă de merit, în 1888. De la el ne-au rămas o culă 
şi o biserică (în judeţul Gorj). 5 . . . . . · 

Nicolae ("Nicolas"), fiul său, îşi face studiile în F~ţa6 unde absolvă Facultatea 
de Drept şi Literatură. 7 Alături de funcţiile juridice este cunoscut şi · ca om _de litere; 
scrie versuri în revista La Lanterne mondaine. 8 Jules Brun;9 poet apropiat de curtea 
Reginei Elisabeta, i se adresează, solicitându-i permisiunea să prezinte Reginei unul din 
poemele sale,Aphrodite. .• . · 

Şi NicoJae îşi trimite copiii la st~dii în străinătate, pe "Toto• - Q>nstantin şi sora 
lui, Madeleine (viitoarea soţie a compozitorului Mihail Andricu). în 190~ copiii, 
împreună cu mama lor, Maria Lahov8[8, pleacă în Austria. Constantin este coleg cu 
pianistul-compozitor Clemen.s Kraus,1 de la care aflăm că micul "Toto" avea o 
inteligenţă ieşită din comun, că uimea pe toţi profesorii prin pregătirea superioară, prin 
cunoaşterea excepţională a limbii franceze şi latine (Burdet); de a~ era :niutat într-o 
clasă superioară. Păstrăm de la micul "Toto•, o scrisoare~ tatălui său, .în 1907~ din 
care~ de viaţa lui studioasă, când~ deşi locuia cu ~ra.sa, trăia mai mult~in~r, de 
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unde, poate, scepticismul care l-a însoţit pani la sfarşitul vieţii.11 Constantin moşteneşte 
de la mamA talent muzical, sensibilitate, delicateţe sufleteasdl, drago.,te pentru artJ1 şi 
literaturi, iar de la s~oşii tndeplrtaţi, pasiune şi conştiinciozitate pentru muncit, 
ataşament.faţl de pa.man.tul~ şi de biserică. Cella Delavrancea povesteşte, mai târziu, 
de Toto, descriindu-i calităţile. Li 1907 n gAsim tn,Elveţia, 12 la Vevey şi Montreux, unde 
îşi oontinuă studiile, iartn 1909 se înscrie la Institutul de muzicii şi literaturlAdele Thelin 
de la Lausanne. Din 1912 pană în 1914 studiam la Paris ( după sfatul lui Enescu), cu Amlr~ 
G&lalge;~rofesorul .lui Deb~ şi Enescu, renumit istoric al muzicii. Este coleg cu 
Milhaud, Honnegger, Dukas. La profesor n întâlneşte pe Maurice Ravel, vechi prieten 
al compozitorului român, Dimitrie Kiriac, pe care n admira sincer. încii din 1924, tânărul 
compozitor începe o cores~ndenţă cu compozitorul francez, pe care, după moartea lui 
Kiriac (1927), îl invită la Bucureşti pentru concerte.14 

Etapa I 
Cronicar muzical 

în timpul studiilor, înainte de a împlini 18 ani, când îşi însuşeşte o vastă pregătire 
muzicală si generală, Brăiloiu desfăşoară o activitate intensă de critic muzical, la 
Lausanne 15 şi alte oraşe (Vevey, Montreux, Neuchâtel şi Geneva). Din articolele sale 
înţelegem nu numai însuşirea profundă a compoziţiilor din vestul Europei, nu numai 

,, · capacitatea-de analiză şt-sintem-,- re-zoltat al unei minţi creatoare, dinamice, ci şi ideile 
novatoare si dorinta sa de a contnl>ui la crearea si dezvoltarea scolii muzicale elvetiene, 
prin justeţ~ judecăţilor de valoare, prin sugestiile şi expuner~ clară a concepţiilo~ sale 
estetice. Bogăţia şi diversitatea temelor prezentate în articolele sale (scrise într-o 
franceză impecabilă şi sugestivă;16 sau în germană, într~un stil concis, de mare claritate, 
elevat, atrăgător) dovedesc sinceritatea tânărului cronicar, care urmărea cu curiozitate 
şi interes viaţa muzicală şi operele creatorilor din ţara gazdă. Repertoriul ascultat era 
foarte variat (muzică de cameră, lucrări aparţinând .mai multor epoci, coruri mixte sau 
numai bărbăteşti, solişti vocali şi instrumentişti, de tnalt nivel). · 

. După debutul de compozitor, în 1914, cu piesa Trois poemes arabes: criticii 
parizieni îl consideră "compozitor cu suflet de folclorist" 17 (Schaeffner), deşi în acel timp 
nu dorea decât să compună pentru a-şi împlini visul şi să-şi formeze o carieră frumoasă, 
pe care o pregătise atâţia ani, departe de ţară, departe de căminul părintesc, de cei dragi. 
la l.ausanne trăia într-un mediu înalt, înconjurat de prieteni muzicieni, poeţi, interpreţi, 
cu care a corespondat mult timp, chiar după ce s-a întors în ţară: Ernest Ansermet (şeful 
de orchestră căruia Brăiloiu îi prezisese o-carieră europeană în unul din articolele sale 
şi îi aualirnse creaţiile -: puternic influenţate de Stravinski), Henri Stierlin- Vallon,18 

pianist-compozitor, coleg de Institut, Henri Duparc, un alt coleg compozitor pe care n 
îndrăgise, n vizita, comentau adesea operele timpului. Publicii aproape săptămânal 
articole, primite cu interes şi cu plăcere de public şi de compozitori, unii din aceştia 
solicitându-i analiza lucrărilor lor,19 nu rareori se lăsau influenţaţi de opiniile acestui 
tânăr, rapid matumat daţorită inteligenţei sclipitoare şi experienţei, prin trăirea directa 
a numeroaselor curente muzicale, unele contradictorii Avea o mare preferinţl pentru 
şcoala muzicală franceză romanticii şi pentru Deb~, a cilrui operă o recomanda 
elveţienilor ca sursă indubitabilă de inspiraţie. Milita prin articole pentru apropierea d~ 
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opera debussistă, 20 ca izvor şi model de inspiraţie, având convingerea dl muzica germani 
de după Wagner nu ar fi recomandabilă formării unei şooli naţionale. în acelaşi timp, 
sugera compozitorilor necesitatea inspiraţiei din folclorul local, condiţie stde qua non 
pentru dezvoltarea unei şooli originale. Pentru dl, ştia el, •omul este produsul unui sol 
şi reflexul unui cer•.21 

Criticul asista adesea la concertele ce se dădeau tn diferite săli, tn temple, la care 
participa un public bine pregătit, cu preferinţe bine conturate .. Dintre compozitorii 
preferaţi 22 filcea parte Beethoven. 

în acel timp de nesiguranţă şi tulbur!ri politice, veneau tn Elveţia din diferite ţări 
compozitori, dirijori, interpreţi. Printre aceştia amintim pe Stravinski, "Marele Igor",23 

Nino Rossi, care urma Institutul d-rei Thtlin, compozitor-pianist, Dna Cionea, romândl, 
o apreciată cântăreaţă, dra Yvonne Vădlrescu, colegă de Institut (sora viitoarei 
Preşedintă de Crucea roşie, europeană) etc. · 

grau tn atenţia cronicarului acei compozitori cu aspiraţii spre un stil naţional 24 

Cu bucurie şi o caldă efuziune anunţa el reuşitele acestora. De pildă: despre Volkmar 
Andreae scria: • II s'est tvadt de la patrie de Hans Sachs ( ... ) et pour un quart d'heure, ii 
dtambule sous des cieux latins ... â des cieux de clartt, son orchestre a empruntt je ne 
sais quelle prestigieuse polychromie"25 

În alte cronici remarca cu bucurie şi pe alţi compozitori: Dtntrtaz, Pestalozzi, 
d-ra Peyrot etc. Despre ultima nota: "Ufaut louer la justesse de ses proportions (quartet 
en re majeur), la surett de son tcriture, l'tquillibre de ses sonoritts. Une juvenile ardeur 
l'anime, un souffle romantique l'emporte. Sa beautt est dans ces choses• (Tribune 
25.11.1913). Sau îi sesiza unui prieten admirat, Henri Stierlin-Vallon, "le toucher, en 
mfme temps dowc et tnergique pour jouer cette Fantesie. En plus, ii possMe une force 
physique partout tgalement et net qui lui permet de dominer l'orchestre par l'tclat des 
grands accords vibrants de 1' Allegro eroico" (2.III.1911 ). Despre Emile Blanchet, 
compozitor, scria cu entuziasm" "Figure en effet parmi Ies plus intelligents et Ies plus 
utiles pianists d'aujourd'hui. Ses facultts inventives· surtout, qui sont remarquables 
mtritent la plus grande attention et paraissent susceptibles de rendre â la niusique des 
services apprtciables. Ses extcutions d'oeuvres classiques et ses propres compositions 
( comme cette curieuseEtude en fa), attestent une ttude obstiilte des possibilitts du piano 
et de la· maine humaine" (Tribune 1918). Pe Ansermet n numea "Nabuoodonosot al 
şaisprezecimii". 

Numărul mare de cronici (peste 75, între 1911-1918), ideile novatoare cu privire 
la rolul unor compozitori în istoria muzicii europene, îi demonstrează spiritul analitic; 
concepţiile estetice înalte, cunoştinţele vaste obţinute prin practicarea muzicii şi 
capacitatea de a medita asupra viitorului acesteia. 

El intuieşte calităţile operei lui Stravinski, "marele Rus", şi rolul pe care n va juca 
în muzica europeană contemporană: • ... Sacre du printemps, pierre singulier de sa 
production, ouvrage d'une portte considtrable, et dont l'influence sur Ies destintes de 
la musique a ttt dtcisive. Il avait fourni lâ son effort crtateur le plus puissant, forgt de 
toutes pi~ un langage nouveau, inventt un syst~me musical imprtvu, ouvert â l'art des 
sons des perspectives inespertes. • (Tribune, 1919) 

Rugându-l să-i analizeze compoziţiile, D.Stierlin-Vallon îi oferă mai niulte budlti 
ieşite de curând de la tipar. Br!iloiu notează, într-un lung articol, din care spicuim cât~ 
idei: " ... posons d'abord que dans le present envoi, deux de ses oeuvres que nous nous 
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appellons essentielles: la Sonate romanesque et Ies trois Etudes. Mais, entre la juve~e 
facilitt de l'une· et la gravit6 des autres, quel frappant contraste! De leu:r atttmtif 
rapprochement ressort avec clartt l'importance du moment pusent pour le je~e' 
com~iţ~ur ... • (Tribune, 1918). · · · . 

Li câteva articole indică precis scopul criticului muzical: " ... II importe que ,1!1 
repr~ntation annoncte de <l'Histoire du soldat> ne soit pas une surprise seulement: 
voilă pourquoi ces lignes batives esseirons d'indiquer la place que M.Stravinski occupe 
parmi Ies musiciens et la signification qu'il convient d'attacher â ses productions ... •. 
(Tribune, 1919) · · · . · 

ca şi George Enescu, el observă funcţia muzicii pentru compozitor: acest 
extraordinar muzician, a cărui noutate (e vorba chiar de lucrările acestuia) izvorllş~e 
dintr-un suflet nou, $uilet robust şi febril, dintr-o fanatică nevoie de acţiune şi de contact 
continuu cu lumea şi evenimentul: •si j'ai bien compris, il ne faut point fairede la musique 
dans le but d'exprimer ses sentiments ou d'exposer des penstes, non plus pour le _pla_isir 
artistique d'en farre, mais â seul fin de s'aider â vivre et de mieux sentir que l'on vit. (On 
pourrait d&luire de lâ avec quelque justesse que le talent d'un compoşiteur est en raison 
directe du p~isir qu'il prend â composer, et que ses dons seront d'autant plus 
remarquablei, que cette fonction de composer lui sera, je ne dit pas plus naturelle, mais 
plus n~e ou plus utile)9. · ' · 

Cu căldură şi profesionalism, tânărul compozitor distinge trasăturile ori~e, 
elementele · modeme ale limbajului, originalitatea, eleganţa stilului acelui · coleg de 
Institut, Stierlin- Vallon, despre ·care am amintit, în ·acelaşi timp emiţând o constatare: 
"Il n'est point ntcessaire de s'expatrier pour faire des ttudes musicales compl~ţes', 
referindu-se totodată şi la talentul interpretativ. Este remarcabilă admiraţia criticului 
pentru frumuseţea sunetului, pentru diversitatea ritmurilor, pe care le admiră nu numai 
la Stpivinski ci şi la Stierlin, Blanchet etc. 

Ansermetîi admiră inteligenţa şi gândirea profundă tânărului critic, care devenise 
"un oaspete drag obişnuit• în familia sa, discutând problemele muzicii contemporane. 
Şeful de orchestră, pentru studierea muzicii_ contemporane, alesese drumurile 
fenomenologiei, în timp ce criticul român alesese _ drumurile muzicologiei ( cum scrie 
Ansermet într-un necrolog): "Muzica contemporani pune probleme. Metodele noastre 
de apropriere a problemelor pe care le pune muzica contemporană nu erau deci aceleaşi 
şi fiietml obiectul unor lungi discilţii între noi. El era sceptic în privinţa . rezultatelor 
posibile ale fenomenologiei şi, din păcate pent-11.1 mine, el a murit înainte ca eu să-mi fi 
terminat lucrarea". Mai departe scrie despre atitudinea tânărului compozitor şi critic 
faţă de muzica contemporană: "Depărtându-se de muzica savantă modernă, el înceara, 
mai târziu, să ~ute în muzică mai întâi omul,.în toată plenitudinea fiinţei lui afective, ~ 
nu tehnicianul, intelectualul ·sau virtuozul• De la oamenii simpli, neinfluenţaţi de 
convenţii, 0s-ar putea..: zicea Brăiloiu-, opera o reînnoire a umanismului" (Idem). 

Brăiloiu avea 19-22 de ani, şi, trAind în mijlocul acestor tramantări, îşi punea 
întrebări cărora încerca să le dea răspuns ·(nedorind altceva decât să •servească0 muzica, 
pe care o iubea cu pasiune, încercând să-i observe drumul atât de sinuos. Gandirea sa 
dinamică, adânc creatoare, îl ajuta să prevadă şi să formuleze teorii pe care istoria nu le-t 
negat mai târziu, despre soarta unor compozitori sau curente. 
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Compozitor 

în~pând din perioada austriacă (1906-1907) Brăiloi~ compune piese, adaptând 
versurile unor ~ţi locali la melodii de mare sensibilitate. Avea predilecţie pentru 
11ţuzica de cameră, de stil _romantic, cu influenţe din ce în ce mai puternice ale şcolii 
franceze şi îndeobşte ale operei lui Debussy. Opera· sa coţilponistică nu era prea 
abundentă: lieduri cu acompaniament de pian sau de cvanet (~tet) de coarde, mai 
târziu şi de formaţii instrumentale mixte, poeme alcătuite din 2-5 mişcări, cum esteFanf 
Wzegenlieder (denumită în România "Cinci cântece de Crăciun• sau_ "Cinci cântece de 
leagăn•), pentru care primeşte (în 1933), premiul Cremei;sau Trois poemes arabes, pentru 
voce şi cvintet de coarde cu care a debutat în 1914, cântate uneori, în Elveţia, cu 
acompaniament r_edus (de cvanet) sau incomplet. Din cele c.ca 80 de lieduri, unele încă 
necântate, o mare pane sunt transfigurări melodice ale versurilor celor mai valoroşi poeţi 
austrieci, elveţieni, francezi, germani, mai puţin români. De fapţconsider că nu deţinem 
de.cât o pane din lucrările sale, unele fiind pierdute, sau păstrate parţial, altele, probabil, 
rămânând la anumiţi prieteni. Era vremea când compozitorii erau influenţaţi de lumea 
mitologiei. De pildă, câteva poeme, denumite No/mis sau Acis le berger ( din care s-au 
păstrat numai 3 părţi, deşi în programele vremii sunt incluse cinci), sunt lucrări de 
dimensiuni . mai mari, în care foloseşte formaţii de coarde mai ample sau coarde şi 
instrumente de suflat. 

Criticii elveţieni au remarcat în articolele lor calităţile acestui tânăr compozitor, 
forma concisă (care era •ta modă"), eleganţa stilului, frumuseţea liniilor melodice, 
perfecta concordanţă dintre mesajul poetic şi melodie, perfecţiunea şi simplitatea voită 
a orchestraţiei, talentul excepţional şi concepţia estetică evoluată, influenţa operei lui 
Debussy, Stravinski şi, adesea, a lui Mussorgski etc. 

Dintre poeţii preferaţi amintim de Franz Toussaint (alese din volumulJardin des 
caresses), cu care bănuim că se împrietenise; ca şi pe Rainer Maria Rilke ( căf!Jia îi dedică 
un eseu, publicat în Les ecrivains celebres, în 1954), Jean de Mor~, Paul Verlaine, 
contesa de Noailles (pe care o vizitează la Paris, în timpul studenţiei), Trakl etc. 

O pane din lucrările sale sunt programate regulat în concertele publice, unele 
organizate chiar de directoarea Institutului, şi primite cu multă căldură şi bucurie. 
Tânărul român fiind sincer apropiat de inima elveţienilor, lucrările lui erau aşteptate şi 
interpretate de cei mai mari interpreţi: Rete Viret, Louise Rouilly etc. 

Câteva lieduri inspirate de versurile unor poeţi români (Şt.O.Iosif şi - Octavian 
Goga) se păstrează în formă schematică sau neterminate, deşi au fost prezentate 
publicului. 

Multe din liedurile pentru pian sau cu acompaniament au fost dedicate prietenilor 
sau unor apreciaţi muzicieni, ca spre exemplu D-rei TMlin,. directoarea Institutului, cu 
care poartă corespondenţă pentru' a-i trans~te evenimentele muzicale din Elveţia 
'(sosirea lui Ban6k, pentru a-şi dirija lucrările) sau despre reusitele prietenil<>r cu care a 
petrecut atâţia ani momente de delectare anistică. Alte pîes'e P<:>artă dedÎcaţii pentru 
D-na Collaer, soţia muzicologului belgian Paul Collaer, cu care, în 1954, pune bazele 
unui cerc internaţional de muzicologie; lui Vin~, pianistul extraordinar care atinsese 
înălţimi nebănuite; lui Henri Duparc; fostul coleg pe care n vizita în casele lui din 

55 

https://biblioteca-digitala.ro



apropierea Pirineilor, unde ti e:recota lucrlrile proasplt terminate; lui Ernest Ansermet 
pe care n tnt41neşte şi tn anii de exil, Nino Ros.,i, pianistul- compozitor, de la care 
primeşte coresppndenţl tn anii de rlzboi şi n inYitl tn ţari pentru concerte etc. 

Lucmile lui Brtiloiu, ~ tnţelege. create pe un parcurs îndelungat de timp (Intre 
1906-1907), ,sunt inegale, dar d.teva SUJ:ţţ ~te reuşite care, deşi compme departe 
de ţari, se integre.ad tn curentul muzicii romAneşti din acei ani, fiind tnrudite prin 
concepţie ·cu cele mai bune compoziţii ale lui Alfred Alessancheml, Mihail Andricu, 
Mihaiovici, Stan Oolestan etc. Ele reprezint! o etapă bine caracterimtl a istoriei muzicii 
româneşti, plstrandu-şi valoarea, pe Iangă care suntem datori sl nu trecem cu neJ)Asare, 
ci să le studiem, sl le prezentlm publicului românesc, care le va aprecia, cu siguranţa, ca 
şi publicul elveţian şi francez, din primele decenii ale secolului 

Organizator şi fondator de instituţii muzicale. 

în 1918. Brăiloiu (avea 25 de ani) tnfiinţeal.ă, tmpreunl cuAnsermet şiJul~_Nicati 
(viitorul director la Conservatorul din Lausanne), •societatea independentă a 
compozitorilor din Geneva•, cu scopul de a stimula creaţia naţională, de a organiu 
concerte, tn care să fie preferate lucrările care se impun prin adaptarea la un stil şi o 
~tetidl naţionala. Multe din acestea fuseseră remarcate şi de criticul român. în adevăr, 
începând din acel an, sunt programate regulat concertele de muzică elveţiană, printre 
c::are SUBt-iBduti-Sttaviaski şi-Bl'l1iloiu. 

Ţm să subliniez un gest care semnifică, probabil, un prim pas al compozitorului 
spre activitatea sa de mai târziu - descrierea minuţioasă, cu un spirit ascuţit de observaţie, 
a unei petreceri a elevilor de la V evey ( oraşul în care a învăţat câţiva ani): Fest der Kindtl 
von Vevey, publicat la Berna, în 1911. A mai făcut astfel de eseuri? Poate, dar eu nu am 
găsit în realitate, sunt convinsă dl moştenirea lăsată de Brăiloiu, şi nu numai în arta 
muzicală, nu este cunoscută în-întregime, ceea ce ne obligă la continuarea cercetărilor. 

Etapa a li-a 

Brăiloiu era<><ridental prin cultura complexă, roman apropiat de lumea oriental!, 
prin talentul <le povestitor, prin bogăţia fanteziei. 

. . în 1919 se întoarce în ţară, cu care, însă, păstrase legătura sporadic; venind adesei 
în vacanţă, unde găsea liniştea propice creaţiei: la Constanţa,unde trăia unchiul săi 
Michel Şuţu, primul numismat roman care, după mărturisirea dnei Lucia Brăiloiu, 1 

partici~t până la adânci bătrâneţe Ia rongresele internaţionale, la Costineşti, la r ud1 
(unde trăia familia Balş), la Săruleşti (unde unchiul lui înfiinţase un Orfelinat pentn 
copiii orfani de război, care purta numele primului copil adoptat, "Tjbişoiu•) etc. <.WI 
tjtim la sfârşitul unor rompoziţii.· . . . 

în pri.mii ani, se întâlneşte cu rudele, cu prietenii, tşi revede compoziţiile. Nu s 
gândea,cum ne spuneAndri~ decât să-şi continue cariera ~ntru care se pregătise atâp . · 
3Il!, ~parte de casă, departC? de cei dragi. Mihail Andricu 1.6 şi Cella Delavrancea lll 
povest~ cum îşi petrecea timpul acest tânăr, cu înfăţişare elegantă, cu gusturi fint 
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pătimaş admirator al unor oompozitori (Beethoven, Bach, iluştrii oompozitori de lieduri, 
Schubert şi Schumann) al dlror stil cameral şi-l tnsuşise cu multă dragoŞte, carţ ştia s4 
vorbeasdl cu atâta pricepere despre oompozitorii vremii şi despreviitonil'istoriei acestei 
arte a sunetelor. Andricu scrie tntr-un artiool (cerut de mine tn 19'68, cu ocazia dedidlrii · 
lui Bltiloiua sesiunii ştiinţifice a Conservatorului de Muzicii din B~eşti~). şi publicat 
tn volumul Studii ck Muzico~: cum acest tanlr, care acumulase: tn occident o cultură 
enormA, muzicală şi literară, i-a explicat importanţa şcolii frailcere, comparată cu cea 
germană, prima fiindu-i cea indicatA ca model pentru şcoaJa muzicală r~mâneasdl. El ti 
devine prietenul cu care, mai târziu, se înrudeşte. BrAiloiu este desctjs tn culori 
luminoase: avea gariduri şi planuri înalte, greu de reali7.at. Deşi arată dl la sosir~ tn ţarll, 
tânărul corilpozifor nu dorea decât s4 compurul, foarte curând discută despre planul 
noului s4u prieten de a face o Societate, tn care să adudl pe toţi compozitorii care aveau 
un vis comun: crearea şi dezvoltarea şcolii naţionale de compoziţie; cu experienţa pe 
care o căpătase în Elveţia, tânărul compozitor avea atunci 26 de ani şi un bagaj enorm 
de cunoştinţe. · · '· · · · 

. · O dată hotărârea luată, schiţează un statut, iar la sfarşfrul lui decembrie 1920, 
provoacă o întâlnire la Conservator, la care participă un mic număr de compozitori, se 
pun bazele Societăţii Compozitorilor Români (S.C.R. ). Se citeşte wpunsul pozitiv al 
maestrului Enescu, de la Paris, căruia BrAiloiu ti scrisese peni~ a:primi preşedinţia 
noului for artistic. începutul a fost greu dar, datorită câtorva creatori, dornici să realire7.e 
visul comun, elaborează ·statutul care prevedea: 084 se ajute dezvoltarea producţiei 
muzicale româneşti, să se dea compozitorilor mijlocul de a-şi executa şi tipări lucrllrile, 
să se apere interesele lor' de tot felul, dincoace şi dincolo de hotare... Producţie, 
reproducţie, tipar, drepturi morale şi drepturi materiale. n Dar, observă el, no viaţă 
muzicală adevărată cere creatori dar şi executanţi şi public".28 · 

Tânărul entuziast, convins· de posibilitatea fnfăptuirii visului ~mun; rămâne 
secretarul general al acestei Societăţi, jertfind timp şi sănătate şi miliţând neobosit pentru 
reali7.area mai multor obiective pe care le inclusese în Statut: educarea muzicală a 

· publicului ( care era dornic de cultură), suplinind, tn articole şi confetjnţe, lipsa literaturii 
muzicale în limbi accesibile;· orientarea creatorilor w · un drtllţl sănătos, enUJl,ţând 
principiile ~nţiale dare trebuie să stea la ba7.a unei.şcoli naţipnale (aceleaşi idei le 
arătase şi în numeroasele articole critice publi~t~ în Elveţia), îqdrumarea şi sţimu~ea 

' criticilor muzicali, indispensabili unei vieţi , modeme-muzicalej ~laborarea unui plan de 
cercetări ştiinţifice• şi a unei ·metode pentru culegerea muzicii populare, transcrierea şi 
publicarea melodiilor, pentru a 1~ pune la îndemâna compozitorilor, una din sursele de 
inspiraţie obligatorii, pentru înfiriparea şcolii muzicale naţionale. în acelaşi timp, iniţiază 
o procedură specială · pentru popularizarea peste hotare a operelor român~ti; prin 
schimburi şi prin organharea unor concerte tn diferite ţări europene. Acum îşi pune tn 
slujba ţării sale inteligenţa sclipitoare, puterea de muncă conştiincioasă, talentul de 
analizA a fenomenelor, mergând până la esenţa lor, dragostea pasionată pentru muzică 
şi dârzenia neştirbită întru realizarea unor acţiµm care necesitau ataşament sincer, luptă 
neîntreruptă pentru a convinge şi a stimula pe cei netncrez.ători în izbânda împlinirii 
idealului comun: crearea şi 4~oltarea unei şcoli naţionale de compoziţie. 

Problem.ele erau dificil., de realizat tn acele "vremutj -de prefacere. grăbită şi 
frământare" ("Societatea Compozito.rilor Români•, f.d.). Era, necesară o voinţă de 

__ nţtnfrânt, ataşament sincer, putere de luptă şi de convingere ~.~ţ tânărul compozitor, 
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călit în anii grei din timpul studiului; le deţinea din plin. Primii patru ani după tnfiinţarea 
S.C.R. s-au scurs într-o atmosferă de neîncredere, de luptă acerbă pentru naţionali7.area 
instituţiilor · oo aril, pentru stimularea creatorilor pentru .dl •anevoie se desluşeşte 
orânduirea muncii de orice fel, anevoie ţelurile spre.care se îndreaptă.fapta şi cugetarea. 
Se pare totuşi dl precumpllneşte pe zi ce trece un dor de înturnare spre noi înşine. între 
străvechile amintiri pământene şi darurile străinătăţii mod,eme, pardl zărim o putinţă de 
împăcare ... Voinţa celor ce au condus S.C.R. a fost~ nu rămână asociaţia scriitorilor de 
note un teritoriu neutru, un organism "obiectiv", ferit de zbuciumul obştesc. Au căutat, 
dim.potrivă, ca, din legile şi -din faptele sale să vorbească lămurit credinţa în puterea de 
înnoire a muzicii noastre ... prin întoarcerea la melodia patriei... Şi statornicirea către o 
esteticii naţionalii printre toţi compozitorii de la noi o ·dovedeşte acea a treia SonaJ/i 
pentru vioară şi pian, care l-a aşe1J1t,pe Enescu însuşi în fruntea unei şcoli româneşti care 
îi lipsea. Dar preceptul estetic nu ajunge cum nu-ajungea nici ajutorul material. înflorirea 
unei arte originale, crescută organic din viaţa.sufleteasdl a întregului social, presupune 
o climă morală. .. De aceea este nevoie de "solidaritate prieteneasdl întru creaţie". Nu 
numai printre creatori, ci între toţi cei ~aţi prin arta lor, solidaritatea trecutului cu 
prezentul, a celor de sus cu cele de jos' . Cu asemenea ~duri a izbutit S.C.R. să fie 
ceea ce năzuia: nun izvor de energie creatoare şi de viaţă"; · 

în toată această perioadă, Brăiloiu nu-şi pierde nădejdea, şi ncu o tenacitate feroce, 
îşi impune hotărât ritmul lui propriu în conducerea acestui organ de luptă, bătându-se 
pentru un inalterabil crez naţionalist ... Scepticismul şi ironia lui nu-i înfrân~ pornirea 
vijelioasă, simţulcritic.nu-i încetineşte combativitatea.pe care nimic nu o descurajează"; 
de aceea, nsa nu precupeţim admiraţia necondiţionată ceomerită însufleţitorul de frunte, 
secretarul neobosit al S.C.R., a dlrui patimă pentru acţiune creşte pe măsură ce 
obstacolele îi răsar în cale.• Cuvinte adevărate, pline de admiraţie pentru tânărul nostru 
compozitor care lupta, pentru a doua oară,- dar acum cu mai multă dJruire, pentru 
fundamentarea unei şcoli naţionale de muzidl, scria cronicarul Emanoil Ciomac, în 1931 
(nMuzică şi Teatru", 15.I): •Dar acum, acest crez este mult mai complex: culegerea 
ştiinţifidl, sistematică a muzicii populare, care constituie ·temeiul muzicii naţionale, 
condiţie sine qua non pentru asigurarea originalităţii acestei şcoli, dar şi al educaţiei 
muzicale, începând de la o vârstă fragedă, conform preceptului marelui profesor Kiriac: 
"cântec românesc în şcoala naţională românească•; arientarea creatorilor spre muzica 
franceză a secolului XIX-XX, singura adecvată sufletului latin al românului, căci retorica 
simfoniei post-clasice ar putea înăbuşi în vegetaţia ei contrapunctidl şi masivul ei aparat 
orchestral, frăgezimea ingenuă a melodiei noas~e populare şi bisericeşti. n 

Folclorist 

Tot atât de mare este meritul lui Brăiloiu şi în dopieniul ştiinţei folclorice pe care 
o restructureai.ă - cum procedase şi colegul şi prietenul' său de _la Budapesta, B~la Bart6k 
- căruia ilOi roruâilii îi suntem recunoscători pentru importantele sale realizări în 
dom?ajul folplorului ,românesc: 3500 de melodii ţt~tentic populilre înregistrate cu 
aparatul timpului, ~e cu o ingeniozitate. unidl, clasificate şi pubJ,icate, la care se 

• .. , I ·• • 
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adaugi studiile introductive şi, ·parţial, populari7.area acestui te7.aur spiritual al unui 
popor yecin şi prieten. 

Dadl aruncăm o privire retrospectivă, dadl reconstituim stadiul de cercetare şi 
culegere a muzicii noastre populare, evidenţiind aportul uriaş al lui Dimitrie Kiriac, în 
orientarea culegătorilor amatori, dlrora le oferă o metodă de investigaţie pe teren şi le 
formulează principiile dlU1uzitoare, Kiriac fiind considerat de Bart6k şi de Brăiloiu 
•primul folclorist roman•, studiind activitatea şi realidrile celui din urmă, vom înţelege 
în ce constă contribuţia acestuia ta· dezvoltarea ştiinţei folclorice româneşti: el 
fundamentează teoretic ştiinţa folclorului muzical, ştiinţă independentă cu legi proprii, 
îi defineşte obiectul, domeniul de cercetare şi metodele. Noua ştiinţă s-a Discut -. 
împreună cu alte ştiinţe sociale - din voinţa de a adânci anume probleme, înţelegând prin 
muzicii populară "complexul melodiilor ce trăiesc l1l un moment dat într-un medÎu 
ţărănesc dat, oricare ar fi _originea şi stilul lot•.· Ca.produs al obştei, "fapt social prin ; 
excelenţă", aceasta nu poate fi înţeleasă deplin dadl nu se studial.ă "odată cu fenomenele, 
condiţia fenomenelor şi filiaţia lor". Ca artă legată organic de realitatea umană, nu o vom 
putea Jnţelege "fără înţelegerea acesteia însăŞi•. Cu o intuiţie uimitoare, folcloristul 
sesizează relaţia dintre artă şi viaţă, prioritatea concepţiei despre lume asupra concepţiei 
muzicale: "Important este cil o · concepţie asupra lumii atrage după sine consecinţe 
extreme asupra concepţiei muzicale". (Adnotare pe o carte a lui Paul Becker intitulată 
La musUJue, Ies transformations des formes musicales depuis l'antiquite jusqu'a nos jours, 
Paris, 1929). . ' · 

Studiul aprofundat al melodiilor populare, cu· tehnici şi principii ştiinţifice, 
contribuie la elaborarea unei metode de cercetare, interpretare şi notare a fenomenelor 
muzicale. După clasificarea melodiilor populare, , în care se ţine seama de funcţia şi 
trăsăturile lor specifice - metodă care a stârnit _µn larg ecou în ţările europene, după 
expunerea ei în Franţa, la Societatea Franceză de Muzicologie, al cărei membru devenise 
din 1926, pentru a-şi ajuta tinerii săi colaboratori, traduce câteva articole în care Bart6k 
îşi detaliase părerile despre "Muzica populară româneasdl" (între 1936-_1937), publicii 
prefeţe la câteva lucrări ale muzicienilor români şi colecţii de melodii populare, după 
care se ocupă de redactarea câtorva scurte monografii, conţinând material cules singur 
sau împreună cu priete~ul său, sociologul Henri H.Stahl,31 a căror tematică se referă la 
repertoriul genurilor rituale nupţiale şi funebre (Ale mortului din Gorj, 1936), la textele 
poetice ale cântecelor ceremoniale funebre, considerate'"cele mai arhaice din poezia 
populară" (Bocete din Oaş, 1938). · · · 

Care era situaţia cercetărilor de muzicii populată la noi? Dimitrie Kiriac îşi începe 
culegerile la sfârşitul secolului XIX .. El elaborează o metodă ştiinţificii de culegere şi 
formulează principiile care trebuie să-i stea la bază. După câteva memorii trimise 
Academiei Române, în care explica importanţa cunoaşterii muzicii populare, expune 
chiar o metodă în care subliniază câteva tehnici de culegere (de preferinţă de la săteni 
sau alte medii sociale, înregistrarea cu aparate, notarea directă după auz fiind, în .genere 
defectuoasă), scopul adunării acestui material şi valoarea lui esteticii etc. Kiriac se 
gândeşte şi propune Academiei înfiinţarea unei •societăţi de folclor•, exprimându-şi 
convingerea dl demersul său va găsi înţelegere şi va fi adoptat de toţi cercetătorii. în zadar 
"părintele folclorului românesc" (Bart6k, Brăiloiu) cere să fie urmat:, în iadar propune 
lui Brediceanu să renunţe la metoda lui empiricii; Kiriac pune, teoretic, bazele celor două 
Arhive de folclor, de pe lângă Ministerul _Artelor şi Cultelor, şi Societatea 
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Compozitorilor. Ambele vor fi tnfiinţate după moartea iniţiatorului şi teoreticianul lor, 
în 1927 şi, respecti\l în ţ928. 

Arhiva de folldore 

înţelegând acum cerinţele timpului, Brăiloiu :r:enunţă la compoziţie, poate cu 
durere, si întemeialA o Arhivă de folklore, pe lângă s:c.R., în 1928. Ca şi maestrul său 
iubit, plecat prea curând •din lumea cu dor/ în cea filră clor/ Din lumea cu soare/ în cea 
fără ~re, şi-ndărăt ne-ntorcătoare", îşi apropie câţiva tineri muzicieni: llarion Cocişiu, 
Hary Brauner, Tiberiu Alexandru, Emilia Comişel etc., filologi, sociologi şi organizea7.ă 
o campanie de cercetări, cu care, adesea singur sau însoţit de Henri H.Stahl, cutreieră 
ţara, mereu dornic să adune acele •perie• cu ajutorul cărora putea pătrunde în sufletul 
celor mulţi, acelor oameni curaţi, puri, neîntinaţi . de co:nvenţii, pentru care folclorul 
însemna viata lor. •eu cât cânt/ Atâta sunt". 

Preluând metoda înaintaşilor (T:T.Burada şi D.Kiriac), tânărul compozitor şi 
muzicolog, idţologul S.C.R., restructurează folcloristica - cum procedase şi colegul şi 
prietenul său din ţara vecină, Btla Bart6k. Studiul celor câteva melodii culese, începând 
din 1928. d,e ~ românii din Basarabia asuprită şi din Fundu Moldovei ( aici împreuru( cu 
studenţii de la Facultatea de Sociologie, conduşi de profesorul Dimitrie Gusti), 

. declauşealJi . blgârutirea . luLcreatoare idei novatoare, după meditaţia profundă asupra 
acestui te7.aur.de artă •prin excelenţă" social, care urmărea cunoaşterea artei şi sufletelor 
celor mulţi. acelor geniali creatori care, graţie unei memorii inalterabile, de-a lungul 
mileniilor, au purtat-o din generaţie în generaţie până la noi. 

El foloseşte "eşantionarea" interpreţilor (a "informatorilor•, cum numea _el 
interpreţii cântăreţi, instrumentişti sau povestitori), pe categorii de vârstă, situaţie 
socială, sex etc. 

Materialul ad11nat la Arhiva sa este aP,Oi clasificat, după criterii variate, transcris 
- operaţie dificilă care necesită experienţă, speciali7.are, concepţie ştiinţifică în anafua 
melodiei. Cere şi el obiectivitate absolută nu numai în timpul culegerii dar şi a1 analizei, 
transcrierii şi interpretării, obligativitatea înregistrării cu. aparatul vremii, fonograful, la 
care adaugă filmul şi cinematograful înainte de a-şi publica metoda S.C.R - Schiţa unei 
metode de folclor (şi în limba francei.ă: Esquisse d'une methode de folklore. Les Archives 
de Folklpre31 iri 1931, la Bu~ti şi Paris, o pre~tă la Societatea Francei.ă de 
Muzicologie de la Paris - al cărei membru devenise încă din 1926 - si are un ecou în tările 
europene, care se grăbesc să şi-o apropie. Vuillermoz, criticul muzical francez, alăhiri de 
alţii, din Franţa, Cehoslovacia, Bulgaria îl felicită, sperând că o vor prelua şi în ţările lor, 
su~li.Qiind ingeniozitatea folcloristului romŞn. 

, Pentru a-şi ajuta tinerii colaboratori, traduce câteva articole publicate, referitoare 
la muzica populară românească. Despre bocetul din Drilguş (1932), este primul studiu de 
referinţă, în care ntilimai.ă metoda statistică şi tratamentul aritmetic. De altfel, Diai mulţi 
prieteni ai săi sublinia7.ă geniul geometric al folcloristului (H.Stierlin-Vallon, Samuel 

· Baud-Bovy etc.). Totuşi Brăiloiu atra.ge atenţia specialiştilor să lucrere cu multă atenţie. 
Redacteai.ă, pe ba7.a unor melodii culese de el, câteva volume reduse, cu profil 

monografic: Despre bocetul de la Drilguş (materialul a fost cules în cadrul cercetărilor 
- • '\ ,J, . • 
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monografice, conduse de profesorul Dimitrie Gusti); melodii şi texte din repertoriul 
funebru: Bocete din Oaş (1938) şi din repertoriul nupţial: din acelaşi f.1, Nunta la Feleag 
şi Nunta din So'rneş. BrAiloiu avea o preferinţă speciali pentru genurile rituale, în parte 
excepţional conservate până astăzi, datorită atitudinii poporului faţă de rit, apreciate 
pentru vechimea lor, pentru conservarea unor elemente arhaice şi pentru valoarea lor 
artistică şi documentară. Ale mortului din Gorj (1936) prezintă numai textele unei specii 
a repertoriului funebru şi anume cântecele de ceremonie. După sugestia sa, textele sunt 
traduse în limba franceză de dna. Voronca şi I.Lassaigne (în 1943 şi ediţia a doua în 1947). 
în Vzcleiul din Tg.Jiu (împreună cu H.H.Stahl) iniţiază notaţia sinoptică "pe trei coloane•, 
tehnică ce n-a fost până acum adoptată nici de urmaşii săi direcţi, nici de alţi savanţi. îmi 
permit să recomand muzicienilor care se ocupă de muzica biz.antină de a utilii.a cele două 
tehnici sinoptice de notare a muzicii, care ar contribui mai bine la descifrarea procesului 
de creaţie al acesteia. · . 

)'n ultimul an; înainte de a pleca din ţară, elaborează un studiu literar despre 
versurile unui creator, versuri de război: Poeziile soldatului Tomuş, din rlizboiul 
1916-1918,apărut în 1943, în care urmăreşte o problemă pecareodesăvârşeşteabiadupă 
16 ani, în Reflexions sur la creation musicale collective (1959). · . 

înainte de publicarea metodei sale, Brăiloiu prezintă la seminarul de sociologie, 
în 1929, o conferinţă amplă, în care etalează majoritatea problemelor pe care le va urmări 
de-a lungul vietii, cu răbdare, acumulând mereu un material documentar imens, adus din 
toate continentele. · ' 

Pedagog 

în 1921 este numit profesor la Conservatorul de Muzică (şi titularizat în 1929, 
când are şi funcţia de director adjunct). Contribuie la înfiinţarea Academiei de Muzică 
religioasă de pe lângă Sfânta Patriarhie şi ocupă funcţia de director şi profesor de Istoria 
Muzicii şi Folclor religios. Pentru învăţământul secundar elaborează, singur sau cu alţi 
profesori, programe analitice, publică două articole despre scăderile metodei de 
învăţământ, redactează o colecţie de cântece împreună cu Vasile Popovici, fost profesor 
la Schola Cantorum de la Paris, se ocupă de culegerea folclorului din Basarabia şi scrie, 
împreună cu compozitorul Ion Croitoru, manuale de Muzică pentru clasele I-IV. în 
documentele rămase la soţia sa, am descoperit un material didactic bogat, lecţii pentru 
clasele I-VIIl, un dosar cu melodii şi texte (cartografiate) şi o programă analitică, din 
care putem cunoaşte metoda sa ingenioasă de predare a modurilor şi ritmurilor populare 
în paralel cu cele din muzica occidentală. 

De asemenea, s-a păstrat un Curs de /stpria muzicii, pe care, probabil, l-a predat 
la Conservator, care cuprinde teoriile relative la muzica De la începuturi plJnll la 
Beethoven. Completat cu exemple muzicale şi adăugând capitolele lipsă până la 
contemporani, în presa vremii şi în conferinţele expuse la numeroase Instituţii 
(Conservatoare, Universităţi, Muzee) din ţară şi din unele centre occidentale, s-ar putea 
redacta un curs complet, necesar prin bogăţia ideilor şi concepţiilor persol)ale din acest 
domeniu. 
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Totdeauna Brliloiu a awt idei interesante cu privire la importanţa educaţiei 
muzicale tncep4nd din copillrie, conform dictonului profesorului său. iubit D.G.Kiriac 
şi cu concepţia sa desp~ ~oarea muzicii pentru perfecţionarea fiinţei UDllUle. 

· Muzicolog fi editor de discuri 

C.ontinu4nd să culeagă muzicii populari, tnsoţitl de ample informaţii auxiliare, 
ajunge, în 1943, să prezinte cea mai 1>ogată colecţie din Europa, care se adresea7A 
folclorului unui singur grup etnic. După primul contact cu folclorul românesc, 
folcloristul dotat cu •geniul metodei" propune o problematicii complexă (procesul de 
creaţie, conceptul de folclor, studiul comparat a dlrui abordare nu este posibilă - ca şi fii 
alte ţări - fflră o documentare largă, pe plan geografic, obligaţia încadrării fenomenelor 
folclorice naţionale etnice) într-o viziune largă, universalizan,tă. în fiecare articol, 1n 
numeroasele ronvorbiri cu sociologul H.H.Stahl cu care a coţaborat în multe deplasări 
în sate, discută despre teoria variantelor, grupate în varianţe individuale şi colective, 
constante sau sporadice precum şi comportamentul divers al informatorului faţă de 
tradiţia orală. La principiile şi tehnicile moştenite, adaugă tipurile de fişe "de observaţie 
directă•, în două maniere; •auxiliare• grupate tematic (de creaţie, de esteticii, de 
inStrument etc.). Experimentul (folosit şide Bart6k) este un eficient mijloc de cunoaştere 
a procesului de creaţie. Notarea sinopticii a melodiilor este îmbogăţită teoretic ( deşi nu 
suficient). Deosebit de instructive sunt schemele de analiză a melodiilor, dezvoltate mai 
târziu, în ultimii ani de lucru. Dacii scopul studierii folclorului este sesizarea trăsăturilor 
specifice, ale unui popor, nu scapă din vedere să demonstreze şi funcţia umanistă a artei 
orale, mijloc eficient de înţelegere şi apropiere a popoarelor. El susţine combinar~ 
metodei de observaţie cu completarea chestionarelor (pentru manifestări complexe), 
deşi nu este de acord cu vechea metodă a chestionarelor utilizate de diletanţi. (Din 
păcate, o bună parte din documentele culese de Brăiloiu şi de colaboratorii săi,. •z.ac• în 
subsolurile de la Mtu.eul Omului (Paris), fără a fi cunoscute de savanţii francezi sau din 
alte ţări.) 

Miliţa Ilijin,33 coregrafa belgrădeană, care l-a însoţit pe Brăiloiu în culegerea de 
la românii din Banatul sârbesc, ne-a lăsat o caldă şi competentă descriere a metodei 
profesorului pe care, probabil, o vom publica mai târziu. în realitate, acei colaboratori 
care l-au văzut pe Brăiloiu la lucru, în Bucureşti sau pe teren, au rămas cu amintiri 
neşterse, impresionaţi profund ,de comportamentul său cu ţăranii, de înţelegerea şi 

. admiraţia pentru tot ce pornea · de la aceşti talentaţi artiştj,, de modestia şi omenia 
acestora, de bunăvoinţa cu care ne primeau în casele lor, ceea ce citim şi în numeroasele 
scrisori primite de la informatorii săi din diferite colţuri de ţară. Dintr-p scrisoare am 
aflat dl prin 1949-1950 se gândea să scrie o monografie a lui Petcu, om de servici, 
administrator, om de credinţă care de multe ori era trimis în sate pentru a aduce la Arhivă 
interpreţi cu care fie dl făcea discuri, fie dl ti înregistra experimental şi la Bucureşti. 
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Discografie l • 

I 

Brăiloiu a fost preocupat de la începutul cercetlrii tn sate, de ~irea unui mijloc 
>entru fixarea·melodiilot, fonograful neoferind siguranţa menţinerii în timp. După ce 
hcearcă sll lucrere cu diferite Case de discuri din strllirultate (Llndstrl)m, His Master's 
Voice, Columbia, Odeon), se opreşte în ultimul timp la C.asa Mischozniki din Bucureşti 
[>C care ar fi dorit sll o cumpere dar nu avea suficienţi bani. 

El editează câteva discuri de muzică popularll autentică, grupate tematic sau 
regional, însoţite de explicaţii sau filrll: Constantin Brăiloiu, Antologia .sonorll a muzicu 
r.,opulare rombnqti Ţara 04fUlui, judeţul Satu Mare (5 discuri cu 12 piese vocale şi 
instrumentale, cu note în limbile _română, franceză, germană şi italiană, cu colaborarea 
Ministerului Propagandei N;aţionale. Cllntece de nunti1 rombneşti. 4in Transilvania). în 
1935 editează, tJ:npreună cu Radiodifuziunea bucureşţeană câteva discuri de muzică 
interpretată de câteva din cele mai reprezentative tarafuri din ţară, cu ajutorul mai multor 
Case de· discuri. Unele melodii ·aparţin românilor din Timoc (Serbia), Ucraina, 
Basarabia. · · 

îşi găseşte timp sll organizeze concerte şi spectacole penţru a strânge o sumă 
donată Franţei, co~tribuind astfel la ridicarea unui monument lui Cla~~e Debussy. 
, în 1929 primeşte Ordinul "Legiunea de Onoare• din Franţa. -

Susţine un num~r considerabil de conferinţe la ·Radio, la diferite instituţii de 
cultură şi de artă din Bucureşti, Paris (începând din 1930), Praga, Budapesta, în oraşele 
din provincie, la Societatea franceză de muzicologie (Paris). Colaborează la Lexicoane 
străine (începând din 1924) publică sute de articole despre muzica savantă, română şi 
străină (în presa contemporană), este cooptat în comisii de examene, la Bucureşti, Cluj, 
Cernăuţi (Constantin Brăiloiu. Opere, voi.III), participă la Congrese internaţionl;lle. · 

în 1935 publică o recenzie la volumul lui Bart6k despre Colit\de (Weihnachts 
Lieder). 

Citind studiul despre Patru muzicanţi francezi. Faure, Debussy, Duparc, Ravel (în 
1935), în care face o analiză a operei acestor compozitori, cunoaştem o faţetă bogată a 
lui Constantin Brăiloiu, relevată parţial şi în articolele de critică publicate din 1911-1918, 
în Elveţia: şi anume un muzicolog cu orizont larg, cu o gândire creatoare personală. Vom 
~vea ocazia sll-i analizăm concepţia sa istorică, aceeaşi, amplificată cu experimentele 
folclorice, cu învăţămintele câştigate în timpul analizelor extrem de minuţioase ale 
melodiilor folclorice. 

Şi alte popoare i-au recunoscut capacitatea artistică şi ştiinţifică, prin decernarea 
unor Ordine: în 1932, 1934, 1940, iar în 1946 devine membru al Academiei Române. 
Primeşte Ordine de Merit de la guvernul polonez şi cehoslovac. 

Etapa a III-a 
,. ' 

în 1934 savantul român este trimis în Franţa . şi Elveţia pentru propagandă 
culturală, iar în 1944, consilier tehnic pe lângă Legaţia Română de la·~rna. Se opreşte 
mai întâi în Frap.ţa, la Paris,.unde avea prieteni câţiva intelectuali, care· activau în 
domeniul muzicii şi literaturii, şi prezintă o expoziţie de artă românească (pe care mai 
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târziu o duce şi tn Elveti3t tn cAtevaoqtŞC mari). La Paris, apoi la Geneva şi Berna, susţine 
conferinţe despre foldorul şi muzica savant! a ţlrii sale, care sunt primite cu entuziasm 
şi mult interes. Brliloiu devenise o peţSOnalitate cunoscut!, reprezentant al unui popor 
care ajunsese la un tnalt grad de. civilizaţie şi aI'llt prin concertele organizatţ ş.colo, prin 
GeQrge Enescu, şi alţi compo7itori români ale căror opere t'use.,erl executate la Paris şi 
în alte centre. 

Arhlva Internaţionali de Muzici· Populari 

La Geneva n întâlneşte pe antropologul Eug~ne Pittard, directorul "Muzeului de 
· Etnografie al oraşului Geneva•. unde, tn faţa unui public de specialişti, vorbeşte despre 

folclorul romanesc şi despre •Institutul de Folclor muzical9. ale cărui bue Ie pusese 
înainte de a pleca din ţarA (vezi nota telegrafică primită din Bucureşti), adică despre 
cunoscuta (şi peste graniţă) •Arhivă de Folklote•. Dupl a doua întâlnire cu Pittard, 
într-un int~rviu amplu, Brlliloiu sugerează organaarea, alături de Muzeu, a unlli centru 
bine utilat, a unei •Arhive Internaţionale de Muzică Popu1ar1• (AI.M.P.), în scopul 
facilitării studiului de folclor comparaL Acţiunea era deosebit de importantă dar cerea 
o muncă titanică şi o inteligenţi puternică. De altfel, Brlliloiu, printr-o corespondenţA 
vastă cu specialiştii numeroaselor ţări europene şi extraeuropene, adună, tn scurt timp, 
un material imens pe care n clasifică. alegând piese reprezentative pentru fiecare gen şi 
gnip etnic, după analize ·ininuţioase. · · · · · . · · · . · ' ' · . ' ~} . . . , . .. ~ 

Col~ universală de muzică populară înregistrată - •. , 

în 1948 propune la UNESCO editarea pe disc a unei Antologii universale, 
solicitându-i fondurile necesare, pe care le şi primeşte. La acestea se adaugă ajutoarele 
materiale ale Muzeului de Etnografie genove7.ă şi ale Fundaţiei Pro-Helvetia. Cu o 
muncă laborioasă şi extrem de fecundă, reali7.eaz.ă Coleqia universaltl de muzică popularii 
fnregistrat/1, care conţine melodii de la 169 popoare şi populaţii, colecţie de importanţă 
capitală. Fiecare piesă este însoţită de date informative de cel mai mare interes, tn 
france7.ă şi engle7.ă. La editarea ei au contribuit prin sugestii şi încurajări, savanţii francezi 
şi elveţieni:Andre Schaeffner, dna Marguerite Lobsiger-Dellenbach şi Samuel Baud
Bovy. Materialele muzicale au fost culese începând din-1913 (Ferdinand Brunot), de cei 
mai importanţi cercetători: Danrelou, Claudie Marcel-Dubois, Giorgio Nataletti, 
. Gilbert Rouget, Uon Algazi şi Brlliloiu (autorul colecţiei) pentru muzica româneasdl 

• şi parţial elveţiană (folclorul copiilor) şi pentru muzica spanioUl (1952). Melodiile au 
fost reparmate astfel: 6 pentru Asia, 1 pentru eschimoşi, 6 pentru Africa, iar r~tul, până . 
la 40, Europa. Din cele 100 de discuri proiectate s-au editat numai 40, din ca117.3 morţii 
premature a autorului (la 20 de.cembrie 1958). 

Scopurile acestei coţecţii sunt, după concepţia autorului: să salve:re documentele 
muzicale preţioase; să pună tn circulaţie ştiinţifică internaţiQnaUl materialele m_uzicale 
comparative pentru uii studiu larg; să faciliteze contactele de la ţară ţa ţară, prin 
intermediul muzicii populare. Importanţa imensă a acestei colecţii este de. natwi 
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ştiinţifidl, istorici şi sociali. în adevlr, multe din piesele din colecţie s-au pierdut, altele 
sunt oferite specialiştilor pentru prima datl, ca şi publicului larg. . ' ' · 

Paralel cu munca de selecţionare a melodiilor, cu o rarii competenţi, mai cu seă:irul 
că deţinea puţine documente explicative de la aceste popoare, autorul colecţ.iei 
redactea7.ă lucrări pe teme variate, pe care le expune la posturile de Radio din Elveţia 
( de unde am reuşit să primim 26 de conferinţe). Textul acestor conferinţe ne tnfil~ 
un genial analist, preocupat să descopere nu numai trăsllturile specifice creaţiei orale a 
popoarelor, circulaţia şi caracteristicile procesului de creaţie indMduall şi colect.Ml, dar 
şi sistemele şi legile care le stau la b87.ă, circulaţia universali sau cvasi- universală a unor 
sisteme sonore (pentatonia rllspândită pe tot globul) sau ritmice (aksak)ritmul copiilor 

(care, în ciuda diversităţii limbilor vorbite, are rllspândire universali), sistemul ritimc 
giusto silabic (pe care l-a studiat numai în muzica romanească dar este întâlnit şi la alte 
popoare). în aceste conferinţe desinte7.ă, Brlliloiu relevă legătura dintre poezia homendl 
şi cea balcanică, enunţând date noi despre ritmul aksak, despre rllspândirea tipului de 
baladă' cu aceeaşi tematică, având la bază credinţa în obligaţia sacrificiului unei vietăţi 
umane sau animale, care să asigure dllinuirea unei construcţii (Meşterul Manole). 

Se pare că savantul român a nAzuit să elaboreze şi un studiu amplu despre 
polifonia populară - polifonia din muzica savantă nefiind considerată o invenţie a 
compozitorilor, ci preluată din muzica populară. în Arhiva de la Muzeul Omului (Paris) 
se păstreaz.ă un mare număr de fişe despre această modalitate de execuţie şi ·creaţie, a 
căror publicare ar scurta mult din drumul specialiştilor ce s-ar gândi să o studieze. 

în căutarea universalelor din muzica orală, savantul ne informează despre 
circulaţia largă a unor genuri folclorice, a unor formule intonaţionale; a unor stiluri şi . 
tehnici de interpretare vocală şi instrumentală. 

Din aceste eseuri de sinteză avem mult de învăţat despre unitatea fiinţei umane şi 
a muzicii - care reflectă aceleaşi idei şi sentimente.savantul ne sfll~te mereu să fim 
prudenţi .în generalizări şi să nu ne bazăm, în concluziile noastre, decât pe "fapte 
numeroase şi riguros verificate•. · · 

Adesea concluziile sale sunt sceptice, când îşi arată îndoiala că vom putea vreodată 
rezolva unele probleme, din lipsă de documente multiple sau referitor la tendinţa de a 
emite teorii insuficient fundamentate faptic, sau din ca111.a unei pregătiri defectuoase, 
când nu suntem capabili să sesizăm nici chiar trllsăturile folclorice ale propriului nostru 
popor. 

Deşi în etapa anterioară investigaţiile pe teren reprezentau o muncii pasionată, 
acum nu mai are timp să se desprind! din multitudinea acţiunilor obligatorii, când trebuia 
să găsească şi resurse materiale pentru supravieţuire. · :... · · .. 

în corespondenţa sa citim despre nostalgia dureroasă de ţară şi de mediul ei rural, 
despre momentele dureroase Ia gândul că s-ar putea despărţi pentru totdeauna de ai săi. 
Numai în munca de toate zilele mai putea găsi aici, în exilul deliberat, ore de satisfacţie 
sufletească si spirituală. · · • · · 

Om de ştiinţă şi poet, tşi căuta refugiul moral scriind axiome filosofico-muzicale, 
publicate în parte la Lausanne (1954) sau în adâncirea problemelor folclorice atât- de 
dificile, pentru descoperirea legilor ce Ie conduc. · 

Acum abordează domenii la care nu se gândise nimeni înaintea sa: descoperă 
sisteme ritmice, sonore si arhitectonice, cărora Ie trasează jaloanele esenţiale, 
teoretizează varietatea posibilităţilor de creaţie şi variaţie etc. Toate studiile din aceas~ : 
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perioadăsuntşcrise în limba franced ( cu o singură excepţie,Die nationale Schiller:., 1956), 
studii pe care le-am grupat în: sisteme ritmice, sonore şi versificaţie: Le vers populaire 
roumain chante (1954),' Le giusto syllabique bichrone - un systeme rythmique propre a la 
musique popuklire roumaine (1948), Le ,ythme aksak (1952); La rythmique enfantine 
(1956); Surune melodie russe (1955); Un probleme de ton:alill (La metabole pentatonique) 
(1955); Pen.tatonismes chez Debussy (1958); probleme teoretice: Le folklore musical 
(1959); Reflexions sur la crlation musicale collective (1959); L 'Ethnomusicologie (1958) 
Musicologie et ethnomusicologie aujourd'hui (1958); Elargissement de la sensibilite 
musicale devant Ies musiques fo/kloriques et extraoccidentales (1954); La -vie anterieure 
(1960); sociologie muzicală: La vie musicale d'un village. Recherches sur un· repertoire 
musical paysan (Drl1guş-Roumanie ); Essai de sociologie musicale (1960); diverse: Ler;ons 
pour !'eleve prefere (1954); La Miorii.za. 

Câteva cercetări pe teren îi aduc un material nou şi dorinţa de a-l studia şi a-l 
publica. în 1952, împreună cu alţi doi savanţi (Marius Schneider şi Mathos), face o 
investigaţie în Spania (în Asturii), fiindu-i încredinţat studiul materialelor aduse de pe 
teren. Scopul era de a studia influenţa arabă asupra folclorului local şi trăsăturile 
specifice creaţiei spaniole. în 1946, se ocupă de folclorul copiilor din Geneva, 
înregistrând la Radio folclorul elevilor dintr-o şcoală genove2'.ă, iar în 1955, face o anchetă 
folclorică la românii din Banatul Jugoslav, împreună cu cunoscuta coregrafă 
belgrădeană, Miliţa Ilijin şi cu profesorul muzician, din acelaşi oraş, Milan Vlajin. 
Materialul cules n încântă, aducându-i răspuns la multe probleme. Ceea ce l-a 
impresionat potemiC"cste cântecul·ccremonial funebru, o specie a acestui repertoriu, 
întalnit încă în câteva wne din România. Miliţa Ilijin într-un articol entuziast descrie cu 
mult spirit de observaţie metoda de cercetare a profesorului. 

Ca director al Arhivei Internaţionale de Muzică Populară, Brăiloiu stabileşte o 
discotecă a Muzeului, din care o mare parte a fost oferită de el, redactea2'.ă un fişier al 
muzicii populare internaţionale şi obţine de la UNESCO un substanţial ajutor care i-a 
permis .publicarea Colecţiei universale de muzică populară înregistrată. Orga.nireaz.ă 
întâlniri internaţionale ale experţilor din Europa şi America, formând o Comisie 
internaţională din cei mai capabili etnomuzicologi cu care discută problemele 
fundamentale ale folclorului, definiţia, principii de notare a melodiilor şi a diferitelor 
sisteme ritmice, sisteme de anaii2'.ă etc. în 1949 are loc prima întilnire a experţilor la 
· Geneva, la Arhiva Internaţională, apoi la Paris, la Friburg, în Brisgau. 

Cu banii primiţi de la Pro-Helveţia gravea2'.ă 10 discuri de muzică folclorică 
elvetiană si primele discuri de muzică internatională. · 

' cuiu nu a putut fi asociat permanent la,AI.M.P. din Geneva, Brăiloiu este invitat 
în 1948 ca lector şi conferenţiar la Centrul Naţional de Cercetări Ştiinţifice din Paris 
(CNRS) şi director, împreună cu Jacques Chailley, al Seminarului de studii de 
etnomuzicologie al Institutului de Muzicologie, Sorbona. De asemenea, participă la 
lucrările departamentului de Etnomuzicologie de la Muzeul Omului (Paris), unde 
editea2'.ă un set de 4 discuri de "Muzică populară românească• comentată, în 1950. în 
acest timp, are o activitate intensă şi multilaterală dar obositoare: conferinţe despre 
muzica populară şi cea savantă românească, conferinţe de sinte2'.ă pe materialul Colecţiei 
universale, transmise la posturile de Radio din Franţa, Elveţia, Belgia, conferinţe-lecţii 
la Conservatoare, Universităţi, Muzee ("de la Parole•, de l'Homme, d'Ethnographie etc.) 
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Autor de studii 

Toate studiile savantului român adâncesc câteva probleme fundamentale ale 
creatiei orale, indiferent dacii se referll numai la muzica românească sau la muzica . 
popoarelor de pe tot globul. 

. AoaJiiJod studiile savanţilor europeni, Brăiloiu relevă cauzele principale ale 
nereuşitelor acestorn, dintre care: lipsa unei documentlri exhaustive adesea c~ .. 
necunoaşterea trăsăturilor propriului folclor sau limitarea la arta unuia singur,' 
considerându-se etnic, specific acelui popor ceea ce este practicat pe o arie geografică 
largă sau chiar universală. Analiza muzicii de tradiţie orală dintr-o optică gr~ită, după 
principiile muzicii culte, considerarea acestei arte o formă degradată a celei savante; de 
asemenea, lipsa de rigurozitate în enunţarea ipotezelor şi a teoriilor proprii artei orale, 
în dorinţa de a se ajunge la generali7.llri pripite, insuficient susţinute de materialul faptiCr ~. 
S-a observat indiferenţa faţă de arta folclorică ' a altor popoare europene sa1f, 
extraeuropene, sau chiar, adesea, dispreţul faţă de aceasta. In timpul adunării şi 
selecţionării materialului pentru editarea Colecţiei universale, Brăiloiu constată că la 
multe popoare cercetarea ştiinţifică a tezaurului lor folcloric nu era decât în parte 
rezolvată şi, de cele mai multe ori, era cules fără nici o metodă. De aceea începe lupta de 
lămurire prin corespondenţă cu specialiştii numeroaselor ţări, dă sfaturi, sugestii, cu 
ajutorul acelei Comisii internaţionale de experţi, cu care discută în şedinţe speciale, fie 
la UNESCO fie la AIMP (prima în 1945 la Paris, a doua la AIMP, tn 1949). 

în studiul despre Ritmul copiilor, a cărui origine se îndoi~te că ar fi în repertoriul 
copiilor, constată, după descrierea şi sistematiz.area formulelor "prestabilite" răspândirea 
lui pe tot mapamondul, în ciuda diversităţii limbilor vorbite şi a structurii acestora. (Mă 
întreb dacă această unitate ritmîcă nu este rezultatul unei epoci de naştere a limbilor, 
care treptat s-au diferenţiat, după loc şi trăsături psihice.) 

Din analiza minuţioasă a sistemelor, rezultă, scrie el, un prin<:ipiu comun: 
"tendinţa oricărei arte arhaice de exploatare exhaustivă a unei tehnici date". 

fu multe studii îl citează pe Bart6k, pornind de la rezultatele lui (în muzica 
folclorică românească), amplificându-i teoriile, având acum un material documentar mai 
bogat şi relevându-i meritele ştiinţifice incontestabile şi cinstea ireproşabilă. 

Este necesar să arătăm ce rol important a jucat concepţia matematică şi 
structuralistă în rezolvarea problemelor. Ul; un anumit punct al analizei, savantul 
folos~te matematica. "Sistemele nu furnizează creaţiei decât materialele, chiar când 
cântecul este format numai din două sunete şi un ritm de două durate, se prezintă un 
mare număr de posibilităţi, aritmetic vorbind. .. presupunând că instinctul de creaţie ar 
putea să fie colectiv, ar echivala, în acest caz, cu creaţia". Dar, se întreabă el cu o undă 
de nesiguranţă: "dar poate ea exista?" şi răspunde: "desigur, pentru că este". Dar "faptul 
că a dat naştere, în toată lumea, atâtor muzici aparent incompatibile, suscită îndoiala şi 
ridică o problemă gravă; dar îi răspund matematicile'. Şi, continuă Brăiloiu: "vrem să ne 
amintim că enorm de multe probleme nu sunt încă studiate, că fiecare unitate adăugată 
unui număr de combinaţii le înmulţeşte în mod vertiginos, negurile se risipesc încet şi, 
puţin câte puţin iraţionalul devine logic•. 
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O idee a profesorului ne dă curaj să perseverăm tn cercetarea şi studierea 
folclorului. cu ajutorul căruia putem cunoaşte sufletul creatorului şi interpretului din 
mediile săteşti: "Dacă preistoria muzicii nu este scrisă pe nici un papirus, ea se mai poate 
citi în cartea gândului•. 

întreaga activitate ştiinţifică din această etapă reprezintă încununarea unei 
experienţe îndelungate pe teren şi a analizei minuţioase a melodiei folclorice româneşti. 
Brăiloiu îşi însuşise un material imens, o ştiinţă solidă a realităţilor folclorice din ţară, 
de la care pleacă mai departe, lărgindu-şi cercetările la o arie extrem de largă geografică 
şi umană. El nu face comparaţii superficiale, pe bai.a unor ipoteze de lucru •de birou•, ci 
a realităţii, ceea ce îi uşurea7A enorm înţelegerea celorlalte "limbaje• folclorice, deşi nu 
avea o documentare largă a vieţii acestora, deşi materialul pe care îl adunase de multe 
ori provei;iea clin culegeri amatoristice. Aşa se explică atitudinea sa în scrisorile şi 
circularele trimise culegătorilor clin Europa şi clin alte continente. El cerea numai muzică 
autentică, fără intervenţii personale, fără "îmbogăţirea" lor armonică ( cum se proceda de 
obicei, chiar în ţara sa). Era, aşa cum constatase, pe bună dreptate, Bart6k, "cel mai bun 
cunoscător de folclor din Europa", deci poseda un material enorm de idei precise despre 
arta orală. De aceea, Brăiloiu, deşi c_unoştea eforturile romanticilor occidentali, militeaz.ă 
împotriva ideilor şi concepţiilor •albilor" ( occidentali) privind supremaţia rasei albe şi a 
supremaţiei sistemului muzical pe care îl cristalii.ase de-a lungul secolelor. 

Folcloristul român are o viziune clară despre folclor, despre legile intrinseci de 
creaţie şi circulaţie, despre funcţia socială profundă a acesteia, diferită de cea a muzicii 
savante; manifestand o atituditte4de respect faţă de popoare şi geniul lor artistic. 

Să nu ne surprindă tonul lui, adesea ironic, chiar agresiv.faţă de multe studii ale 
"albilor", în eseul de o profunzime marcantă, care denotă o înţelegere absolută a 
fenomenului oral românesc, încadrat în ansamblul universal, intitulat Le folklore musical 
(1949, Paris). 

Toate studiile publicate în aceşti 14-15 ani, au fost s<-Tise în france7.ă şi publicate 
imediat ce erau terminate, având circulaţie în ţările neo-latine. în Le folldore musical, 
găsim o trecere în revistă; printr-o filieră judicioasă, a problemelor capitale ale acestei 
ştiinţe, scrise într-o limbă clară, sugestivă, de mare accesibilitate, autorul părând că o 
dedică nu numai specialiştilor ci lumii întregi şi iubitorilor de adevăr şi de artă. Mă întreb 
chiar dacă aceste studii ar fi putut fi gândite, scrise şi înţelese înainte de primele decenii 
ale acestui secol. Erau prea siguri oamenii de cultură vest-europeni că popoarele care nu 
au fost capahile să compună o Simfonie, nu au fost capabile nici de o creaţie personală 
şi, mai mult, ca şi în cercetările lor extraeuropene, exotice, considerau că în restul Europei 
( centrale şi estice) nu există o artă populară demnă de cunoaştere. 

Aici şi acum, cu o claritate absolută, Brăiloiu analizea7.ă studiile care circulau, 
relevându-le scăderile, confuziile, greşelile. Astfel, cu modestia cunoscută, dar cu 
curiozitatea şi competenţa omului de ştiinţă genial, şi cu rezerva savantului care nu se 
depărtea7A de faptul viu, de concret, Brăiloiu nu se grăbeşte să emită teorii generale, 
decât după cunoaşterea unui material bogat, cules de pe o arie largă geografică. Cu buna 
credinţă a omului de ştiinţă modem, el mărturiseşte adesea că unele aspecte ale 
problemei cercetate nu pot fi încă soluţionate şi că va trebui să se revină la ele. Alteori 
ajunge la concluzii sceptice, dar imediat ne mai dă o ra7.ă de speranţă susţinând că, dacă 
documentarea va fi lărgită la scară mondială sau dacă cercetările vor fi făcute cu mai 
multă rigurozitate şi competenţă, vom reuşi. 
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Plecând de la experienţele sale în legătură cu o problemă ~nţială, procesul 
creaJiei în folclor - temă centrală a artei de tradiţie orală -, savantul român ajunge la 
sinteze superioare, tnReflerions sur la creation collective, ca şi în studiile despre sistemele 
ritmice şi sonore, despre versificaţie - studiată paralel cu muzica -, în La vie anterieure, 
despre care noteu.ă într-o scrisoare: "scriu ceva despre începuturile muzicii" (1956). Pe 
baz.a unor argumente variate, Brăiloiu legitimeu.ă conceptul de creaţie colectivă ... "et 
peut-ttre, la cr~tion collective est-elle pr6cis6ment un deces pMnom~nes naturels". Şi 
"sistemele nu au autor şi nici nu pot avea, şi nu furnizeaz.ă decât materiale; deci are loc 
aici o muncă creatoare". &te individuală? Şi răspunde imediat: "s-ar putea". Dar "să nu 
ne înşelăm înţelegând prin aceasta că vom putea scoate din neant un res racta Blră 
pereche", şi Brăiloiu nu se gândeşte că ar fi util sau posibil să caute acest creator 
individual. 

în creaţia orală el descoperă sisteme ritmice cu legi proprii - diferite de cele din 
muzica occidentală - cărora le delimitcaz.ă jaloane esenţiale, având la baz.ă legi riguroase, 
inteligtbile şi inviolabile, sistemailiând în tabele •toate virtualităţile teoretice"; dar nu se 
mulţumeşte cu atât ci se întreabă dacă "inventarul de ritmuri nu reprezintă decât un 
registru de virtualităţi teoretice" sau ele pot fi găsite şi în muzică. Încheind studiul acestor 
sisteme ritmice (giusto silabic bicron, aksak, al copiilor) afirmă - ca şi dialectologii 
structuralişti- că nu au autor. De altfel, toate studiile sale despre sisteme fac dovada unei 
gândiri inovatoare structuraliste. În tendinţa permanentă de a cunoaşte adevărul unei 
arte atât de complexă şi atât de superficial cunoscută, face eforturi uriaşe pentru 
demonstrarea caracterului structural al artei, pentru evidenţierea valorilor estetice şi 
umane ale acestuia. 

Vorbind despre "impermeabilitatea" spiritului occidental, savantul român, 
analizează unele studii, demonstrează ingeniozitatea şi frumuseţea tezaurului artistic al 
popoarelor, bogăţia şi complexitatea ritmurilor; formelor şi structurilor. Altă problemă 
care l-a impresionat şi pe care a început să o lămurească este universalitatea sistemului 
ritmic al copiilor şi pentatonicului. Consider că sunt atât de multe idei şi ipoteze în 
studiile sale, înc1t, numai adâncindu- le putem îndrăzni să mergem mai departe în 
lucrările noastre. 

; Este necesar,să amintim o altă problemă, dragă savantului - în afară de polifonie, 
ale cărei numeroase specii se întâlnesc chiar în acelaşi grup etnic - şi anume originea 
melodiei şia dialectelor muzicale (ale diferitelor grupe etnice). "Sunt motive serioase să 
cred~m că dialectele regionale, mai ales când urmează altora mai vechi, sunt temporare 
şi marchează o epocă a istoriei sociale. în orice caz, fiecare d.intre ele nu reprezintă decât 
stabilizarea unei combinaţii deosebite şi adesea foarte ingenioasă a elementelor melodice 
şi ritmice primitive... în trierea acestor elemente se manifestă darul creator al 
"inconştientului colectiv". &te vorba aici de o alegere colectivă şi nu de o creaţie 
individuală, pentru că, în lipsa unui consimţământ general, aceasta şi-ar pierde funcţia 
şi ar dispare. Atitudinea sa faţă de oameni, persistenţa la înregistrări şi analize a 
anchetelor individuale şi colective, bucuria care i se citea pe faţă, când descoperea piese 
de o frumuseţe incredibilă - cel care venea cu o atât de bogată experienţă în muzica 
savantă occidentală se interesa nu numai de muzica orală ci şi de întreaga cultură 
populară, versuri scandate sau însoţitoare ale dansului şi ale unor petreceri, sculptură în 
lemn, pictură pe sticlă ("ecou al îndepărtatului Bizanţ"), de portul ţărănesc, de obiceiuri, 
mai cu seamă însoţite de muzică şi poezie. Descoperise aici, în mediul pur, locuit de 
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oameni sinceri, respectuoşi şi continuatori ai unei vechi tradiţii, o bogăţie artistică şi 
umană mirifică, ce ti oferea satisfacţii sufleteşti şi mentale deosebite. Iubea cu patima 
folclorul ţarii sale şi era convins că acesta va avea darul şi puterea unei reînnoiri a şcolii 
naţionale de compoziţie. ;·, .: . .. 

Sarcina pe care şi-o asumase cerea, deci, o muncă asiduă, atât în folclor cât si în 
pedagogie şi în m~cologii_ "Pentru învăţllm4titul secundar şi comercial, redact~ 
singur sau cu rolegii, prograwe an.afiti~, "Manuale de Muzică•. De asemenea, susţine 
conferinţe în ~ţa ca<l.relor ~<ţactice, '~ Bucureşti şi-ln oraşele de provincie. Fublic:4 
împreună cu V~ile fopovîcl - profesor Îa'Scliola Catttonim de la Paris, apoi cerce.tător 
de muzică PQpuÎară, în ~tele din Moldova asuprită ~,; 'inare admirator al maestrului 
Kiriac, susţinător al folclorului din ţinuturile asuprite de vecinii din r4sărit - o colecţie 
de cântece populare pentru elevi, preşcolari şi premilitari (1943). 

în ultimii ani, am găsit printre documentele rămase la Lucia (soţia sa) amintitul 
curs de Istoria Muzicii• De. la fnceputuri pllnil la Beethoven". Contribuţie de valoare aduce 
Brăiloiu în problemele de Istoria Muzicii savante redactând un prim studiu de istoria 
muzicii, apărut la Bucureşti în 1935: Pauu muzicanfi francezi - Faure, Duparc, Debussy, 
Ravel, din care aflăm concepţia istorică a profesorului, ale cărui judecăţi de valoare vin 
de la un muzician care a trăit intens muzica epocii pe care o anafuea7.ă (ultima parte a 
secolului XIX şi primele decenii ale celui următor). Previziunile sale în domeniu ău fost 
totdeauna juste. · 

Extraordinara bogăţie şi varietate de idei, de învăţăminte originale incluse în 
studiilesalede'V3:loareimiversală;·îndeosebi cele din ultimii 15 ani, desffişurând o munci 
titanică, numărul ronsiderabil de melodii înregistrate, salvate de la pieire sau uitare, 
înfiinţarea unor Instituţii - în 1918, "Societatea independentă a compozitorilor din 
Geneva•; în 1920, asocietatea Compozitorilor Români"; în 1928, "Arhiva de folclor" pe 
lângă S.C.R.; în 1944 "Arhiva internaţională de Muzică populară", pe lângă Muzeul de 
Etnogra,fi,e al oraşului Geneva, •Cercul de etnologie muzicală•, la Wegimont - Ies Li~ge 
în 1954. Elaborează •Schiţa unei metode de Folclor", publicată la Bucureşti şi Paris, în 
1931, Colecţia universallI de Muzicii popularii înregistratii, în 1951-1958 - reprezin~ 
activitatea unui mare om de cultură român care a îmbogăţit patrimoniul culturii 
universale cu lucrări de înaltă valoare stiintifică. 

Brăiloiu a fost precursor al m'ai ~ultor ştiinţe, al criticii muzicale, al Sc.olii 
naţionale de compoziţie, al pedagogiei muzicale, întemeietor al ştiinţei folcl~rice 
româneşti şi al etnomuzicologiei universale. 

Cons~tin Brăiloiu, căruia _îi aducem, cu recunoştin\11, un cald şi pios omagiu, 
face pane din acei savanţi ai hlinil~ ale căror rezultate, metode şi pasiune pentru aflarea 
adevărului trebuie să fie cunoscute şi luate pildă. 

N01E 

1 Arborele genealogic al familiei Brăiloiu, primit de la Dna Mioara Berindei-Ro.,etti, nepoal! 
savantului, pentru care ti mulţumim călduros. În scrisoare mi-a dat clteva informaţii despre unchiul său f 
povesteşte, ai talent, o fnt4mplare hazlie din ~pul studiilor la Cooseivatorul de Muzicii de la Bucureşti, ii 
ora de Istoria Muzic;ii şi la casa tatălui său de.la Jugur. 

. . ' _.., ~ . 
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2 Redactorul Codicelui pma1 din 1851 fi autor de oodice de legi, p.2, p.18, tn Adunarea Camerei din 
1851. 

3 Colegiul "Sf.Sava", Ştefan Pop, Bucurqti. J 
4Revistapau,u istorie, archeologit:,filologk, organ al Societăţii de Istorie, vol.lll, partea 1-11, Bucureşti, 

lnstit. pentJ::u Arte grafice Qlrl <Mbel fi Inat. Basilescu, 1912. Articolul C. V.Obedeanu, Lista Banilor 0/Jmiei 
de la fncepUIUri pOn4 la tksfiin!are, p.282-284. . 

5 lnforma\ie primită de la dl.Ion Sanda, preşedintele Centrului de conservare, culegere şi populamare 
a muzicii populare. · · 

6 Scrisoare de la Brancovan, pentru N.Brăiloiu, 1864, Paris. 
7 Diplomă de la Facultatea de Drept, Paris, 1836. 
8 Revista La lanlane rrwndaine, nr.5, Bucureşti, 1888. 
9 Ibidem. Scrisoare adresată lui Nicolas Brăiloiu de Jules Brun, poet, traducător de versuri populare 

şi basme. . . . 
1 O Cella Delavrancea, Constantin BriJiloiu. Evocan:, tn Studii de Muzirologi.e, Bucureşti, nr.2, 1970. 
11 Mil1ail Andricu,Aminliri despre Constantin BriJiloiu fn Studii de Muzicologi.e nr.2, 1970. 
12 Jacques Burdet, Un composiJeur roumain a Lausanne, tn: Revue de Musicologk, 1978. 
13 Andre Schaeffner, Bibliographi.e de·CBriJiloiu, Paris, 1978. 

· 14 Constantin Brăiloiu, Opere (Oeuvres), III, 1974. 
15 Emilill Comişeţ, Constantin BriJiloiu, tn Luceafi1rul. 
16 Mihail Andricu, c.Brililoiu. Evocare, Bucureşti, Amintiri despre CBrililoiu, &vist!J de Muzicologie 

nr.2, 1970. 
17 ASchaeffner, op.cil. 
18 Tribune de Lausanne, 20.IL1913. 
19 TribUM ... 2.IIl.1911. 
20 Idem, 1918. 
21 C.Brăiloiu, Opere, III. 
22 Tribune ... 1919. 
23 Tribune ... 1918 
24 Tribune ... 1919 
25 Tribune ... 2o.o2.1916 
26 Andricu,-op.cii. ·. 
27 Idem 
28 Opere J/1, 344-345 
29 C.Brăiloiu, Opere, III (p.340) 
30 Idem, p.350 
31 Henri H.StahJ -Arminliri şi g{Jnduri, Ed.Minerva, Bucureşti, 1978 
32 Schiţa unei maode, 1931. 
33 Articol Miliţa llijin. 

Tabel bibliografic selectiv. 

A Lucrări de istoria muzicii: 
- Strliinii despre muzica noastrtl, în Rev.Fwula,tiilor, 1939, nr.1 şi atras. 
-Lesecol.es nationaks, în Les musiciens celeb"3. Ed.Mazenod, p.197-201; idem înHiswire de la Musique, 

sub direc\ia lui Roland Manuel, II, Encyclopedk de la Pleiade. Ed.Gallimard, 1%3, p.661-672. 
-Elargissementdelasensibilittmusicaledevant/esmusiquesfolkloriquesetextra-occidentales,înDomaine 

musical nr.l, t.2, 1954; idem Opere II, p.225-236. 
-Penlalorusmes chez Debussy, în Studia memorim: Bela Bartok sacra, Budapest, 1956, p.385-426, ed. 12; 

ed. 2, 1957, p.375-416; ed. 3, 1959, p.377-417; idem în Opere l, p.401-434. 
- Musicologie et ethnomusicologie aujourd'hui, Basel, în Bericht uber den siebentm Intemationalm 

musikwissenschaftliche Congress, 1959; idem Opere U, p.131-165. Coup d'oeil sur l'oeuvre de Claude Debussy, 1n 
Revue de musicologie, vol.98, 1962, p.121-128. 
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B. Lucrlri de folclor şi etnomuzioologie: ' 

- Societatea Compazilorllor Rom4nl - Schiţa unei metode de~ rtJUZkal (&qul.sse d'llne m4thodt 
de~ mwical), Paria, 1931. . ' 

-Despre bocdul dela /Jr4gul, (Note 811T la pl.ainledu villagede Dragu/), Bucurefti, Imprimeria Naţionali, 
1932, 88 p. + 19 planşe; idem, Opere V, p.115-194. . ... 

-Extrait du mpport de la Socittt des Composileun Rownain.r, tnMwique et chansoM popu/llirr:s, Paria, 
Institut Internatiooal de Coopcration Intalectuclle, 1934, p.230-234. . 

- Viddul din Tp,u (colab. cu H.H.Stahl), tn Sodologk roumanie, t.1, 1936, nr.12, cxtraa. Idem Opcrt 
B, p.281-331. . 

-Nunta la Fekag, A.F .X, 1938, idem Opere, V, p.79-90. 
- IA musique populaire roumaiM, tn Revue musicale, 1940, p.146-153. Idem Opere, ill, p.120-134. 
-La Archiva lntemalionaJa de M1'.fUJI" populaire, tn Bu11etin memud des Mwier et coll«tiom de la 

Vllk de Gentve, mars, 1945: 
-Suruneballaderoumaine, Oentve, 1946, 1948, idem, Opere, p.331-338.IAMiori#a. 
- Le gjusto &yllabique bidrrone (Un systbne ,ythmique propre tl la musique popuJaire roumaiM), fn 

Polyphonie, 2-e cabicr, 1948, Richard M881C, p.26-27. Idem Opere 1 
- Le folkion musical, tn Mwica aetema, ZOrich, &!.Max S Metz, Paria, 1949, p.221-232, idem 

Encyclo~ Je la musique, vol.2, Pana; Ed.Fasquelle, 1959, p.88-113 9' cmaa, idem tn Opere II, p.19-131. 
-Apropos du Jodlil, tn KontpSS-Bericht der brlemationalm Gadlschaft fi1r Mu.rilcwis.fenseft, BAie, 

Bărcnrciter, 1949, p.69-71. . 
- .urythnu:qlaak, tnRevuedemu.ricotog;e, dec., 1951, p.71-108, idem Opere, I, p.235-279. 
- IA ,ythmique mfa,rliM, Notions liminnoin:s, tn La Colloqua de w~. 1954, p.64-96 şi extra.,; 

idem Opere I, p.119-171. · . 
-Le vm-populaire TOUlllllin chanlt, tn Revue des tludes roumaines, t.2, 19S4, p.7-741, idem Opere~ 

p.15-118. 
- Un problbne tk tonalitL (IA m/tabo/e pallOIOniqlu:), tnMOangt:s d'esthtliques et d'Histoire musicalo, 

voi.I, Richard Mas.,e, Paris, 1955, p.63-75; idem Opere I, p.281- 303. . 
-Ethnomusicologie, tnl'r&:isdemu.rico/.ogie, 19S8, Paris, p.41-52; idem Opere, II, p.131-165, 19S8. 
-Rtjkxionssur/Qatalionmusicalecollective, tn Wtgimonl-Jez-1.ilge, III, 19S8; idem Opere, II, p.20S-223. 
- Vie musicale d'un vil/age. Recherches sur le rtpertoire de Dri1guş (Rownanie), 1929-1932, Paris, 1960, 

164 p.; idem Opere, IV, p.93-258. · 
-IA vk il1IIO'ieure, fnHistoire de la Musique, I, 1960, fn Opere IV, p.187-203. Gilbert Rouget, CBriiiloill, 

Problemes d'ethnomusicologi, Paris, Gen~e, Monkoff, 1979, XVIII p. 466. 
• 5 volume de Opere. Constantin Briiilohl, tngrijite de prof.Emilia Comişel. 
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