Constantin Brﬁllolu. Vla;a si opera.
Emilia Comisel

Personalitate striluciti a secolului nostru, compozntor, cronicar, muzwolog,
pedagog, folclorist, editor de colectii si de discuri, culegitor de folclor, etnomuzicolog,
Constantin Briiloiu simbolizeazi nivelul de culturd al unui mare numir de roméni, dupi
anii fierbinti ai Marii Uniri, cdnd intelectualii, unii veniti de la studii urmate in centrele
europene, isx indreptau privirile spre Ocudent mxhtﬁnd pentru o cit mai grabnicd
dezvoltare culturali si artistica.

Constantin Briiloiu descinde dintr-o familie olténeasca de inalu demnitari,!
conduciitori de osti, ctitori de biserici i de alte institutii de stat, juristi striluciti,
pedagogi, poeti, scriitori, atasati de popor si de credinta strimogeasci. Documentele
atestd, incd din secolul X VI, rolul lor in stat.

Unul din membrii cei mai vestiti, prin dregitoriile fnalte si pregaurea vasti, este
Cornea Briiloiu, ajuns Mare Ban al Craiovei, vietuitor in preajma Domnitorului
Constantin Brdncoveanu, cu care se inrudea prin ahanta. O alt3 ramur3, mai veche, se
trage din Barbu Bréiloiu, ciipitan de osti, figurd de mare importanti.

. Nepotul lui Cornea, Constantin ("Costache'), intelectual renumit, jurist care a
tradus Codul! francez civil, Codicele lui Caragea si alte acte juridice, donator de cirti
rare din bibhoteca personald, este numit profesor de drept si criminalisticd la Coleglul
St.Sava. In 1936 doneazi * pe langid ce a/ dat mai inainte, 12 volumuri din Sfinta Biblie,
in limba frantozascs, foarte frumoase". 4 Este mult timp Presedirite al Marii Aduniri
Nationale, pentru care pnme§te o diploma de merit, in 1888. De Ia el ne-au rimas o culd
si o biserici (in judetul Gor])

Nicolae ("Nicolas"), fiul s#u, isi face studiile in Fran;a unde absolvi Facultatea
de Drept si Literaturd. 7" Alituri de funchle juridice este cunoscut si ca om de litere;
scrie versuri in revista La Lanterne mondaine. 8 Jules Brun,” poet apropiat de curtea
Reginei Elisabeta, i se adreseazi, solicitdndu-i permisiunea si prezinte Reginei unul din
poemele sale, Aphrodite.

Si Nicolae isi trimite copiii la studii in striinitate, pe "Toto Constamm 51 sora
lui, Madeleine (vntoarea sotie a compozitorului Mihail Andricu). In 1905 copiii,
impreuni cu mama lor, Maria Lahovaxar pleacd in Austria. Constantin este coleg cu
pianistul-compozitor Clemens Kraus, de la care aflim ci micul "Toto" avea o
inteligentd iesit4 din comun, cA uimea pe toti profesorii prin pregitirea superioard, prin
cunoasterea exceptionald a limbii franceze si latine (Burdet); de aceea era mutat intr-o
clasi superioard. Pastrim de la micul "I‘oto 0 scrisoare trimisd tatilui siu, in 1907, din
care aflam de viata lui studioasi, cdnd, desi locula ‘Cu sora sa, trdia mai mult, smgur, de
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unde, poate, scepticismul care 1-a insotit p4nii 1a sfirgitul vie;ii.11 Constantin mogtenegte
de la mami talent muzical, sensibilitate, delicatete sufleteasci, dragoste pentru arti si
literatur, iar de la strimosii indepirtati, pasiune si constiinciozitate pentru munci,
atasament fati de pAm4ntul tirii 5i de biserici. Cella Delavrancea povesteste, mai tirziu,
de Toto, descriindu-i calititile. fn 1907 1l gisim in Elvetia, **Ia Vevey si Montreux, unde
isi continui studiile, iar tn 1909 se inscrie la Instifutul de muzici §i literaturdi Adéle Thélin
delaLausanne. Din 1912 p4n# in 1914 studiaz4 1a Paris (dupd sfatul lui Enescu), cu André
Gédalge, 1grot‘morul Iui Debussy si Enescu, renumit istoric al muzicii. Este coleg cu
Milhaud, "~ Honnegger, Dukas. La profesor il int4lneste pe Maurice Ravel, vechi prieten
al compozitorului romé4n, Dimitrie Kiriac, pe care fl admira sincer. fnci din 1924, t4nirul
compozitor incepe o corespondent cu compozitorul francez, pe care, dupd moartea lui
Kiriac (1927), il inviti la Bucuresti pentru concerte.

Etapa I
Cronicar muzical

fn timpul studiilor, fnainte de a implini 18 ani, cAnd isi insuseste o vasti pregitire
muzicald si generald, Briilojiu desfisoard o activitate intensd de critic muzical, la
Lausanne si alte orase (Vevey, Montreux, Neuchitel si Geneva). Din articolele sale
intelegem nu numai insusirea profundd a compozitiilor din vestul Europei, nu numai
- capacitatea-de analiz §i sintez#, rezultat al unei minti creatoare, dinamice, ci si ideile
novatoare $i dorinta sa de a contribui la crearea §i dezvoltarea scolii muzicale elvetiene,
prin justetea judecitilor de valoare, prin sugestiile si expunerea claré a conceptiilor sale
estetice. Bogitia si diversitatea temelor prezentate in articolele sale (scrise intr-o
francezi impecabild si sug&stiv%i,’16 sau in germand, intr-un stil concis, de mare claritate,
elevat, atrdgitor) dovedesc sinceritatea t4n#rului cronicar, care urmairea cu curiozitate
si interes viata muzicali si operele creatorilor din tara gazdi. Repertoriul ascultat era
foarte variat (muzici de camerd, lucriiri apartindnd mai multor epoci, coruri mixte sau
numai birbatesti, solisti vocali si instrumentisti, de fnalt nivel).

.Dup# debutul de compozitor, in 1914, cu piesa Trois poémes arabes, criticii
parizieni il considerd "compozitor cu suflet de folclorist” 1 (Schaeffner), desi inacel timp
nu dorea decit si compuni pentru a-si implini visul §i si-si formeze o carierd frumoas,
pe care o pregitise atitia ani, departe de tard, departe de ciminul parintesc, de cei dragi
LaLausanne triia intr-un mediu fnalt, inconjurat de prieteni muzicieni, poeti, interpreti,
cu care a corespondat mult timp, chiar dupa ce s-a intors in tard: Ernest Ansermet (seful
de orchestrd cdruia Briiloiu fi prezisese o carierd europeani in unul din articolele sale
si 1i analizase creatiile - puternic influentate de Stravinski), Henri Stierlin- Vallon,'
pianist-compozitor, coleg de Institut, Henri Duparc, un alt coleg compozitor pe care il
indrdgise, il vizita, comentau adesea operele timpului. Publicd aproape s#ptiméanal
articole, primite cu interes si cu pliicere de public i de compozitori, unii din acestia
solicitAndu-i analiza lucririlor lor;'® nu rareori se Lisau influentati de opiniile acestui
tdndr, rapid maturizat datoriti inteligentei sclipitoare si experientei, prin tréiirea direct!
a numeroaselor curente muzicale, unele contradictorii. Avea o mare preferinti pentru
scoala muzicald francezi romantici si pentru Debussy, a ciirui oper# o recomanda
elvetieniior ca sursi indubitabili de inspiratie. Milita prin articole pentru apropierea de
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opera debussists, 2 ca izvor si model de inspiratie, avind convingerea ci muzica germani
de dupd Wagner nu ar fi recomandabili formé#rii unei scoli nationale. fn acelasi timp,
sugera compozitorilor necesitatea inspiratiei din folclorul local, conditie sire qua non
pentru dezvoltarea unei scoli originale. Pentru ci, stia el, "omul este produsul unui sol
si reflexul unui cer".

Criticul asista adesea la concertele ce se dideau in diferite sili, in temple, la care
participa un public bine pregitit, cu preferinte bine conturate. Dintre compozitorii
preferati 2 picea parte Beethoven.

fn acel timp de nesigurant2 si tulburiri politice, veneau in Elvetia din diferite m%
compozitori, dirijori, interpreti. Printre acestia amintim pe Stravinski, "Marele Igor”,
Nino Rossi, care urma Institutul d-rei Thélin, compozitor-pianist, Dna Cionea, roménci,
o apreciati cintdreatd, dra Yvonne Vicirescu, colegi de Institut (sora viitoarei
Presedinti de Crucea rosie, europeand) etc.

Erau in atentia cronicarului acei compozitori cu aspiratii spre un stil na;ional.z’1
Cu bucurie si o caldi efuziune anunta el reusitele acestora. De pildi: despre Volkmar
Andreae scria: " Il s’est évad€ de la patrie de Hans Sachs (...) et pour un quart d’heure, il
déambule sous des cieux latins ...2 des cieux de clarté, son orchestre a emprunt€ je ne
sais quelle prestigicuse polychromie"”

fn alte cronici remarca cu bucurie si pe alti compozitori: Dénéréaz, Pestalozzi,
d-ra Peyrot etc. Despre ultima nota: "Il faut louer la justesse de ses proportions (quartet
enre majeur), 1a sureté de son écriture, 'équillibre de ses sonorités. Une juvenile ardeur
I'anime, un souffle romantique 'emporte. Sa beauté est dans ces choses” (Tribune
25.11.1913). Sau {i sesiza unui prieten admirat, Henri Stierlin-Vallon, "le toucher, en
méme temps doux et énergique pour jouer cette Fantésie. En plus, il posséde une force
physique partout également et net qui lui permet de dominer P'orchestre par I’éclat des
grands accords vibrants de I’Allegro eroico” (2.1I1.1911). Despre Emile Blanchet,
compozitor, scria cu entuziasm” "Figure en effet parmi les plus intelligents et les plus
utiles pianists d’aujourd’hui. Ses facultés inventives surtout, qui sont remarquables
méritent la plus grande attention et paraissent susceptibles de rendre 2 la musique des
services appréciables. Ses exécutions d’oeuvres classiques et ses propres compositions
(comme cette curieuse Etude en fa), attestent une étude obstinée des possibilités du piano
et de la maine humaine” (7ribune 1918). Pe Ansermet il numea "Nabucodonosor al
saisprezecimii”.

Numérul mare de cronici (peste 75, intre 1911-1918), ideile novatoare cu privire
la rolul unor compozitori in istoria muzicii eurdpene, fi demonstreazi spiritul analitic,
conceptiile estetice inalte, cunostintele vaste obtinute prin practicarea muzicii si
capacitatea de a medita asupra viitorului acesteia.

El intuieste calititile operei lui Stravinski, "marele Rus", si rolul pe care il va juca
in muzica europeand contemporand: " ... Sacre du printemps, pierre singulier de sa
production, ouvrage d’une portée considérable, et dont I'influence sur les destinées de
la musique a ét€ décisive. Il avait fourni 12 son effort créateur le plus puissant, forgé de
toutes pieces un langage nouveau, inventé un systéme musical imprévu, ouvert a 'art des
sons des perspectives inesperées.” (Tribune, 1919)

Rugéndu-1s3-i analizeze compozitiile, D.Stierlin- Vallon 1i oferi mai multe buciiti
iesite de curdnd de la tipar. Bréiloiu noteazi, intr-un lung articol, din care spicuim citeva
idei: "...posons d’abord que dans le présent envoi, deux de ses oeuvres que nous nous
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N caifeire

appellons tssennell&s 1a Sonate romanesque et les trois Etudes. Mais, entre la juvenile
facilit¢ de P'une et la gravité des autres, quel frappant contraste! De leur attentif
rapprochement ressort avec clarté l’lmportanoe du moment présent pour le jeune
compositeur..." (Tribune, 1918).

fn cateva articole indici precis scopul criticului muznml "..11 importe que Ia
repr&sentauon annoncée de <I'Histoire du soldat> ne soit pas une surprise seulement:
voila pourqnox ces lignes hatives esseirons d’indiquer la place que M.Stravinski occupe
parmi les musiciens et la s1gmﬁmt10n qu’il convient d’attacher a ses productions..."
(Tribune, 1919) ’

Ca si George Enescu, el observil functia muzicii pentru compozitor: acest
extraordinar muzician, a ciirui noutate (¢ vorba chiar de lucririle acestuia) izvoriste
dintr-un suflet nou, suflet robust si febril, dintr-o fanatici nevoie de actiune §i de contact
continuu cu lumea $i evenimentul: "si j’ai bien compris, il ne faut point fairedela musique
dans le but d’exprimer ses sentiments ou d’exposer des pensées, non plus pour le plaisir
artistique d’en faire, mais 2 seul fin de s’aider a vivre et de mieux sentir que Pon vit. (On
pourrait déduire de 13 avec quelque justesse que le talent d’un compositeur est en raison
directe du plaisir qu’il prend 2 composer, et que ses dons seront d’autant plus
remarquables que cette fonction de composer Tui sera, ]e ne dit pas plus naturelle, mais
plus nécessaire ou plus utile)".

Cu cilduri si profesionalism, tdnirul compoznor dxstmge trésdturile originale,
elementele moderne ale limbajului, originalitatea, eleganta stilului acelui coleg de
Institut, Stierlin- Vallon, despre care am amintit, in acelasi timp emitind o constatare:
"I n’est point nécessaire de s’expatrier pour faire des études musicales completes',
referindu-se totodati si la talentul interpretativ. Este remarcabili admiratia criticului
pentru frumuse;ea sunetului, pentru diversitatea ritmurilor, pe care le admird nu numai
la Stravinski ci si la Stierlin, Blanchet etc.

Ansermet i admird inteligenta i gindirea profundd tﬁnamhu critic, care devenise

"un oaspete drag obisnuit" in familia sa, discutdnd problemele muzicii contemporane.
Seful de orchestrd, pentru studierea muzicii contemporane, alesese drumurile
fenomenologlel, in timp ce criticul romén alesese drumurile muzicologiei (cum scri¢
Ansermet intr-un necrolog): "Muzica contemporan pune probleme. Metodele noastr
de apropriere a problemelor pe care le pune muzica contemporand nu erau deci aceleai
si fdcurd obiectul unor lungi discutii intre noi. El era sceptic in privinta rezultatelor
posibile ale fenomenologiei si, din picate pentru mine, el a murit inainte ca eu si-mi f
terminat lucrarea”. Mai departe scrie despre atitudinea t4n#rului compozitor si criti
fat3 de muzica contemporani: ”Depﬁrtﬁndu—se de muzica savantd moderni, el incearc)
mai tArziu, s4 caute in muzici mai int4i omul, in toatd plenitudinea fiintei lui afective, §
nu tehnicianul, mtelectualul ‘sau virtuozul." De la oamenii simpli, ncmﬂuenta;l de
conventii, "s-ar putea - zicea Briiloiu -, opera o reinnoire a umanismului® (Idem)

Briiloiu avea 19-22 de ani, si, trdind in mijlocul acestor frimantiri, isi punet
intrebéri cdrora incerca sé le dea rispuns (nedorind altceva decit s "serveasci” muzics
pe care o jubea cu pasiune, incercind s3-i observe drumul atdt de sinuos. G4ndirea s
dinamici, ad4nc creatoare, i1 ajuta si prevadi i si formuleze teorii pe care istoria nu le-
negat mai tdrziu, despre soarta unor compozitori sau curente.
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Compozitor

fncepand din perioada austriacii (1906-1907) Bréiloiu compune piese, adaptind
versurile unor poeti locali la melodii de mare sensibilitate. Avea predilectie pentru
muzica de camerd, de stil romantic, cu influente din ce in ce mai puternice ale gcolii
franceze si indeobste ale operei lui Debussy. Opera sa componisticd nu era prea
abundent: lieduri cu acompaniament de pian sau de cvartet (cvintet) de coarde, mai
tarziu §i de formatii instrumentale mixte, poeme alcituite din 2-5 migcéri, cum este Finf
Wiegenlieder (denumiti fn Romé4nia "Cinci cdntece de Criciun" sau "Cinci cdntece de
leag#in"), pentru care primeste (in 1933), premiul Cremer sau Trois poémes arabes, pentru
voce si cvintet de coarde cu care a debutat in 1914, cintate uneori, in Elvetia, cu
acompaniament redus (de cvartet) sau incomplet. Din cele cca 80 de lieduri, unele inci
necdntate, o mare parte sunt transfigurdri melodice ale versurilor celor mai valorosi poeti
austrieci, elvetieni, francezi, germani, mai putin roméni. De fapt,consider ci nu detinem
decit o parte din lucririle sale, unele fiind pierdute, sau pistrate partial, altele, probabil,
rdménénd la anumiti prieteni. Era vremea c4nd compozitorii erau influentati de lumea
mitologiei. De pild4, cdteva poeme, denumite Noémis sau Acis le berger (din care s-au
pastrat numai 3 pérti, desi in programele vremii sunt incluse cinci), sunt lucrdri de
dimensiuni mai mari, in care foloseste formatii de coarde mai ample sau coarde §i
instrumente de sufiat. :

Criticii elvetieni au remarcat in articolele lor calititile acestui tdndr compozitor,
forma concis# (care era "la mod#"), eleganta stilului, frumusetea liniilor melodice,
perfecta concordanti dintre mesajul poetic si melodie, perfectiunea si simplitatea voit
a orchestratiei, talentul exceptional si conceptia esteticd evoluatd, influenta operei lui
Debussy, Stravinski si, adesea, a lui Mussorgski etc.

Dintre poetii preferati amintim de Franz Toussaint (alese din volumul Jardin des
caresses), cu care bdnuim ci se imprietenise; ca si pe Rainer Maria Rilke (ciruia fi dedic
un eseu, publicat in Les écrivains célébres, in 1954), Jean de Moréas, Paul Verlaine,
contesa de Noailles (pe care o viziteazi la Paris, in timpul studentiei), Trakl etc.

O parte din lucririle sale sunt programate regulat in concertele publice, unele
organizate chiar de directoarea Institutului, §i primite cu multd ciildur¥ si bucurie.
Ténirul romén fiind sincer apropiat de inima elvetienilor, lucririle lui erau asteptate si
interpretate de cei mai mari interpreti: Rete Viret, Louise Rouilly etc.

Caiteva lieduri inspirate de versurile unor poeti roméni ($t.0.Iosif si-Octavian
Goga) se pistreazi in formd schematici sau neterminate, desi au fost prezentate
publicului.

Multe din liedurile pentru pian sau cu acompaniament au fost dedicate prietenilor
sau unor apreciati muzicieni, ca spre exemplu D-rei Thélin, directoarea Institutului, cu
care poartd corespondentd pentru a-i transmite evenimentele muzicale din Elvetia
(sosirea lui Bart6k, pentru a-i dirija lucririle) sau despre reusitele prietenilor cu care a
petrecut atdtia ani momente de delectare artistici. Alte piese poarti dedicatii pentru
D-na Collaer, sotia muzicologului belgian Paul Collaer, cu care, in 1954, pune bazele
unui cerc international de muzicologie, lui Vines, pianistul extraordinar care atinsese
in#ltimi nebinuite; lui Henri Duparc, fostul coleg pe care il vizita in casele lui din
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apropierea Pirineilor, unde fi executa lucriirile proaspiit terminate; lui Ernest Ansermet
pe care 11 intdlneste si in anii de exil, Nino Rossi, pianistul- compozitor, de la care
primeste corespondenti in anii de rizboi §i 1l invit# in {ar¥l pentru concerte etc.

Lucririle lui Bréiloiu, se tntelege, create pe un parcurs indelungat de timp (intre
1906-1907), sunt inegale, dar citeva sunt adevirate reugite care, degi compuse departe
de tard, se integreazii in curentul muzicii romé4nesti din acei ani, fiind tnrudite prin
conceptie cu cele mai bune compozitii ale lui Alfred Alessandrescu, Mihail Andricu,
Mihalovici, Stan Golestan etc. Ele reprezintii o etapi bine caracterizati a istoriei muzicii
roménesti, pistrdndu-gi valoarea, pe 1ingi care suntem datori s nu trecem cu nepisare,
ci s le studiem, sii le prezentiim publicului roménesc, care le va aprecia, cu siguranti, ca
si publicul elvetian si francez, din primele decenii ale secolului.

Organizator si fondator de institutii muzicale.

fn 1918, Brailoiu (avea 25 de ani) infiinteazs, impreunii cu Ansermet si Jules Nicati
(viitorul director la Conservatorul din Lausanne), "Societatea independenti a
compozitorilor din Geneva®, cu scopul de a stimula creatia nationalli, de a organiz
concerte, in care si fie preferate lucrérile care se impun prin adaptarea la un stil §i 0
estetici nationali. Multe din acestea fuseser remarcate §i de criticul rom4n. fn adevir,
incepdnd din acel an, sunt programate regulat concertele de muzici elvetiand, printre
care suat inclusi Stravinski si-Bréiloiu. '

Tin s# subliniez un gest care semnific, probabil, un prim pas al compozitorului
spre activitatea sa de mai tarziu - descrierea minutioas3, cu un spirit ascutit de observatie,
a unei petreceri a elevilor de la Vevey (orasul in care a inviitat c4tiva ani): Fest der Kinde
von Vevey, publicat 1a Berna, in 1911. A mai ficut astfel de eseuri? Poate, dar eu nu an
gisit. fn realitate, sunt convins# ci mostenirea lisati de Briiloiu, si nu numai in art
muzicali, nu este cunoscuti in intregime, ceea ce ne obligi la continuarea cercetdrilor.

Etapa all-a

Brdiloiu era occidental prin cultura complexi, romé4n apropiat de lumea oriental!
prin talentul de povestitor, prin bogitia fanteziei.

. In1919se intoarce in tari, cu care, insi, pistrase legitura sporadic, venind adese
in vacantd, unde gisea linigtea propice creatiei: la Constanta,unde triia unchiul si
Michel $utu, primul numismat romén care, dupi mirturisirea dnei Lucia Briiloiu, !
participat pini la addnci bitrdnete la congresele internationale, 1a Costinesti, la rud
(unde trdia familia Bals), la Sarulesti (unde unchiul lui infiintase un Orfelinat pentn
copiii orfani de rdzboi, care purta numele primului copil adoptat, "Tibisoiu") etc. cur
citim la sfirsitul unor compozitii.

fn primii ani, se intlneste cu rudele, cu prietenii, isi revede compozitiile. Nus
gindeacum ne spune Andricu, decdt si-si continue cariera pentru care se pregitise atdti -
ani, departe de casi, departe de cei dragi. Mihail Andricu % si Cella Delavrancea 1
povestesc cum isi petrecea timpul acest tdnir, cu infitisare elegantd, cu gusturi fint
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pitimas admirator al unor compozitori (Beethoven, Bach, ilugtrii compozitori de lieduri,
Schubert si Schumann) al ciiror stil cameral gi-1 insugise cu mult#f dragoste, care gtia si
vorbeasci cu atdta pricepere dwpre compozitorii vremii §i despre viitorul istoriei acestei
arte a sunetelor. Andricu scrie fntr-un articol (cerut de mine tn 1968, cu o%m dedicarii
lui Briiloiu a sesiunii stiintifice a Conservatorului de Muzic din Bucuresti’), si publicat
in volumul Studii de Muzicologie: cum acest tinir, care acumulase in occident o culturd
enormi, muzicald §i literar, i-a explicat importanta gcolii franceze, comparati cu cea
germani, prima fiindu-i cea indicatii ca model pentru gcoala muzicali romé4neasci. El fi
devine prietenul cu care, mai tdrziu, se inrudegte. Briiiloiu este d&cris in culori
luminoase: avea ganduri §i planuri fnalte, greu de realizat. Degi aratéi ci 1a sosirea tn tard,
tinirul compozitor nu dorea decét si compuni, foarte curénd discutéi despre planul
noului siu prieten de a face o Societate, in care s# aduci pe toti compozitorii care aveau
un vis comun: crearea $i dezvoltarea §colii nationale de compozi;ie, cu experienta pe
care o cipitase in Elvetia, tdnirul compozitor avea atunci 26 de ani §i un bagaj enorm
“de cunosfinte.

' O dati hotdrdrea luati, schiteazii un statut, iar la st‘ar§1tul lui decembrie 1920,
provoaci o intélnire la Conservator, la care participi un mic numir de compozitori, se
pun bazele Societitii Compozitorilor Rom4ni (S. C.R.) Se citegte rﬂspunsul pozitiv al
maestrului Enescu, de la Paris, ciiruia Britiloiu fi scrisese pentru a 'primi presedintia
noului for artistic. fnceputul a fost gren dar, datoriti c4torva creatori, dornici s4 realizeze
visul comun, elaboreazi statutul care prevedea: "sd se ajute dezvoltarea productiei
muzicale roménesti, si se dea compozitorilor mijlocul de a-§i executa si tipiri lucririle,
sd se apere interesele lor de tot felul, dincoace si dincolo de hotare... Produc;xe,
reproductie, tipar, drepturi morale §1 drepturi materiale.” Dar, observid el, "o viafd
muzicald adevératd cere creatori dar §i executanti gi public”. A

Tanirul entuziast, convins de posibilitatea Infiptuirii visului comun, riméne
secretarul general al acestei Societiti, jertfind timp §i sdnétate si militdnd neobosit pentru
realizarea mai multor obiective pe care le inclusese in Statut: educarea muzicald a
publicului (care era dornic de culturi), suplinind, fn articole $i conferinte, lipsa literaturii
muzicale in limbi accesibile; orientarea creatorilor pe un drum s#n#tos, enuntdnd
principiile esentiale care trebuie si stea la baza unei gcoli nationale (aceleasi idei le
aritase si in numeroasele articole critice publicate in Elvetia), indrumarea si stimularea

* criticilor muzicali, indispensabili unei vieti moderne muzicale, elaborarea unui plan de
cercetiiri stiintifice si a unei metode pentru culegerea muzicii populare, transcrierea si
publicarea melodulor, pentru a le pune la indeména compozitorilor, una din sursele de
inspiratie obligatorii pentru infiriparea scolii muzicale nationale. fn acelasi timp, 1mpazé
o] procedura spec:ala pentru populamarea peste hotare a operelor romﬁnesu prin
schimburi §i prin organizarea unor concerte in diferite {iri europene. Acum isi pune in
slujba tarii sale inteligenta sclipitoare, puterea de munci constiincioass, talentul de
analizii a fenomenelor, mergdnd péni la esenta lor, dragostea pasionati pentru muzici
si darzenia nestirbitd Intru realizarea unor actiuni care necesitau atasament sincer, lupti
neintreruptd pentru a convinge si a stimula pe cei nefncrezitori in izbinda implinirii
idealului comun: crearea §i dezvoltarea unei scoli nationale de compozitie.

Problemele erau dificil de realizat in acele "vremuri de prefacere gribitd si
frdméntare” ("Socnetatea Compozitorilor Rom4ni", £d.). Era necesari o vointd de

‘neinfrdnt, atagament sincer, putere de lupti §i de oonvmgere pe care tAndrul oompozitor,
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cilit in anii grei din timpul studiului, le detinea din plin. Primii patru ani dupé infiintarea
S.C.R. s-au scurs intr-o atmosferii de nefncredere, de lupti acerbi pentru nationalizarea
institutiilor ‘de art#i, pentru stimularea creatorilor pentru ci "anevoie se deslugeste
ordnduirea muncii de orice fel, anevoie telurile spre care se indreapti fapta si cugetarea.
Se pare totusi cii precumpéneste pe zi ce trece un dor de inturnare spre noi ingine. fntre
strévechile amintiri piméntene i darurile striin#t#tii moderne, parci z4rim o putinti de
tmpdécare... Vointa celor ce au condus S.C.R. a fost s# nu rdimani asociatia scriitorilor de
note un teritoriu neutru, un organism "obiectiv’, ferit de zbuciumul obgtesc. Au ciutat,
dimpotrivé, ca, din legile si din faptele sale si vorbeascd ldmurit credinta in puterea de
fnnoire a muzicii noastre... prin intoarcerea la melodia patriei... §i statornicirea citre o
esteticd nationald printre toti compozitorii de la noi o doved&qte acea a treia Sonatd
pentru vioara si pian, care la: agezat pe Enescu insugi in fruntea unei scoli roménesti care
fi llpsea Dar preceptul estetic nu ajunge cum nu ajungea nici ajutorul material. fnflorirea
unei arte originale, crescutd organic din viata sufleteasci a intregului social, presupune
o climi morald... De aceea este nevoie de "solidaritate prieteneasci intru creatie”. Nu
numai printre creatori, ci fntre toti cei 2ggap prin arta lor, solidaritatea trecutului cu
prezentul, a celor de sus cu cele de jos".”” Cu asemenea gsﬁondun a izbutit S.C.R. si fie
ceea ce nizuia: "Un izvor de energie creatoare si de viata".

fn toat aceastdi perioads, Briiloiu nu-si pierde nidejdea, §i "cu o tenacitate feroce,
isi impune hotdrat ritmul lui propriu in conducerea acestui organ de laupté, batdndu-se
pentru un inalterabil crez nationalist... Scepticismul §i ironia lui nu-i infrdneazi pornirea
vijelioas#, simtul critic nu-i incetineste combativitatea pe care nimic nu o descurajeazi”;
de aceea, "sd nu precupetim admiratia neconditionati ce o meriti fnsufletitorul de frunte,
secretarul neobosit al S.C.R., a cdrui patimid pentru actiune creste pe misurd ce
obstacolele fi résar in cale.” Cuvinte adevirate, pline de admiratie pentru tdndrul nostru
compozitor care lupta, pentru a doua oard, dar acum cu mai multd diruire, pentru
fundamentarea unei scoli nationale de muzic#, scria cronicarul Emanoil Ciomac, in 1931
("Muzici si Teatru®, 15.I): "Dar acum, acest crez este mult mai complex: culegerea
stiintificd, sistematicid a muzicii populare, care constituie temeiul muzicii nationale,
conditie sine qua non pentru asigurarea originalitdtii acestei gcoli, dar si al educatiei
muzicale, incepind de la o vérsid frageds, conform preceptului marelui profesor Kiriac:
"cintec romédnesc in scoala nationald roméneascd"; orientarea creatorilor spre muzica
francezi a secolului XIX-XX, singura adecvati sufletului latin al roménului, ciici retorica
simfoniei post-clasice ar putea indbusi in vegetatia ei contrapunctic si masivul ei aparat
orchestral, frigezimea ingenudl a melodiei noastre populare si bisericesti."

Folclorist
Tot atdt de mare este meritul Iui Briiloiu si in domeniul stiintei folclorice pe care
o restructureazi - cum procedase §i colegul si prietenul siu de la Budapesta, Béla Bartok
- cdruia 00i romdnii fi suntem recunoscitori pentru importantele sale realiziri fn

domeniul folclorului roménesc: 3500 de melodii autentic populare inregistrate cu
aparatul timpului, transcrise cu o ingeniozitate unici, clasificate si publicate, la care s¢
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adaugi studiile introductive §i, partial, popularizarea acestui tezaur spiritual al unui
popor vecin §i prieten.

Dac#i aruncidm o privire retrospectivii, dacii reconstituim stadiul de cercetare §i
culegere a muzicii noastre populare, evidentiind aportul uriag al lui Dimitrie Kiriac, in
orientarea culegitorilor amatori, ciirora le oferd o metodi de investigatie pe teren §i le
formuleaz# principiile cil#uzitoare, Kiriac fiind considerat de Bart6k si de Briiloiu
"primul folclorist romén”, studiind activitatea §i realizirile celui din urmi, vom intelege
fn ce constd contributia acestuia la dezvoltarea stiintei folclorice roménesti: el
fundamenteazi teoretic §tiinta folclorului muzical, stiin{ independentii cu legi proprii,
fi defineste obiectul, domeniul de cercetare si metodele. Noua stiinti s-a niscut -
fmpreuni cu alte stiinte sociale - din vointa de a addnci anume probleme, tntelegdnd prin
muzici populard "complexul melodiilor ce triiesc la un moment dat intr-un mediv.
tarinesc dat, oricare ar fi originea si stilul lor". Ca produs al obstei, "fapt social prin:
excelentd", aceasta nu poate fi inteleasd deplin daci nu se studiazi "odati cu fenomenele,
conditia fenomenelor si filiatia lor". Ca arti legat¥ organic de realitatea umani, nu 0 vom
putea intelege "fird intelegerea acesteia insdsi”. Cu o intuitie uimitoare, folcloristul
sesizeazii relatia dintre arti §i viatd, prioritatea conceptiei despre lume asupra conceptiei
muzicale: "Important este ci o conceptie asupra lumii atrage dupi sine consecinte
extreme asupra conceptiei muzicale”. (Adnotare pe o carte a lui Paul Becker intitulati
La musigue, les transformations des formes musicales depuis 1 anthuzté jusqu’a nos jours,
Paris, 1929).

Studiul aprofundat al melodiilor populare, cu tehnici §i principii stiintifice,
contribuie la elaborarea unei metode de cercetare, interpretare si notare a fenomenelor
muzicale. Dupi clasificarea melodiilor populare, in care se tine seama de functia si
trisiturile lor specifice - metod# care a stdrnit un larg ecou in tdrile europene, dupa
expunerea i in Franta, 1a Societatea Francezii de Muzicologie, al ciir€i membru devenise
din 1926, pentru a-$i ajuta tinerii s#i colaboratori, traduce c4teva articole fn care Bart6k
isi detaliase pﬁrenlc despre "Muzica populard roméneasci” (intre 1936-1937), publici
prefete la cAteva lucriri ale muzicienilor romé4ni si colectii de melodii populare, dupﬁ
care se ocupd de redactarea citorva scurte monograﬁx continind material cules singur
sau impreun cu prietenul siu, sociologul Henri H.Stahl,?’1 a ciiror tematici se referd la
repertoriul genurilor rituale nuptiale i funebre (Ale mortului din GOl'j, 1936), 1a textele
poetice ale cantecelor ceremoniale funebre, considerate “cele mai arhaice din poezna
populard" (Bocete din Oas, 1938).

Care era situatia cercetirilor de muzici populari 1a noi? Dimitrie Kiriac isi incepe
culegerile la sfar§1tu1 secolului XIX. El elaboreazii 0 metoda stiintificd de culegere si
formuleazi principiile care trebuie si-i stea la bazi. Dup# cAteva memorii trimise
Academiei Roméne, in care explica importanta cunoasterii muzicii populare, expune
chiar o metod4 in care subliniazi citeva tehnici de culegere (de preferinti de la siteni
sau alte medii sociale, inregistrarea cu aparate, notarea directsf dupi auz fiind, in genere
defectuoasa), scopul adundrii acestui material §1 valoarea lui esteticii etc. Kiriac se
gﬁndes;te si propune Academiei fnfiintarea unei "Societiti de folclor", expriméndu-gi
convingerea cii demersul siu va gisi intelegere siva fi adoptat detoti cercetatom fn zadar

"parintele folclorului roménesc” (Bart6k, Briiloiu) cere si fie urmat., tn zadar propune
lui Brediceanu si renunte la metoda lui empiric; Kiriac pune, teoretic, bazele celor doud
Arhive de folclor, de pe 14ngd Ministerul Artelor si Cultelor, §i  Societatea
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Compozitorilor. Ambele vor fi infiintate dupd moartea initiatorului i teoreticianul lor,
in 1927 si, respectiv in 1928. :

Arhiva de folklore

fntelegand acum cerintele timpului, Briiloiu renunti la compozitie, poate cu
durere, si intemeiazii o Arhivil de folklore, pe l4ngi S.C.R., in 1928. Ca si maestrul sdu
iubit, plecat prea curdnd "din lumea cu dor/ in cea fird dor/ Din lumea cu soare/ in cea
fir4 soare, $i-ndirit ne-ntorcitoare”, isi apropie cdtiva tineri muzicieni: Ilarion Cocigiu,
Hary Brauner, Tiberiu Alexandru, Emilia Comisel etc., filologi, sociologi si organizeazi
o campanie de cercetiri, cu care, adesea singur sau fnsotit de Henri H.Stahl, cutreierd
tara, mereu dornic si adune acele "perle” cu ajutorul cirora putea pitrunde in sufletul
celor multi, acelor oameni curati, puri, nefntinati de conventii, pentru care folclorul
insemna viata lor. "Cu c4t c4nt/ At4ta sunt”.

Preluind metoda fnaintasilor (T.T.Burada si D.Kiriac), tdnfirul compozitor si
muzicolog, ideologul S.C.R., restructureazii folcloristica - cum procedase i colegul si
prietenul s#u din tara vecini, Béla Bart6k. Studiul celor cdteva melodii culese, incepand
din 1928, de la rom4nii din Basarabia asupriti i din Fundu Moldovei (aici impreuni cu
studentii de la Facultatea de Sociologie, condusi de profesorul Dimitrie Gusti),

- declanseazii in gindirea lni creatoare idei novatoare, dupid meditatia profundi asupra
acestui tezaur de artd "prin excelentd” social, care urmirea cunoasterea artei si sufletelor
celor multj, acelor geniali creatori care, gratie unei memorii inalterabile, de-a lungul
mileniilor, au purtat-o din generatie in generatie pan4 la noi.

El foloseste "esantionarea” interpretilor (a "informatorilor”, cum numea el
interpretii cintireti, instrumentisti sau povestitori), pe categorii de varstd, situatie
sociali, sex etc.

Materialul adnnat la Arhiva sa este apoi clasificat, dupi criterii variate, transcris
- operatie dificild care necesitd experientd, specializare, conceptie stiintifici in analiza
melodiei. Cere si el obiectivitate absoluti nu numai in timpul culegerii dar si al analizei,
transcrierii si interpretirii, obligativitatea inregistririi cu aparatul vremii, fonograful, 1a
care adaugi filmul §i cinematograful. fnainte de a-gi publica metoda S.C.R. - Schita unei
metode de folclor (si in limba francezi: Esquisse d’'une méthode de folklore. Les Archives
de Folkiore®®) in 1931, la Bucuresti si Paris, o prezint la Societatea Francezi de
Muzicologie de la Paris - al ciirei membru devenise inc# din 1926 - si are un ecou in tirile
europene, care se grabesc sd §i-o apropie. Vuillermoz, criticul muzical francez, alituri de
altii, din Franta, Cehoslovacia, Bulgaria il felicité, sperdnd ¢4 o vor prelua si in tirile lor,
subliniind ingeniozitatea folcloristului romén.

Pentru a-si ajuta tinerii colaboratori, traduce citeva articole publicate, referitoare
la muzica populard roméneasci. Despre bocetul din Drdgus (1932), este primul studiu de
referintd, in care utilizeazii metoda statistici si tratamentul aritmetic. De altfel, mai multi
prieteni ai s#i subliniazii geniul geometric al folcloristului (H.Stierlin-Vallon, Samuel
Baud-Bovy etc.). Totusi Briiloiu atrage atentia specialistilor s lucreze cu mult} atentie.

Redacteazi, pe baza unor melodii culese de el, citeva volume reduse, cu profil
monografic: Despre bocetul de la Drigus {materialul a fost cules in cadrul cercetirilor
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monografice, conduse de profwoml Dimitrie Gusti); melodii §i texte din repertoriul
funebru: Bocete din Oag (1938) 5i din repertoriul nuptial: din acelasi an, Nunta la Feleag
si Nunta din Someg. Bréiloiu avea o preferintii speciali pentru genurile rituale, in parte
excep;ional conservate pand astiizi, datoritii atitudinii poporului fati de rit, apreciate
pentru vechimea lor, pentru conservarea unor elemente arhaice §i pentru valoarea lor
artistici §i documentari. Ale mortului din Gorj (1936) prezinti numai textele unei specii
a repertoriului funebru si anume cintecele de ceremonie. Dupi sugestia sa, textele sunt
traduse in limba francezi de dna. Voronca i L. Lassaigne (in 1943 si editia a doua in 1947).
fn Vicleiul din Tg.Jiu (tmpreuni cu H.H. Stahl) initiazi notatia smoptxdi pe trei coloane”,
tehnici ce n-a fost pAnd acum adoptati nici de urmasii siii directi, nici de alti savanti. fmi
permit s recomand muzicienilor care se ocup# de muzica bizantini de a utiliza cele doud
tehnici sinoptice de notare a muzicii, care ar contnbul mai bine la descifrarea procesului
de creatie al acesteia.
ultimul an, inainte de a pleéca din tard, elaboreazi un studiu literar despre

versurile unui creator, versuri de rizboi: Poeziile soldatului Tomus, din rdzboiul
1916-1918, apérut in 1943, in care urméreste o problema pe care 0 dwavan;&gte abia dupd
16 ani, in Réflexions sur la création musicale collective (1959).

fnainte de publicarea metodei sale, Briiloiu prezinti la seminarul de soc:ologle,
n 1929, o conferind ampli, in care etaleazi majoritatea problemelor pe care le va urmari
de-a lungul vietii, cu rdbdare, acumulidnd mereu un matcnal documentar imens, adus din
toate continentele.

Pedagog

fn 1921 este numit profesor la Conservatorul de Muzici (si titularizat in 1929,
cénd are si functia de director adjunct). Contribuie la infiintarea Academiei de Muzici
religioasd de pe 14nga Sfanta Patriarhie si ocupd functia de director si profesor de Istoria
Muzicii §i Folclor religios. Pentru invitiméntul secundar elaboreazi, singur sau cu alti
profesori, programe analitice, publicd doui articole despre sciderile metodei de
fnvitdmant, redacteazi o colectie de cdntece impreund cu Vasile Popovici, fost profesor
1a Schola Cantorum de la Pans, se ocupd de culegerea folclorului din Basarabia si scrie,
impreuni cu compozitorul Ion Croitoru, manuale de Muzici pentru clasele I1V. fn
documentele rdmase la sotia sa, am descoperit un material didactic bogat, lectii pentru
clasele I-VIII, un dosar cu melodii i texte (cartografiate) si o programi analitics, din
care putem cunoaste metoda sa ingenioasa de predare a modurilor si ritmurilor populare
in paralel cu cele din muzica occidentali.

De asemenea, s-a pistrat un Curs de Istoria muzicii, pe care, probabil, 1-a predat
la Conservator, care cuprinde teoriile relative 1a muzica De la inceputuri pand la
Beethoven. Completat cu exemple muzicale §i adiugdnd capitolele lips# pani la
contemporani, in presa vremii §i in conferintele expuse la numeroase Institutii
(Conservatoare, Universitiiti, Muzee) din tar4 si din unele centre occidentale, s-ar putea
;edacta un curs complet, necesar prin bogitia ideilor si conceptiilor personale din acest

omeniu.
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Totdeauna Briiloiu a avut idei interesante cu privire la importanta educatiei
muzicale incepind din copildrie, conform dictonului profesorului sdu iubit D.G.Kiriac
§i cu conceptia sa despre valoarea muzicii pentru perfectionarea fiintei umane.

- Muzicolog si editor de discuri

Continuénd s# culeagi muzici populard, fnsotit# de ample informatii auxiliare,
ajunge, in 1943, si prezinte cea mai bogatd colectie din Europa, care se adreseaz
folclorului unui singur grup etnic. Dupd primul contact cu folclorul roménesc,
folcloristul dotat cu "geniul metodei” propune o problematici complexd (procesul de
creatie, conceptul de folclor, studiul comparat a ciirui abordare nu este posibili - ca i in
alte (i - fiird o0 documentare largi, pe plan geografic, obligatia incadrérii fenomenelor
folclorice nationale etnice) Intr-o viziune largi, universalizants. In fiecare articol, in
numeroasele convorbiri cu sociologul H.H.Stahl cu care a colaborat in multe deplasiri
in sate, discutdi despre teoria variantelor, grupate in variante individuale §i colective,
constante sau sporadice precum si comportamentul divers al informatorului fati de
traditia orali. La principiile §i tehnicile mostenite, adaug tipurile de fise "de observatie
directid”, in doud maniere; "auxiliare® grupate tematic (de creatie, de estetics, de
instrument etc.). Experimentul (folosit side Bart6k) este un eficient mijloc de cunoastere
a procesului de creatie. Notarea sinoptici a melodiilor este imbogatit4 teoretic (desi nu
suficient). Deosebit de instructive sunt schemele de analiz4 a melodiilor, dezvoltate mai
tarziu, in ultimii ani de lucru. Dacd scopul studierii folclorului este sesizarea trédsdturilor
specifice, ale unui popor, nu scapd din vedere si demonstreze si functia umanisti a artei
orale, mijloc eficient de intelegere si apropiere a popoarelor. El sustine combinares
metodei de observatie cu completarea chestionarelor (pentru manifestiri complexe),
desi nu este de acord cu vechea metodd a chestionarelor utilizate de diletanti. (Din
picate, o buni parte din documentele culese de Bréiloiu si de colaboratorii sii, "zac” in
subsolurile de 1a Muzeul Omului (Paris), firi a fi cunoscute de savantii francezi sau din
alte tdri.)

Milita Tlijin,® coregrafa belgrideans, care 1-a insotit pe Briiloiu in culegerea d¢
la romé4nii din Banatul sirbesc, ne-a lisat o caldi si competenti descriere a metodei
profesorului pe care, probabil, 0 vom publica mai tdrziu. In realitate, acei colaboratori
care l-au vdzut pe Briiloiu la lucru, in Bucuresti sau pe teren, au rimas cu amintir
nesterse, impresionati profund de comportamentul siu cu tiranii, de intelegerea §i
‘admiratia pentru tot ce pornea de la acesti talentati artisti, de modestia si omenis
acestora, de bunévointa cu care ne primeau in casele lor, ceea ce citim i in numeroasele
scrisori primite de la informatorii sii din diferite colturi de tar. Dintr-o scrisoare am
aflat cd prin 1949-1950 se gindea si scriec 0 monografie a lui Petcu, om de servici
administrator, om de credinti care de multe ori era trimis in sate pentru a aduce la Arhivi
interpreti cu care fie cd fiicea discuri, fie ci fi inregistra experimental si la Bucuresti.
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Discografie

Briiloiu a fost preocupat de la inceputul cercetiirii in sate, de gisirea unui mijloc
sentru fixarea melodiilor, fonograful neoferind siguranta mentinerii in timp. Dupi ce
ncearci si lucreze cu diferite Case de discuri din striiinitate (Lindstrom, His Master’s
Voice, Columbia, Odeon), se opreste in ultimul timp la Casa Mischozniki din Bucuregti
pe care ar fi dorit sd o cumpere dar nu avea suficienti bani.

El editeazii céteva discuri de muzici popular# autenticl, grupate tematic sau
regional, fnsotite de explicatii sau fird: Constantin Briiloiu, Antologia sonord a muzicii
vopulare roménesti Tara Oagsului, judetul Satu Mare (5 discuri cu 12 piese vocale si
instrumentale, cu note in limbile roménd, francezi, germand si italian, cu colaborarea
Ministerului Propagandei Nationale. Cantece de nuntd romanegti din Transilvania). fn
1935 editeazi, impreund cu Radiodifuziunea bucuresteans cdteva discuri de muzicd
interpretats de citeva din cele mai reprezentative tarafuri din tari, cu ajutorul mai multor
Case de discuri. Unele melodii apartin roménilor din Timoc (Serbia), Ucraina,
Basarabia. :

' fsi giiseste timp si organizeze concerte si spectacole pentru a stringe o sumi
donati Frantei, contribuind astfel la ridicarea unui monument lui Claude Debussy.

fn 1929 primeste Ordinul "Legiunea de Onoare" din Franta.

Sustine un numir considerabil de conferinte la Radio, la diferite institutii de
culturi si de artii din Bucuresti, Paris (incepand din 1930), Praga, Budapesta, in oragele
din provincie, la Societatea francezii de muzicologie (Paris). Colaboreazi la Lexicoane
strdine (incep4nd din 1924) publicd sute de articole despre muzica savantd, romini si
strdini (in presa contemporani), este cooptat in comisii de examene, la Bucuresti, Cluj,
Cernduti (Constantin Bréiloiu. Opere, voL.III), particip4 la Congrese internationale.

fn 1935 publici o recenzie la volumul lui Bart6k despre Colinde (Weihnachts
Lieder). &

Citind studiul despre Patru muzicanti francezi. Fauré, Debussy, Duparc, Ravel (in
1935), in care face o analizii a operei acestor compozitori, cunoastem o fateti bogati a
lui Constantin Briiloiu, relevati partial siin articolele de critic publicate din 1911- 1918,
in Elvetia: 5i anume un muzicolog cu orizont larg, cu o géndire creatoare personald. Vom
avea ocazia sd-i analizim conceptia sa istorics, aceeasi, amplificati cu experimentele
folclorice, cu invitimintele cdstigate in timpul analizelor extrem de minutioase ale
melodiilor folclorice.

$i alte popoare i-au recunoscut capacitatea artisticd si stiintifics, prin decernarea
unor Ordine: in 1932, 1934, 1940, iar in 1946 devine membru al Academiei Roméne.
Primeste Ordine de Merit de la guvernul polonez si cehoslovac.

Etapa a Ill-a

fn 1934 savantul rom4n este trimis in Franta si Elvetia pentru propagandi
culturald, iar in 1944, consilier tehnic pe 1dngi Legatia Romén# de la Berna. Se opreste
mai intdi in Franta, la Paris, unde avea prieteni cdtiva intelectuali, care activau in
domeniul muzicii §i literaturii, §i prezinti o expozitie de arti roméneasci (pe care mai
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tarziu o duce i tn Elvetia, In cAteva orage mari). La Paris, apoi la Geneva gi Berna, sustine
conferinte despre folclorul §i muzica savanti a {irii sale, care sunt primite cu entuziasm
si mult interes. Briiloiu devenise o personalitate cunoscut, reprezentant al unui popor
care ajunsese la un fnalt grad de civilizatie §i arti, prin concertele organizate acolo, prin
George Enescu, §i alti compozitori rom4ni ale ciror opere fuseseri executate la Paris si
in alte centre.

Arhiva Internationali de Muzick Populari

La Geneva fl intdlneste pe antropologul Eugéne Pittard, directorul "Muzeului de
- Etnografie al orasului Geneva*, unde, in fata unui public de specialigti, vorbeste despre
folclorul roménesc si despre "Institutul de Folclor muzical®, ale cirui baze le pusese
fnainte de a pleca din tar# (vezi nota telegrafici primiti din Bucuresti), adici despre
cunoscuta (§i peste graniti) "Arhivii de Folklore®. Dupi a doua intélnire cu Pittard,
fntr-un interviu amplu, Briiloiu sugereazii organizarea, aliituri de Muzeu, a unvi centru
bine utilat, a unei "Arhive Internationale de Muzici Populard® (A.LM.P.), in scopul
facilitirii studiului de folclor comparat. Actiunea era deosebit de importants dar cerea
o munc# titanic# §i o inteligent puternicy. De altfel, Briiloiu, printr-o corespondentd
vastii cu specmllstn numeroaselor tiri europene si extracuropene, aduni, in scurt tlmp,
un material imens pe care {l clasifici, alcgﬂnd piese reprezentatlve pentru fiecare gen si
grup etmc, dupd anahze mmupoase :

Colecpa universald de muzici populari inreglstraﬁi

fn 1948 propune la UNESCO editarea pe dlsc a unei Antologii universale,
solicitdndu-i fondurile necesare, pe care le i primeste. La acestea se adaugd ajutoarele
materiale ale Muzeului de Etnografie genoveza si ale Fundatiei Pro-Helvetia. Cu 0
munci laborioasi gi extrem de fecundd, realizeazii Colecfia universald de muzicd populari
inregistrard, care contine melodii de la 169 popoare §i populatii, colectie de importanti
capitald. Fiecare pies# este insotitd de date informative de cel mai mare interes, in
francezii i englezi. La editarea ei au contribuit prin sugestii si incurajiri, savantii francezi
si elvetieni: André Schaeffner, dna Marguerite Lobsiger-Dellenbach si Samuel Baud-
Bovy. Maierialele muzicale au fost culese incepand din 1913 (Ferdinand Brunot), de cei
mai importanti cercetitori: Daniélou, Claudie Marcel-Dubois, Giorgio Nataletti,
.Gilbert Rouget, Léon Algazi si Briiloiu (autorul colec;iei) pentru muzica roméneasci

. §i partial elvetiani (folclorul copiilor) si pentru muzica spanioli (1952). Melodiile au
fost repartizate astfel: 6 pentru Asia, 1 pentru eschimosi, 6 pentru Africa, iar restul, péni
1a 40, Europa. Din cele 100 de discuri proiectate s-au editat numai 40, din cauza mortii
premature a autorului (la 20 decembrie 1958).

Scopurile acestei colectii sunt, dupd conceptia autorului: s salveze documentele
muzicale pretioase; sd puni in circulatie stiintifici international materialele muzicale
comparative pentru un studiu larg; s faciliteze contactele de la tard la tard, prin
intermediul muzicii populare. Importan;a imensd a acestei colectii este de naturd
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stiintifics, istoricd §i sociald. In adevir, multe din piesele din colectie s-au pierdut, altéle
sunt oferite specialistilor pentru prima dati, ca §i publicului larg. :

Paralel cu munca de selectionare a melodiilor, cu o raré competenti, mai cu séama
cd detinea putine documente explicative de la aceste popoare, autorul colectiei
redacteazi lucriiri pe teme variate, pe care le expune la posturile de Radio din Elvetia
(de unde am reugit s primim 26 de conferin{e). Textul acestor conferinte ne infitigeazi
un genial analist, preocupat sd descopere nu numai trisiturile specifice creatiei orale a
popoarelor, circulatia §i caracteristicile procesului de creatie individuali §i colectiv, dar
si sistemele §i legile care le stau la bazi, circulatia universali sau cvasi- universali a unor
sisteme sonore (pentatonia rispanditi pe tot globul) sau ritmice (aksak )ritmul copiilor

(care, in ciuda diversititii limbilor vorbite, are rispandire universali), sistemul ritmic
giusto silabic (pe care 1-a studiat numai in muzica roméneasc dar este int4lnit §i la alte
popoare). fn aceste conferinte de sintez, Briiloiu relevii legitura dintre poezia homerici
§i cea balcanicd, enunténd date noi despre ritmul aksak, despre rispindirea tipului de
balad# cu aceeagi tematicd, avand la bazi credinta n obligatia sacrificiului unei vietati
umane sau animale, care si asigure diinuirea unei constructii (Megteru! Manole).

Se pare cd savantul romén a n#zuit si elaboreze §i un studiu amplu despre
polifonia populard - polifonia din muzica savanti nefiind consideratid o inventie a
compozitorilor, ci preluati din muzica populari. {n Arhiva de la Muzeul Omului (Paris)
se péstreazii un mare numir de fige despre aceastd modalitate de executie si creatie, a
cdror publicare ar scurta mult din drumul specialistilor ce s-ar gindi s# o studieze.

fn cdutarea universalelor din muzica orald, savantul ne informeazii despre
circalatia largi a unor genuri folclorice, a unor formule intonationale, a unor stiluri si.
tehnici de interpretare vocali si instrumentali. '

Din aceste eseuri de sintezi avem mult de invitat despre unitatea fiintei umane §i
a muzicii - care reflect aceleasi idei si sentimente-savantul ne sfituiggte mereu sd fim
prudenti in generaliziri si si nu ne bazim, in concluziile noastre, decit pe "fapte
numeroase §i riguros verificate". -

Adesea concluziile sale sunt sceptice, cdnd isi araté indoiala cii vom putea vreodatd
rezolva unele probleme, din lipsd de documente multiple sau referitor la tendinta de a
emite teorii insuficient fundamentate faptic, sau din cauza unei pregitiri defectuoase,
cdnd nu suntem capabili s# sesizim nici chiar triis4turile folclorice ale propriului nostru
popor.

Desi in etapa anterioard investigatiile pe teren reprezentau 0 muncé pasionati,
acum nu mai are timp si se desprind# din multitudinea actiunilor obligatorii, cdnd trebuia
sd giiseasci si resurse materiale pentru supravietuire. b : P

fn corespondenta sa citim despre nostalgia dureroasa de tard $i de mediul ei rural,
despre momentele dureroase la gindul ci s-ar putea despérti pentru totdeauna de ai s#i.
Numai in munca de toate zilele mai putea gisi aici, in exilul deliberat, ore de satisfactie
sufleteasci §i spirituali. ” '

Om de stiin4 si poet, i5i ciiuta refugiul moral scriind axiome filosofico-muzicale,
publicate fn parte la Lausanne (1954) sau in adéncirea problemelor folclorice atdt de
dificile, pentru descoperirea legilor ce le conduc. ‘

Acum abordeazii domenii la care nu se gindise nimeni fnaintea sa: descoperd
sisteme ritmice, sonore si arhitectonice, cirora le traseazd jaloanele esentiale,
teoretizeazi varietatea posibilitatilor de creatie si variatie etc. Toate studiile din aceastd
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perioadi suntscrise in limba francezi (cu o singurli exceptie, Die nationale Schiller:, 1956),
studii pe care le-am grupat fn: sisteme ritmice, sonore si versificatie: Le vers populaire
roumain chanté (1954), Le giusto syllabique bichrone - un systéme rythmique propre Q la
musique popuiaire roumaine (1948), Le rythme aksak (1952); La rythmique enfantine
(1956); Sur une mélodie russe (1955); Un probléme de tonalité (La métabole pentatonique)
(1955); Pentatonismes chez Debussy (1958); probleme teoretice: Le folklore musical
(1959); Reflexions sur la création musicale collective (1959); L’Ethnomusicologie (1958)
Musicologie et ethnomusicologie aujourd’hui (1958); Elargissement de la sensibilité
musicale devant les musiques folkloriques et extraoccidentales (1954); La vie antérieure
(1960); sociologie muzicald: La vie musicale d'un village. Recherches sur un répertoire
musical paysan (Drdgus- Roumanie); Essai de sociologie musicale (1960); diverse: Legons
pour Uéléve préféré (1954); La Mioritza.

Citeva cercetiiri pe teren fi aduc un material nou si dorinta de a-1 studia §i a-
publica. fn 1952, tmpreun3 cu alti doi savanti (Marius Schneider si Mathos), face o
investigatie in Spania (in Asturii), fiindu-i incredintat studiul materialelor aduse de pe
teren. Scopul era de a studia influenta arabi asupra folclorului local si trisiturile
specifice creatiei spaniole. In 1946, se ocupi de folclorul copiilor din Geneva,
inregistrind la Radio folclorul elevilor dintr-o gcoal genovezd, iar in 1955, face o ancheti
folcloricd la roménii din Banatul Jugoslav, impreuns cu cunoscuta coregrafi
belgriideans, Milita Ilijin §i cu profesorul muzician, din acelasi orag, Milan Vlajin.
Materialul cules il incintd, aducdndu-i rdspuns la multe probleme. Ceea ce l-a
impresionat puternic este cintecul ceremonial funebru, o specie a acestui repertoriu,
int4lnit inc¥ in cdteva zone din Roménia. Milita Ilijin intr-un articol entuziast descrie cu
mult spirit de observatie metoda de cercetare a profesorului.

Ca director al Arhivei Internationale de Muzici Populard, Briiloiu stabileste o
discotecd a Muzeului, din care o mare parte a fost oferitd de el, redacteazi un fisier al
muzicii populare internationale §i obtine de la UNESCO un substantial ajutor care i-a
permis publicarea Colectiei universale de muzici populard inregistrati. Organizeazi
intdlniri internationale ale expertilor din Europa si America, formind o Comisie
internationald din cei mai capabili etnomuzicologi cu care discutd problemele
fundamentale ale folclorului, definitia, principii de notare a melodiilor si a diferitelor
sisteme ritmice, sisteme de analizi etc. Tn 1949 are loc prima intilnire a expertilor la
‘Geneva, la Arhiva Internationals, apoi la Paris, la Friburg, in Brisgau.

Cu banii primiti de la Pro-Helvetia graveazi 10 discuri de muzic3 folclorici
elvetiand si primele discuri de muzici internationali. :

Cum nu a putut fi asociat permanent 1a A LM.P. din Geneva, Briiloiu este invitat
in 1948 ca lector si conferentiar la Centrul National de Cercetiri Stiintifice din Paris
(CNRS) si director, impreuns cu Jacques Chailley, al Seminarului de studii de
etnomuzicologie al Institutului de Muzicologie, Sorbona. De asemenea, participi la
lucrdrile departamentului de Etnomuzicologie de la Muzeul Omului (Paris), unde
editeazi un set de 4 discuri de "Muzici populari rom4neasci® comentaty, in 1950. fn
acest timp, are o activitate intens# si multilaterald dar obositoare: conferinte despre
muzica populard si cea savanti roméneasci, conferinte de sintezii pe materialul Colectiei
universale, transmise la posturile de Radio din Franta, Elvetia, Belgia, conferinte-lectii
la Conservatoare, Universititi, Muzee ("de la Parole", de PHomme, d&’Ethnographie etc.)
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Autor de studii

Toate studiile savantului romén ad4ncesc cidteva probleme fundamentale ale
creatiei orale, indiferent daci se refer numai la muzica roméneascd sau la muzica
popoarelor de pe tot globul.

Analizdnd studiile savantilor europeni, Briiloiu relevd cauzele principale ale
nereusitelor acestora, dintre care: lipsa unei documentiri exhaustive adesea chiar.
necunoasterea trisiturilor propriului folclor sau limitarea la arta unuia singur,
considerdndu-se etnic, specific acelui popor ceea ce este practicat pe o arie geograficd
largd sau chiar universald. Analiza muzicii de traditie orald dintr-o optic# gresitd, dupd
principiile muzicii culte, considerarea acestei arte o forma degradati a celei savante; de
asemenea, lipsa de rigurozitate in enuntarea ipotezelor §i a teoriilor proprii artei orale,
in dorinta de a se ajunge la generaliziri pripite, insuficient sustinute de materialul faptic,
S-a observat indiferenta fati de arta folclorici a altor popoare europene sau,
extraeuropene, sau chiar, adesea, dispretul fati de aceasta. In timpul adundrii §i
selectiondrii materialului pentru editarea Colectiei universale, Bréiloiu constati ci la
multe popoare cercetarea stiintifici a tezaurului lor folcloric nu era decit in parte
rezolvati si, de cele mai multe ori, era cules fird nici 0 metodd. De aceea incepe lupta de
ldmurire prin corespondentd cu specialistii numeroaselor téri, di sfaturi, sugestii, cu
ajutorul acelei Comisii internationale de experti, cu care discut# in sedinte speciale, fie
la UNESCO fie la AIMP (prima in 1945 la Paris, a doua la AIMP, in 1949). )

fn studiul despre Ritmul copiilor, a ciirui origine se indoieste ci ar fi in repertoriul
copiilor, constati, dupi descrierea si sistematizarea formulelor "prestabilite” rdspandirea
lui pe tot mapamondul, in ciuda diversititii limbilor vorbite si a structurii acestora. (Ma
intreb dacd aceastd unitate ritmicd nu este rezultatul unei epoci de nastere a limbilor,
care treptat s-au diferentiat, dupd loc si trésituri psihice.)

Din analiza minutioasi a sistemelor, rezultd, scrie el, un principiu comun:
"tendinta oricérei arte arhaice de exploatare exhaustivi a unei tehnici date".

fn multe studii 1l citeazii pe Bart6k, pornind de la rezultatele lui (in muzica
folcloricd romé4neascd), amplificAndu-i teoriile, avAnd acum un material documentar mai
bogat si relevindu-i meritele stiintifice incontestabile §i cinstea ireprosabil.

Este necesar sd ardtdm ce rol important a jucat conceptia matematicd si
structuralistd in rezolvarea problemelor. La un anumit punct al analizei, savantul
foloseste matematica. "Sistemele nu furnizeazi creatiei decit materialele, chiar cind
cintecul este format numai din doui sunete si un ritm de dou# durate, se prezinti un
mare numir de posibilititi, aritmetic vorbind... presupunédnd ci instinctul de creatie ar
putea s fie colectiv, ar echivala, in acest caz, cu creatia”. Dar, se intreabi el cu o undi
de nesiguranti: "dar poate ea exista?" §i rispunde: "desigur, pentru ci este". Dar "faptul
ci a dat nastere, in toati lumea, atitor muzici aparent incompatibile, suscitii indoiala si
ridicd o problemi gravi; dar {i rispund matematicile". $i, continu#i Bréiloiu: "vrem si ne
amintim ci enorm de multe probleme nu sunt inci studiate, ci fiecare unitate addugati
unui numir de combinatii le inmulteste in mod vertiginos, negurile se risipesc incet §i,
putin cdte putin irationalul devine logic".

https://biblioteca-digitala.ro



O idee a profesorului ne di curaj si perseverdm in cercetarea si studierea
folclorului, cu ajutorul ciiruia putem cunoaste sufletul creatorului si interpretului din
mediile sitesti: "Daci preistoria muzicii nu este scrisi pe nici un papirus, ea se mai poate
citi in cartea gindului®.

fntreaga activitate stiintificd din aceast etapi reprezinti incununarea unei
experiente indelungate pe teren §i a analizei minutioase a melodiei folclorice roménesti.
Briiloiu isi fnsugise un material imens, o gtiintd solid4 a realititilor folclorice din tar3,
de la care pleacd mai departe, lirgindu-si cercetdrile la o arie extrem de largd geografici
si umani. El nu face comparatii superficiale, pe baza unor ipoteze de lucru "de birou", ci
a realititii, ceea ce {i usureazii enorm intelegerea celorlalte "limbaje” folclorice, desi nu
avea o documentare largi a vietii acestora, desi materialul pe care il adunase de multe
ori provenea din culegeri amatoristice. Asa se explicd atitudinea sa in scrisorile si
circularele trimise culegitorilor din Europa si din alte continente. El cerea numai muzici
autenticy, fird interventii personale, fiird "imbogitirea” lor armonic# (cum se proceda de
obicei, chiar in tara sa). Era, asa cam constatase, pe buni dreptate, Bart6k, "cel mai bun
cunosciitor de folclor din Europa”, deci poseda un material enorm de idei precise despre
arta orald. De aceea, Briiloiu, desi cunostea eforturile romanticilor occidentali, militeazi
fmpotriva ideilor si conceptiilor "albilor” (occidentali) privind suprematia rasei albe sia
suprematiei sistemului muzical pe care il cristalizase de-a lungul secolelor.

Folcloristul romén are o viziune clar3 despre folclor, despre legile intrinseci de
creatie si circulatie, despre functia sociald profund# a acesteia, diferiti de cea a muzicii
savante, manifestdnd o atitudine de respect faté de popoare si geniul lor artistic.

S4 nu ne surprind4 tonul lui, adesea ironic, chiar agresiv fati de multe studii ale
"albilor”, in eseul de o profunzime marcantd, care denotd o intelegere absolutd a
fenomenului oral roménesc, incadrat in ansamblul universal, intitulat Le folklore musical
(1949, Paris). _

Toate studiile publicate in acesti 14-15 ani, au fost scrise in francezi si publicate
imediat ce erau terminate, avind circulatie in tdrile neo-latine. In Le folklore musical,
gdsim o trecere in revistd, printr-o filierd judicioasd, a problemelor capitale ale acestei
stiinte, scrise intr-o limbd clard, sugestivd, de mare accesibilitate, autorul pirdnd ci o
dedicd nu numai specialistilor ci lumii intregi si iubitorilor de adevir si de artd. M intreb
chiar dac# aceste studii ar fi putut fi gdndite, scrise si intelese inainte de primele decenii
ale acestui secol. Erau prea siguri oamenii de culturi vest-europeni ci popoarele care nu
au fost capabile s compund o Simfonie, nu au fost capabile nici de o creatie personali
si, mai mult, ca siin cercetdrile lor extracuropene, exotice, considerau ci in restul Europei
(centrale si estice) nu existé 0 artd populard demni de cunoastere.

Aici si acum, cu o claritate absolutd, Briiloiu analizeazi studiile care circulay,
relevandu-le scidderile, confuziile, greselile. Astfel, cu modestia cunoscut, dar cu
curiozitatea §i competenta omului de stiinti genial, §i cu rezerva savantului care nu se
depdrteazd de faptul viu, de concret, Briiloiu nu se gribeste si emiti teorii generale,
decat dupd cunoasterea unui material bogat, cules de pe o arie largs geografici. Cu buna
credintd a omului de stiinti modern, el mirturiseste adesea ci unele aspecte ale
problemei cercetate nu pot fi inci solutionate si cii va trebui si se revini la ele. Alteori
ajunge Ia concluzii sceptice, dar imediat ne mai d o razi de speranti sustindnd ci, dac
documentarea va fi lirgiti la scard mondiali sau daci cercetiirile vor fi ficute cu mai
multi rigurozitate §i competents, vom reusi.
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Plecind de la experientele sale in legliturd cu o problemi esentiald, procesul
creatiei in folclor - temi centrald a artei de traditie oral# -, savantul romén ajunge la
sinteze superioare, in Réflexions sur la création collective, ca i in studiile despre sistemele
ritmice §i sonore, despre versificatie - studiatéi paralel cu muzica -, in La vie antérieure,
despre care noteazii intr-o scrisoare: "scriu ceva despre inceputurile muzicii® (1956). Pe
baza unor argumente variate, Bréiloiu legitimeazi conceptul de creatie colectivi... "et
peut-étre, la création collective est-elle précisément un de ces phénoménes naturels”. $i
"sistemele nu au autor i nici nu pot avea, §i nu furnizeazi decit materiale; deci are loc
aici o munci creatoare”. Este individuald? $i rdspunde imediat: "s-ar putea”. Dar "sd nu
ne inselim intelegdnd prin aceasta ci vom putea scoate din neant un res facta fird
pereche", si Briiloiu nu se gindeste ci ar fi util sau posibil sd caute acest creator
individual.

fn creatia orali el descoperi sisteme ritmice cu legi proprii - diferite de cele din
muzica occidentald - cirora le delimiteaz3 jaloane esentiale, avind la bazi legi riguroase,
inteligibile si inviolabile, sistematiz4nd in tabele "toate virtualititile teoretice"; dar nu se
multumeste cu atit ci se intreabd dacd "inventarul de ritmuri nu reprezintd decit un
registru de virtualitiiti teoretice” sau ele pot fi gisite si n muzicsi. fncheind studiul acestor
sisteme ritmice (giusto silabic bicron, aksak, al copiilor) afirmi - ca si dialectologii
structuralisti - ci nu au autor. De altfel, toate studiile sale despre sisteme fac dovada unei
gandiri inovatoare structuraliste. {n tendinta permanenti de a cunoaste adevirul unei
arte atdt de complexd si atdt de superficial cunoscutd, face eforturi uriase pentru
demonstrarea caracterului structural al artei, pentru evidentierea valorilor estetice gi
umane ale acestuia.

Vorbind despre "impermeabilitatea” spiritului occidental, savantul romdn,
analizeazd unele studii, demonstreazi ingeniozitatea si frumusetea tezaurului artistic al
popoarelor, bogitia si complexitatea ritmurilor, formelor si structurilor. Alt4 problema
care 1-a impresionat i pe care a inceput sd o limureasci este universalitatea sistemului
ritmic al copiilor si pentatonicului. Consider ci sunt atdt de multe idei si ipoteze in
studiile sale, inc4t, numai adincindu- le putem ndrizni s mergem mai departe in
lucrérile noastre.

- Este necesar:sd amintim o altii problemd, dragi savantului - in afard de polifonie,
ale cirei numeroase specii se intdlnesc chiar in acelasi grup etnic - §i anume originea
melodiei si a dialectelor muzicale (ale diferitelor grupe etnice). "Sunt motive serioase s4
credem cd dialectele regionale, mai ales cAnd urmeazi altora mai vechi, sunt temporare
si marcheazii 0 epocii a istoriei sociale. In orice caz, fiecare dintre ele nu reprezinti decét
stabilizarea unei combinatii deosebite i adesea foarte ingenioasi a elementelor melodice
si ritmice primitive... In trierea acestor elemente se manifestd darul creator al
"inconstientului colectiv". Este vorba aici de o alegere colectivd si nu de o creatie
individual3, pentru cd, in lipsa unui consimtimént general, aceasta si-ar pierde functia
§i ar dispare. Atitudinea sa fati de oameni, persistenta la inregistrdri si analize a
anchetelor individuale si colective, bucuria care i se citea pe fatd, cAnd descoperea piese
de o frumusete incredibild - cel care venea cu o atit de bogati experientd in muzica
savantd occidentald se interesa nu numai de muzica orald ci si de intreaga cultura
populard, versuri scandate sau insotitoare ale dansului §i ale unor petreceri, sculpturi in
lemn, picturd pe sticld ("ecou al indepértatului Bizant"), de portul tirinesc, de obiceiuri,
mai cu seamd insotite de muzic3 §i poezie. Descoperise aici, in mediul pur, locuit de
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oameni sinceri, respectuosi §i continuatori ai unei vechi traditii, o bogitie artistic# §i
umani mirific, ce fi oferea satisfactii sufletesti §i mentale deosebite. Iubea cu patimi
folclorul tirii sale si era convins ci acesta va avea darul si puterea une1 refnnoiri a scolii
nationale de compozme. ;

Sarcina pe care §i-0 asumase cerea, decx, o0 munci asidui, atat m folclor c4t si tn
pcdagogle si fn muzicologie. Pentru tnvitdmantul secundar §i comercial, redacteaz
singur sau cu colegii, programe analitice, "Manuale de Muzici". De asemenea, sustine
conferinte in fata cadrelor didactice, 1a Bucuresti si in' orasele de provmcxe Publici
tmpreuni cu Vasile Popovici - profesor 1a Schola Cantorum de la Paris, apoi cercetitor
de muzici populard, in satele din Moldova asupritdl -, mare admirator al maestrului
Kiriac, sustinétor al folclorului din {inuturile asuprite de vecinii din r3sdrit - o colectie
de cdntece populare pentru elevi, prescolari i premilitari (1943).

fn ultimii ani, am gisit printre documentele rimase la Lucia (sotia sa) amintitul
curs de Istoria Muzicii "De la inceputuri pandi la Beethoven". Contributie de valoare aduce
Briiloiu in problemele de Istoria Muzicii savante redactdnd un prim studiu de istoria
muzicii, apirut la Bucuresti in 1935: Patru muzicangi francezi - Fauré, Duparc, Debussy,
Ravel, din care aflim conceptia istorici a profmmlui ale ciirui judecéti de valoare vin
de la un muzician care a triit intens muzica epocii pe care o analizeazi (ultima partes
secolului XIX si primele decenii ale celui urmitor). Previziunile sale in domeniu au fost
totdeauna juste.

Extraordinara bogitie si varietate de idei, de invdtiminte originale incluse in
studiile sale de valoareuniversali, indeosebi cele din ultimii 15 ani, desfisurdnd o munci
titanic, numiirul considerabil de melodii inregistrate, salvate de la pieire sau uitare,
infiintarea unor Institutii - in 1918, "Societatea independentd a compozitorilor din
Geneva"; in 1920, "Societatea Compozitorilor Rom4ni"; in 1928, "Arhiva de folclor" pe
langid S.C.R.; in 1944 "Arhiva internationald de Muzici populard”, pe 14ngd Muzeul de
Etnografie al orasului Geneva, "Cercul de etnologie muzicald", la Wégimont - les Ligge
in 1954. Elaboreazi "Schita unei metode de Folclor", publicati la Bucuresti si Paris, in
1931, Colectia universald de Muzicd populard inregistratd, in 1951-1958 - reprezinti
activitatea unui mare om de culturd romédn care a fmbogitit patrimoniul culturi
universale cu lucrdri de fnalti valoare stiintifici.

Briiloiu a fost precursor al mai multor stiinte, al criticii muzicale, al Scolii
nationale de compozitie, al pedagogiei muncale, intemeletor al stiintei folclorice
romﬁne§t1 si al etnomuzicologiei universale.

Constantm Brdiloiu, ciiruia ii aducem, cu recunostinti, un cald si pios omagiy,
face parte din acei savanti ai lumii, ale ciiror rezultate, metode si pasiune pentru aflares
adevirului trebuie si fie cunoscute si luate pilda.

NOTE

1 Arborele genealogic al familiei Briiloiu, primit de la Dna Mioara Berindei-Rosetti, nepoald
savantului, pentru care fi muljumim cilduros. In scrisoare mi-a dat cateva informatii despre unchiul su §
povestegte, cu talent, o intdmplare hazlie din timpul studiilor la Conservatorul de Muzici de Ia Bucuresti, I
ora de Istoria Muzicii §i la casa tatilui siu de Ia Jugur
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2 Redactorul Codicelui penal din 1851 gi autor de codice de legi, p.2, p.18, tn Adunarea Camerei din
1851.
3 Colegiul "Sf.Sava", $tefan Pop, Bucuresti. {
4 Revista pentru istorie, arclwologze, filologie, organ al Societitii de Istorie, vol.III, partea I-II, Bucuresti,
Instit. pentru Arte grafice Carl Gdbel gi Inst. Basilescu, 1912. Articolul C.V.Obedeanu, Lista Banilor Olteniei
de la tnceputuri pand la desfiintare, p.282-284.
5 Informatie primita de la dl.Ion Sanda, pregedintele Centrului de conservare, mlegere §i popularizare
a muzicii populare.
6 Scrisoare de la Brancovan, pentru N.Bridiloiu, 1864, Paris.
7 Diplomai de la Facultatea de Drept, Paris, 1836.
8 Revista La lanterne mondaine, nr.5, Bucuresti, 1888.
9 Ibidem. Scrisoare adresat# lui Nicolas Briiloiu de Jules Brun, poet, traduciitor de versuri populare
i basme.
10 Cella Delavrancea, Constantin Brdiloiu. Evocare, tn Studii deMuzwologxc, Bucuresti, nr.2, 1970.
11 Mihail Andricu, Amintiri despre Constantin Brdiloiu tn Studii de Muzicologie nr.2, 1970.
12 Jacques Burdet, Un compositeur roumain & Lausdnne, in: Revue de Musicologie, 1978.
13 André Schaeffner, Bibliographie de C.Brdiloiu, Paris, 1978.
"14 Constantin Briiloiu, Opere (Oeuvres), I11, 1974.
15 Emilia Comisel, Constantin Brdiloiu, tn Luceafdrul.
16 Mihail Andricu, C.Brdiloiu. Evocare, Bucuregti, Amintiri dapn C.Brdiloiu, Rm.vta de Muzzcologxe
nr.2, 1970.
17 A.Schaeffner, op.cit.
18 Tribune de Lausanne, 20.11.1913.
19 Tribune... 2.111.1911.
20 Idem, 1918.
21 C.Briiloiu, Opere, 111
22 Tribune... 1919.
23 Tribune... 1918
24 Tribune... 1919
25 Tribune... 20.02.1916
26 Andricu,op.cit.
27 Idem
28 Opere 111, 344-345
29 C.Briiloiu, Opere, III (p.340)
30 Idem, p.350
31 Henri H.Stahl - Armintiri si gdnduri, Ed Minerva, Bucuregti, 1978
32 Schita unei metode, 1931.
33 Articol Milita Ilijin.

Tabel bibliografic selectiv.

A. Lucriri de istoria muzicii:

- Strdinii despre muzica noastrd, in Rev. Fundatiilor, 1939, nr.1 si extras.

- Les écoles nationales, in Les musiciens célébres. Ed.Mazenod, p.197-201; idem in Histoire de la Musique,
sub directia lui Roland Manuel, II, Encyclopédie de la Pléiade. Ed.Gallimard, 1963, p.661-672.

- Elargissement de la sensibilité musicale devant les musiques folkloriques et extra-occidentales, in Domaine
musical nr.1, t.2, 1954; idem Opere 11, p.225-236.

- Pentatonismes chez Debussy, in Studia memoriae Béla Bart6k sacra, Budapest, 1956, p.385-426, ed. 12;
ed. 2, 1957, p.375-416; ed. 3, 1959, p.377-417; idem fn Opere 1, p.401-434.

- Musicologie et ethnomusicologie aujourd’hui, Basel, in Bericht iiber den siebenten Internationalen
mustkwissenschafiliche Congress, 1959; idem Opere 11, p.131-165. Coup d’oeil sur I'oeuvre de Claude Debussy, in
Revue de musicologie, vol.98, 1962, p.121-128.
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B. Lucriri de folclor i etnomuzicologie:

- Societatea Compozitorilor Romani - Schita unei metode de folklore muzical (Esquisse d'une méthode
defuﬂdaremudcal) Paris, 1931.
- Despre bocetul dela Drigus, (Note sur la plainte du village de Dragus), Bucurqti, Imprimeria Nationals,
1932,88p + 19 plange; idem, Opere V, p.115-194.
- Extrait du rapport de la Société des Compositeurs Roumains, tn Musique et chansons populaires, Paris,
Institut International de Cooperation Intéliectuelle, 1934, p.230-234.
- Vicleiul din TgJiu (colab. cu H.H.Stahl), tn Sociologie roumanie, t.1, 1936, nr.12, extras. Idem Opere

B, p-281-331.
- Nunta la Feleag, AF X, 1938, idem Opere, V, p.79-90.
- La musique populaire roumaine, tn Revue musicale, 1940, p.146-153. Idem Opere, 111, p.120-134.

- Les Archives Intemationales de Musique populaire, in Bulletin mensuel des Musées et collections de la
Ville de Genéve, mars, 1945.
- Sur une ballade roumaine, Geneve, 1946, 1948, idem, Opere, p.331-338. La Mioritza.
- Le giusto syllabique bichrone (Un systéme rythmique propre & la musique populaire roumaine), in
Polyphonie, 2-¢ cahier, 1948, Richard Masse, p.26-27. Idem Opere L
- Le folldore musical, \n Musica aeterna, Zirich, Ed.Max S Metz, Paris, 1949, p.221-232, idem
Encyclopédie Je la musique, vol.2, Paris, Ed.Fasquelle, 1959, p.88-113 si extras, idem tn Opere 11, p.19-131.
- A propos du Jodal, tn Kongress-Bericht der Internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft, Béle,
Birenreiter, 1949, p.69-71.
- Le rythme oksak, in Revue de musicologie, dec., 1951, p.71-108, idem Opere, I, p.235-279.
- La rythmique enfantine, Notions liminnaires, tn Les Colloques de Wégimont, 1954, p.64-96 si extras;
idem Opere 1, p.119-171.
- Le vers populaire roumain chansé, \n Revue des études rownaines, t.2, 1954 p.7-741, idem Opere |,
p.15-118.
- Un probléme de tonalité (La métabole pentatonique), in Mélanges d'esthétiques et d’Histoire musicales,
vol.l, Richard Masse, Paris, 1955, p.63-75; idem Opere 1, p.281- 303.
- Ethnomusicologie, tn Précis de musicologie, 1958, Paris, p.41-52; idem Opere, 11, p.131-165, 1958.
-Réflexions sur la création musicale collective, in Wégimont-lez-Liége, 111,1958; idem Opere, 11, p.205-223,
- Vie musicale d'un village. Recherches sur le répertoire de Driigus (Roumnanie), 1929-1932, Paris, 196(,
164 p.; idem Opere, 1V, p.93-258.
- Lavie antérieure, tn Histoire de la Musique, 1, 1960, in Opere IV, p.187-203. Gilbert Rouget, C.Brailoiy,
Problémes d’ethnomusicologie, Paris, Gengve, Monkoff, 1979, XVIII p. 466.
- 5 volume de Opere. Constantin Brdiloiu, ingrijite de prof Emilia Comisel.
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