Orientiiri estetice contemporane.
Muzica conceptuala (II)

Irinel Anghel

Un caz mai putin ambiguu, mai concret decét grafismul este cel al textcompoxzitie]
prin calitatea explicitanti a limbajului notional uzitat. Eteralul-concept, cici despre
acesta este vorba, oferd prin urmare liantul muzicii referente cu productiunile similare
(conceptuale) din sfera artelor plastice sau a literaturii. S-au imaginat chiar si opere c¢
pot fi interpretate ca sinteze ale numitelor preocupdri comune, susceptibile de integrare
si interpretare in oricare dintre teritoriile creative mentionate. Sehtexze a lui Ferdinand
Kriwet (ex.11) ilustreaza cu prisosintd o asemenea incercare, pe linia sugerata de Cage
in-Sixty=two; sau ‘ceea-ce Pascal Bentoiu ar numi lefrism. Imaginea propune astfel un
amestec de litere (unele dintre ele sterse), resturi, fragmente de cuvinte sfirdmate, intre
care orice combinatie este posibild. O aparentd stare de moarte a limbajului, pe care
intr-o interpretare generoasd, receptorul ar putea-o salva prin extragerea unor concepte.
Lucrarea se afld in acelasi timp si 1a granita de altfel laxii cu opera deschisd (se poate alege
orice traseu de recompunere lingvisticd), confirmandu-i acesteia legitura intim cu arta
conceptuald, ca sursi de emancipare a celei din urmai.

Textcompozitia se leagd totusi in mod inevitabil de numele lui K.H. Stockhausen,
pentru care a reprezentat pasul necesar spre muzica intuitivd, o pregitire deci a numitei
inovatii ce-i apartine - ca potential test pentru alegerea interpretilor. Se cuvine a fac
aici distinctia intre muzica intuitivd $i muzica intuitionisti (sau intuitionism), reflectdnd
desigur doud realititi contingente, dar diferite ca i cuprindere. Intuitionismul este
asadar, acel fenomen ce caracterizeazi perioada aleatoare, prin recursul masiv la intuitie
din partea adresantilor respectivelor creatii - ca reactie la hiperintelectualizarea artei
iar muzica intuitivd desemneazii doar o situatie particulari a sa, atribuitd lui
Stockhausen, ce defineste actul improvizatiei totale (prin lipsa oricirei partituri).

fnaintea acesteia, reputatul compozitor german fncearci ins in Aus den Sicber
Tagen, o provocare a imaginatiei interpretilor prin figuri de stil, metafore-sugesti
concepute in spiritul unei adeviirate pedagogii muzicale active, cu scopul de stimularcs
creativititii. "Die Musiker wurden immer mehr voneinander getrennte Magnetophone'
constat# Stockhausen in articolul Plddoyer fiir Intuition (in Die Welt der Musik). "Ich wil
das radikal dndern, um das Hervorbringen jedes Tones mit einer geistigen Intention und
damit maximale Tonqualitit zu erreichen. Ich mu8 deshalb auch andere qualitativ
Vorschriften suchen. Und darum die Reduktion meiner Partituren auf zum Beispiel 10
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wenige sétze fiir eine Musik, die dreiig Minuten und mehr dauern kann"3? Tati deci si
motivatia unor atari intreprinderi experimentale, de transpunere a executantilor prin
indicatiile proceduale stilizate, intr-o anumiti stare poeticii si apoi muzicali, pentru care
trebuie relativizat, fn opinia lui Stockhausen, orice act intelectual, spre obtinerea unei
disponibilititi a intuitiei. O tentativd de intoarcere la oralitate ce a esuat datoriti
simplului fapt cd, spre deosebire de epocile arhaice in care oamenii se puteau aliitura in-
manifestiirile lor colective pe baza unor "gramatici® comune, in secolul XX, reflexele
individuale au ajuns mult prea diferite pentru a se mai putea constitui intr-o bazi
spirituald unicd. :

Ex. 11 - apirut in op.cit. (Erhard Karkoschka) ,

fn climatul acestor experiente, Dieter Schnebel va gisi pentru conceptualismul
textual, echivalentul denumirii grafismului ca musique & voir, respectiv cel de Musik fiir
lesen. Acesta este i titlul lucririi sale (1972) pentru orchestrs, in care instrumentistii
trebuie s4 reproduci diferite fragmente recognoscibile (fiecare, alte fragmente) din
anumite lucrdri consacrate in repértoriul traditional. Publicul beneficiazi de un
Caiet-program cu indicatii oferite spre integrarea in imaginatie a unor evenimente sonore
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decupate din amestecul general rezultat prin suprapunerea citatelor. Este totodati si un
apel la memoria individual4 a auditorilor care, urménd instructiunile, pot construi in
functie de acestea adevirate edificii fonice, reperabile unui fond cultural aperceptiv. Cu
alte cuvinte, o provocare a ambientului sonor, prin prelungiri sugerate ale fragmentelor
muzicale in constiinta fiec#rui ascultitor.

Mai tdrziu, ca o tendint¥i post-conceptualistd s-a niiscut rmuzica imaginard (se
cunosc in acest sens partiturile compozitorului O.Nemescu), pentru care receptorul isi
este propriul interpret, intr-o intimitate a forului s¥u Biuntric. "in muzica imaginary,
proiectul sonor al compozitorului se adreseaz prin intermediul unei partituri, unor
persoane care beneficiazi de minime cunostinte muzicale, pentru ca acestea s incerce
si reproduci opera, in virtutea unui act singular, introvertit si nespectacular, intr-o formj
nemanifestat, neexteriorizati sonor, deci si-§i imagineze numai, sunetele propuse".40
Prin urmare, asa cum observa si Stockhausen "folosim azi partituri pentru a executa
muzica (accent pe auditie) sau pentru a o imagina (accent pe lecturii)."41

Dieter Schanebel a avut ins# mai multe incerciri in sfera textcompozitiei, dintre
care un exemplu sugestiv il constituie piesa Glossolalie (ex.12), al cdrei coeficient
particular de interes se profileazii prin legitura ineluctabild cu ascendentii artei
conceptuaie, recte pictura avantgardistd rusi de la inceputul secolului. Partitura i
asumi astfel un aspect de manifest quasi-lozincard international, la stadiul utilizirii mai
multor limbi §i caractere de redactare a indemnurilor ce fnsotesc diferitele simboluri
grafice, incredintate unor instrumente precizate (harmoniu, pian, trombon, xilofon).

Un alt reprezentant al "mnzicii de citit” se recomand a fi Hans Helms. Lucrarea
Fa:m Ahniesgwow (ex.13) anvisajeazi intr-o ordine aleatoare, fragmente de cuvinte, sau
cuvinte ce necesitd o actiune de descompunere (lipsite deci de semnificatie in ipostaza
lor singular3, izolatd), ca material de elaborare a unor fraze posesoare de sens.
Executantul va trebui agadar si caute combinatiile posibile intre elementele de vocabular
propuse, pentru a construi 0 "povestire-program” a piesei ce se doreste ca atare
sugestionati. O prob# deci si de perspicacitate, in calitatea presupusi a unui travaliu
predenotativ, solicitatii de Hans Helms interpretilor sii.

Cazul cel mai profund, evidentiat prin transcenderea partialei gratuititi
conceptuale a exemplelor anterioare, intru obtinerea unei validdri semantice
fundamentatd pe instituirea unei dinamici a stirilor, il reprezint fnsd creatia
textcompozitionald ce poarti semniitura lui Mihai Mitrea-Celarianu. Partiturile sale
vizeazii, in spiritul acelei pedagogii a sunetului remarcati 1a Stockhausen (apelul la figuri
de stil, la metafore), captarea sensibilititii interpretului §i introducerea acestuia intr-0
stare poeticd pasibili de germinatic muzicald. Astfel ci, In lucrarea Convergences

"Quatre" (1968) pentru un executant sau ansamblu variabil, M.Mitrea-Celarianu pare
a fi constient si responsabil de o veche morali a scnern. "fiecare literd e amprenta lisatd
de spiritul universal pe cupa uriagi a lumii". 42 puterea magici a semnului scris, 2
caligramelor $i pictogramelor, a acelor bandhas (desene poetice) de care se ocupd
Citrokavya sanscriti (surse mentionate de acelasi autor citat) este de aceasti datl
invocatd in virtutea unor aspiratii formative.

*Fiecare pagini prezmta un dat structural. Caracterele grafice, raportul dintre
cuvintul sau cuvintele scrise si spatiul alb, formatul, hértia chiar (in cazul foilor
transparente) se unescca mljlocv:zual in sensul purtat de cuvinte, pentm a transmite cdt
mai direct, 0 semantici muzicala".*> Existi asadar in alciituirea piesei, 6 pagml

100

https://biblioteca-digitala.ro



(continind fiecare cdte o sintagma) echivaldnd cu propunerea a 6 structuri a ciror ordine
de inlintuire este liberd, variabild (1. Amasse; 2. Jeu en bribes; 3. Contemple le souvenir
des traces que tu entendras; 4. Ramasse I'écoute du souvenir des traces que tu verras; S.

Range; 6. Bribes en jeu).
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Ex. 12 - apirut fn op.cit. (Erhard Karkoschka)

La acestea se mai adaugi 2 pagini notate cu N, respectiv S (N=un proces conducind
Spre o stare, iar S=0 stare ce declangeazi un proces), dintre care interpretul alege una,
intercal&nd-o in economia celor 6 structuri, cu scopul de-a influenta intr-un fel sau altul
(prin tenta expresivil pe care o imprim), cursul succedaneu al evenimentelor fonice.
Numitele dous fascicule actioneazi ca un S-cod, deci prin suprapunerea peste informatia
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la surs, cu capacitate §i menire ordonatoare, directionanti. Dezideratele de acumulare
(amasse), punere in ordine (range), sugestia de joc in franturi (jeu en bribes) etc.
desemneazi tn consecintii §i un spatiu de semnalizare la nivelul structural-sintactic, prin
investirea unui sens corespunzitor acestuia.

Zeile 6

W EMET W

Zeile 7

Zeile 8

om U w

Zeile 9

mew vowe

. . . . . . |

ghis ’ s'is'
waBnachtig bones
eseeos Ob gorlie mainchen
gekk
Ge-kanonesis kngsklav aph
¢ anone

' friothokorlnhl Addroa.tizithoisgolis entereinchuzpefehlh

Nactisgulliver

so0l
.. trief

aid

waf
‘lammer
scht
shla

Inlntono.iucht
wasch
fuer sish

. lir o cre

Ex. 13- aparut inop c:t. (Erhard Karkoschka) o

"Géindeste lucrarea ca un continuu de liniste, intrerupt neregu]at ‘de evenimente
sonore. Que le silence soit musique et la musique, silence "sunt jati, 'recomandarile
notate in prefata partiturii, de citre compoznor "Concentrati-vi intens in fata fiecirei
pagini pan3 cind veti simti migcarea si suspensia cuvintelor in spatiul alb. Realizares
acestei lucrdri s fie rezultatul unei lungl meditatii”. .
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Aceeasi preocupare pentru profunzimea experientei interpretative se regiseste §i
in piesa Semnale (pe oceanul U), in care partitura devine metafora propriei sale
constituiri, edificiri (ex.14).

Verstuneo o2
oin 10 tulre (969

plutesc .. .. 0seilind. ... lunecind .... neted .. ... wnduine s ile ...
.. pllpiind ... raticesc réfdcesc .. osellind . ... [lunecinc/ ..ne-
fec! ... plutesc. . ... pllplind.. ...... unduind plutesc .. neted ...
.pliplind . .uncluind . . lunecind - - - ., o0scilind . .réfécese rétocese .. wn =
ouind .. .... lunecind .. ... nefed.....08cHind <o euiiin . pllptind
.. plutesc plutese .. lunecind. . .. oscllind .. nefed .. ritécesc ....
unduind .. ..... pllpiind 2 pered . lonecind . .- un-
ouind . ... réfocesc .. ..pllpiind ... .. oscilind . . plutesc .. . nefed . . peted |
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. lvnecine rofdcesc . rofGcese < uvau . nefesd .. nefed ...
neted o ... lunecing ..., unduind ..neted .. uncluind .. neted . .uncluind
weeevuncurned ... lunedind.. neted . peted ... vs e s OOVRE w v
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Ex. 14 - apirut in op.cit. (Luminita Vartolomei)
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Mihai Mitrea-Celarianu oferd initial, dupi cum se poate observa si in exemplul
ilustrat, un summum de formante (clemente morfologice), de structuri (elemente
sintactice), timbruri §i indicatii de tempo, intr-o invesmantare conceptual# poeticy, la
care adaug¥ traseul minutios notat al inl#intuirii segmentelor sonore, punind in evidenti
un proces ce incumbi o tehnici de eliminare treptat a paradigmelor operante, spre
pastrarea uneia singure. O devenire de la multiplu la UNU, sau figuratizarea forfei
centripete, implozivi si gravitationali a mortii (ca fenomen natural) ce inregistreazi
precum un aparat specializat oscilatiile, palpdirile unei vieti, spre linia continuj,
omogenizant# (neted).

Particularitatea opusurilor oonoeptuale apartenente lui Mihai Mitrea-Celarianu
se dovedeste a fi prin urmare, intentionalitatea manifestd apelativd a unei comuniciri de
provenienti sensibild, in vederea penetririi fondului ideatic, respectiv a mijlocirii
potentelor semantice subzistdnd in chiar situsul ontologic al realititii textuale.

Prin rapelul necesar la conditia de jure a textcompozitiei, pentru care experientele
lui Mitrea-Celarianu se constituie ca modele referentiale, se poate observa astfel
legitimitatea de factur#i logici a incadririi sale migcirii artistice conceptuale, sau mai
exact, analogici, prin corespondenta de mijloace cu operele plastice i literare. Mai mult
decdt atét, unii considers, prin aprecierea superficiald a fenomenului, ¢ numai
textcompozitia poate fi integratd conceptualismului (identificind-o deci cu acesta),
ignordnd asadar celelalte aspecte definitorii, dupd cum vom continua si demonstram.

Conceptualismul formal

Al#ituri de ipostaza schematicd a prezentirii ideilor (ce va beneficia la rndul ¢i
de o expunere proprie), conceptualismul formal delimiteazd o arie de preocupdr
fundamentale si totodatd fundamentate pe principii constructive, structurale, garante
instituirii oricirui sens si justificirii sale in cronologia fonicd. Un alt liant al celor doud
cazuri de muzici conceptuale (formal si schematic) ar putea fi spatiul de "incubatie” al
acestora, respectiv perimetrul geografic roménesc. Devine astfel explicabil de ce Marin
Gherasim (influentat de natura preocupdrilor niscute in aria sa spiritual-existentiald)
identifici artistul conceptualist cu cel preponderent cerebral, la care "arta redevine 0
puré cosa mentale, atelierul siu instaldndu-se irevocabil in creier, intr-o secreti polemicd
cu afectivitatea; opera este inteleasi ca limbaj structurat dupi legi precise".45

Daci pentru grafism se putea vorbi de o relatie intrinsec cu arta plastici, iar in
situatia textcompozitiei, interconditionirile erau directionate cdtre si dinspre domeniul
literar, conceptualismul formal isi asumi o corespondentdi evidenti cu matematica.
Eteralul-numdr este deci reperul conceptual, ciruia tendinta artistici referenti fi devine
tributard, ca posibilitate de exprimare a intentiei de continut. De altfel, inci din 1961s¢
poatedetecta o anticipare, o prefigurare a conceptualismului formal in articolul lui Henri
Flynt ce "demonstreazi filosofic mpacitatea operatorie a artei conceptuale, prin analiz
raporturilor intre structurd §i muzici si intre structurd §i matematici®, aritind d

"afirmatiile care consider conceptul ca un instrument specific pentru dlfente stiintesun!
false, el putind fi adaptat i In arti". A6

Fetigizarea formulei ca accesoriu vine astfel in prelungirea preocupirii artistilor
ce "considerd ci in creatie trebuie si se urmareasci stabilirea unui algoritm care s
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determine aprioric elementele viitoarei compozitii. Creatorii din aceast# categorie cred
in puterea unei scheme abstracte de a genera opera (aceasta devenind simpla traducere
sonord a schemei respective), care poate fi eventual o-structurd matematici - fiind
valabil sau interesantd pe planul unui adevir si unui frumos abstract, logic". o

Datd fiind reacpa puternici a conceptualismului la orientirile
hiperintelectualizate, varianta formald - ca provocaré a imaginatiei muzicale.pe linia
scientismului, a fost mult evitatd. Ea a ap4rut mai degrabd ca rezultat al unei necesititi
practice, cum este cazul lucrdrii Precesii de Cornehu Cezar, cea de punere in pagind a
spectacolulm total (ex.15). :

ja
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Ex.15 - apérut in op.cit. (Luminita Vartolomei)

"Pentru a realiza o partiturd unicd a spectacolului total, este necesard renuntarea
(in unele situatii) absoluti la notatia muzicali traditional si indicarea categoriilor de
actiuni cu simboluri speciale; (...) intr-o partiturd de acest gen, nu mai existd nici un
element care si ofere posibilit#ti de referinti la notatia traditionals, sau mécar la notatia
utilizatd de citre unii dintre compomtoﬁi'contemporam Do s

Stipénirea spatiului de organizare sonord pare a fi astfel rezolvatd prin
formalizarea algebrici, la primul nivel de existentd'(virtual%) a piesei, la stadiul ei deci,
structural ("numdr variabil de raporturi logic detéerminabile intre elementele
componente care se infitieazi sub forma unei oonstrucp‘i dbstracte, bazate exclusiv pe
factorul cantitativ"). 4 Este vorba desigur, de propiinerea ‘unui cod, in acceptiunea de
corelape de obicei fixat4 prin conventie" (U. Bco) ce oferd insd doar cheia ordondrii unor
simboluri ambigue, intre care se pot totu§1 ‘'déscifra preciziri ale numirului de sunete,
timpului ( (in numir de secunde), moduri de atac, efecte sau sugestii instrumentale. -
: Iati deci, cazul tipic (conceptualismul formal) aceea ce Germano Celant numeste
linformel froid, solicitind din partea executantilor o activitate mentald dificili, :de
decodare a mesajului preponderent gramatical, ca ecuatie sinteticd a unei forme sonore
¢¢ ignord in parte faptul ci "informa é.la depindc de repertoriul de semne comun atit
Il'ansmlgﬁtorulm cat gi receptcrulul , Cul atat mai mult cu cit Gestalt-ul (ca in situatia
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artelor vizuale) se impune drept o tonalitate, iar "calitatea comuniciirii se miisoar# prin
identitatea dintre forma perceputi si forma creats" >

Conceptualismul schematic

Existd artd aconceptuald? Ri#spunsul paradoxal pozitiv a fost dat de Cage,
Rauschenberg si discipolii lor, rim4nénd a judeca fns# dacd propunerile acestora pot fi
integrate sferei artistice. Intrebarea, retorici de altfel, viza observatia lui Aristotel, aceea
cd "forma redd ideea autorului”, cu alte cuvinte cii forma este chiar ideea, in spiritul
interpretirii etimologice a notiunii de informatie (in forma=ceea ce este inclus in formd).
Asadar, conceptualismul schematic (cel ce oferd schema formei unei lucrdri) apare drept
cazul cel mai apropiat dezideratului muzicii conceptuale (ca arti a ideii) i totodatj, cel
mai putin ambiguu in ceea ce priveste descifrarea mesajului inglobat aspectului de
prezentare. Sintagma piesei era desigur urmiritd si in partiturile grafice,
textcompozitionale sau formale - mult mai ascuns3 gi mai indiferent ins4 la descifrarea,
implicit la interpretarea sa, in raport cu ipostaza- schem# posesoare a unej
intentionalitéiti precise, semnificante si comunicabile. Este vorba prin urmare si de
situatia cea mai elaboratd si mai profundi a conceptualismului muzical, artd in care
"deschiderile trebuie ciutate tocmai in valabilitatea si viabilitatea conceptului structural,
formal, ce instaureazi un principiu activ, de ordine, resimtit la toate palierele

..constructnlui, ca modelatorsuprem al devenirii”.”” Eteralul premisd-concluzie identificat
de A.Dédmboianu fsi géseste ca atare corespondenta artisticd in calitatea de evidentd
procesuald, de "coloand vertebrald” a oricirei forme, sustinut# de sensul ei teleologic apt
de a fi instituit. In literatur, Mel Ramsden se aliniaz acestor imperative ilustrate prin
diverse scheme (Abstract Relations), iar in artele plastice Marin Gherasim remarci o
anumitd fenomenologie creatoare cu pornire de la Cézanne, prin care "atelierul se
instaleazi in concept”, oferind posibilitatea de a vedea "in diversitatea manifestarilor
lumii, principiile constructive ultime".>3

muzicd, o experientd premergitoare conceptualismului schematic, ca varianti
elementar3 a acestuia, ar putea fi considerati intr-un plan insi infraconceptual, lucrarea
Imaginary Landscape no.5 apartindnd chiar paradoxalului J.Cage. "Poti gisi in arta
conceptuald concept real si fals concept, dupd cum giisesti in artd emotii reale al¥turi de
emotii simula,te".5 Este vorba deci in aceastd situatie doar de falsul concept, ascuns in
alcdtuirea unei scheme ce nu pune in evident# o idee, ci doar evolutia neutrd a unor
densititi sonore si a unor raporturi temporale dintre evenimentele astfel conditionate
(diferite muzici manevrate prin intermediul unor aparate de redare). (Vezi ex. 16)

Adevdratul conceptualism schematic se afirmd fns3, agsa cum am mentionat
anterior, in spatiul geografic roménesc, fiind legat de numele compozitorului Octavian
Nemescu, "un artist conceptual 5proemjnent", pentru care "sustinerea pieselor sale este
de naturd etnici, spiritual%i".s Imaginarea unor forme cu o semantici multipld,
continidndu-si mesajul fn insdsi macrocuprinderea lor semnificant3, sau altfel spus
"toposul ca o comunicare simbolici a logosului S se doregte a § preocuparea de bazia
acestui creator, aspirdnd spre perfectionarea lumii reale prin apropierea ei cit mai mult
de lumea ideilor. Trei sunt lucririle lui O.Nemescu - definitorii ale conceptualismului
schematic, toate trei scrise in acelasi an, 1968 (Sugestii, Regele va muri si Memorial).
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Ex.16 - ap#rut in op.cit. (Erhard Karkoschka) ‘

Piesa Sugestii (ex.17) - partiturd conceptuald pentru 1..n interpreti, ofer#
bun#oard "o schem in stare si schiteze, sd conceptualizeze forma (modul de evolutie)
cdt 5i mecanismul generativ al lucrdrii”. "Aceastéf schemd in care este redatd conceptia
fundamentali a piesei reprezintii deci matriza ce sugereazi posibilitatea de a da nastere,
dea crea de-a lungul timpurilor, 0 multime de lucriiri, de cazuri particulare (niscute din
aceeasi reprezentare schematic), configurdnd o clasd de compozi,tiz”.s7 Prezentarea
contine agadar referinta la un caz general de obiect creat, anvisajind generozitatea ideii
-ca model arhetipal de configurare a unor intruchipéri sonore multiple ce pistreazi in
pofida aspectelor inevitabil diferentiate de la o interpretare la alta, acele caracteristici
comune, esentiale, ce tin de conceptia unic schematizati de partiturd. Asa precum, dupi
confesiunile lui Paul Vasilescu "in laboratorul sculptorului, desenul reprezinti o etapd
necesard de precizare a contururilor esentiale, cirora ulterior modelajul sau diltuirea le
vor da consistentd spa;ialzi'.58 Avem de a face iatd, cu dezviluirea activititii intime, "de
laborator" a artistului, un acces favorizat ce altidati pérea aproape cu neputintd de
obtinut la stadiul s¥u initial, frust, in pofida numeroaselor cercetdri, analize i
interpretiri ale celor interesati. " :

Partitura lucriirii Sugestii este constituit3 dup3 cum se poate observa in ilustrarea
¢ urmeazd, dintr-un centru (care este sunetul Do central) si 4 cercuri concentrice de
dimensiuni crescinde; fntre cercurile aliturate se giisesc notate sciri de trecere, sau
puntile transformationale ce fac tranzitia fntre stirile circulare, evidentiind astfel un.
Proces de continudi devenire, in care "fiecare moment al unei transformiri va fi fructul
Tomentului anterior si in acelasi timp, siménta celui urmitor" (O.Nemescu).

Interesant este ci, simbolica arhetipali a formelor i-a preocupat pe foarte multi
teatori (din diferite domenii) apartenenti generatiei lui O.Nemescu. Legitura evidenti
4 rezultatelor obtinute de fiecare in parte in investigatiile si experientele personale
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devine astfel explicabill, deoarece, relativ 1a schema piesei Sugestii i totusi independent
de aceasta, Wanda Mihuleac imagineazi o serie de grafuri "continute §i contindtoare i
si de instrumente necesare acelui tip de comunicatie simbolicd biunivocd, care este
creatia". Dintre acestea, graful-cerc "preia functia semantics specificd de desemnare a
rotunjimii, a devenirii", iar graful-concentric “are in centru locul ca determinare spatiali
acorporalititii, transsguncrea conceptului corespondentelor dintre univers (macrocosm)
si om (microcosm)".

Ex.17 - apdrut in op.cit. (Luminita Vartolomei)

Tot astfel, compozitia muzicali referentsi proiecteazi un traseu de evolutie dela
UNU la multiplu si de la multiplu la UNU in doui faze: prima - centrifugald (explozivi)
in care "deplasarea se va face de la centru pe unul din traiectele puntilor alese de cel care
realizeazi materializarea sonor a piesei, spre cercul ultim, trecnd prin toate stérile
cercurilor intermediare”, iar a doua - faza centripetd (implozivd, gravitationalf), ¢t
intoarcere la initium (actul de ciutare si regésire a centrului) ce se va realiza ins# printr-0
alegere de punti transformationale diferiti de cea anterioard. Cu alte cuvinte, intr-0
potentiald traducere impus# de legile naturale, biologice ale fiecirui organism viu §i
implicit ale Universului, schema lucrdrii Sugestii anvisajeazii cele 2 forte (ancestronicli§i
trofic) ce definesc destinul implacabil al vietii, 14s4nd totodat celui ce "porneste 2
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drum" §i libertatea de optiune a traseului de urmat, sau "liberul arbitru” de invegsméntare
(pe o cale sau alta) a unor parcursuri precis directionate.

Cercurile reprezintd stdri dinamice (de migcare) de gradul 1, 2, 3 5i 4 - activind pe
rind prin abordare cei 4 parametri ai sunetului (ID,,T) intr-o ordine functivd de
traiectul ales. Ultimul cerc va avea dinamica maximd, in care toti parametrii vor fi mobili.
Un aspect derivat, privind indltimile inscrise (potentiale de a fi activate) pe cercurile
concentrice, are in vedere o scald a situdrii acestora de la cele aflate in sfera de rezonanti
a lui Do central (armonice mai apropiate, apoi mai indepértate) pni la iesirea din
numita sferd, intr-un perimetru sonor atonal, non-gravitational. Prin urmare, "pornind
dela o muzicd din afara stilurilor §i istoriei, plasatd in centrul partiturii, se evolueazi
spre o muzicd de facturd arhaic3, clasicd, tono-modald, apoi una in care se slibeste treptat
atractia gravitationald si in continuare spre cea atonal-seriald a ultimului cerc,
ciutdndu-se ulterior drumul de intoarcere citre anistoric. Lucrarea se doreste astfel,
tnsusi parcursul istoriei". , '

O altd piesd a compozitorului O.Nemescu, reperabild conceptualismului
schematiceste cea intitulatd Regele va muri! dup3 piesa cu acelasi nume de Eugen Ionescu
-partiturd conceptuald pentru un instrumentist virtuoz care cantd o piesd celebrd scrisd de
un compozitor faimos, cu 10 instrumente aflate intr-o stare crescAndd de degradare.
Indicatiile autorului aratd cd primul instrument la care va c4nta interpretul virtuoz se
afld "In starea cea mai mare de perfectiune”, al 2-lea este mai putin bun, al 3-lea are 0
calitate i mai proasti... etc., pentru ca al 10-lea si fie "o vechiturd scoas# din lada de
gunoi $i in acelasi timgi doar o firdmi de instrument, care aproape nu este capabil si mai
scoatd nici un sunet”.

La fiecare pagind a partiturii (ce exprimi ele insele prin distorsiuni ale notatiei si
prin calitatea hirtiei-pitatd, creponati, actiunea de degradare), "virtuozul interpret va
schimba instrumentul in ordinea de la cel mai bun spre cel mai deteriorat. Aceasté trecere
fiva crea dificultiti sporite si de nebiruit in cdntarea piesei”. Spiritul ionescian, ironic si
amar in acelasi timp, plin de subintelesuri este evident. Practic "spectatorul asisti la
degradarea treptatd a actului interpretirii, la imbatranirea si apoi la moartea cintirii
unui formidabil instrumentist care a dorit s3 execute 0 mare piesd de virtuozitate spre
delectarea publicului” (O.Nemescu).

Ideea ce rdzbate din procesualitatea sugerati a partiturii este aceea de moarte, de
disparitie inevitabild a actului spectacular, conventional ce si-a epuizat resursele prin
ciderea intr-un automatism marcat de insemnele vedetismului. Ultima pagini (nr.10)
contine pentru edificare, urmatoarea descriere a evenimentului ce-1 solicitd in calitatea
sade punct terminus al initiativei: "Fir3 nici o sperantd, aproape resemnat, interpretul
mai face o ultima incercare trecdnd cu gesturi lente la al 10-lea instrument. Dar relicva
instrumentald pe care o ia in m4na il umple de praf si pianjeni. PArti din ea se desprind
i cad. Cu eforturi supreme incearcs si scoat micar un singur sunet. Se aude in mod
prelungit un zgomot infiordtor exprimand toatd disperarea jalnici a celui care a fost
¢indva... Asa se incheie cAntarea neterminati a unei piese. Mai avea aproape jumitate
e parcurs pana la bara dubli. Dar nu i-a fost dar."> o

A treia lucrare conceptuald in varianta schematici de prezentare este piesa
Memorial - pentru instrumentist solo cu acompaniament de pian si benzi magnetice.
Motto-ul sdu ales de citre O.Nemescu, fi surprinde acesteia cu prisosintd esenta
Simbolic#, transformand-o intr-un "prilej de meditatie prin intermediul actului sonor §i
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vizual sugerat de partituri"®; *.. ExistA un fluviu ale ciirui ape dau nemurirea; undevs,
pe alte meleaguri, trebuie s# fie un alt fluviu, ale ciirui ape o iau..." (Jorge Luis Borgm)

Lucrarea ‘contine un summum de variante, fiecare constituind o.actiune de
sine-stititoare (compusﬁ Ia réndul ei dintr-o serie de subactiuni) orientat in sensul
descompunerii §i apoi recompunerii unor repere muzicale date. "Actiunea principali a
fiecdrei variante in parte este motivati de drumul parcuis intre 2 cauze (...) reprezentdnd
stidri complementare de existentd" (O.Nemescu). Acest drum este progresiv, "fiecare
treapti a sa propundnd unul din sirurile de actiuni secundare”, intre cel initial (fix) - "sirul
pieselor apartenente unor diversi compozitori pe care instrumentistul le va cdnta in
concertul s#u”, c4t mai diferite din punct de vedere stilistic $i un gir potential, variabil de
1a caz la caz, functie de procedecle uzitate pe parcursul devenirii.

in prezentarea lucriirii Memorial - 4 iunie 1969 (titlu ce contine §i data zilei
concertului in care a fost interpretati), Liviu Glodeanu observa cii "autorul nu-i atribuie
paternitatea materialului muzical, ci numai a procesului petrecut'.64 Sunt asigurate
asadar modalitiitile de descompunere a sistemului de relatii al pieselor, a ordini,
timpului de perceptie, precum §i cele de recompunere a unor noi opusuri, prin care

"aceastd lucrare este mai mult o regie a intregului concert, propunindu-si negarea
convenientelor” (L.Glodeanu).

Procedeele su gerate de dezintegrare sunt cele ale descompunem prin esentializare,
prin_fragmentare, prin comprimarea fragmentelor muzicale sau dilatarea timpului de
expunere a pieselor. indepirtarea gradatii de evenimentele sonore ale sirului initial (a)se
constituic ca premis# pentru reelaborarea unor structuri prin actiunile de negafis
mutatie, memorie, respectiv prin fnlocuirea caracteristicilor sonice cu complementarele
lor, crearea unui fragment care s# aibi trésiturile reunite ale unor piese anterioare sau
(cel mai important), prin amintirea de ciitre interpret a unor fragmente din alte piese
aflate in relatie cu primele: a) ale aceluiasi autor; b) din aceeasi sferd stilisticd cua
autorului; c) apartenente indiferent cirui compozitor. Demn de semnalat, considerd
L.Glodeanu, este rolul memoriei auditive a interpretilor §i spectatorilor, in realizarea
unei sugestivititi asociative - "clement de coeziune latentd a desfisurdrilor sonore"
Situatia particulard a variantei Memorial - 4 iunie 1969 a reprezentat astfel o sintezi a
opusurilor prezentate in acel concert, prin reconsiderarea si dezintegrarea lucririlor
antecedente siesi, proces ale cirui rezultate fonice s-au constituit ca "seminte", @
prefiguriiri germinative ale pieselor ce i-au urmat. (vezi ex. 18 in pag. urmitoare)

Acestea sunt deci, cazurile definitorii ale conceptualismului schematic, ce pun in
evidentd o motivatie profundi, o lupti a ideilor impotriva rutinei, a conventionalismului
si inertiei, compozitorul Octavian Nemescu fiind recunoscut pentru tenacitatea
sustinerii acestor deziderate de depésire a unei conditii artistice si umane mediocre, intru
redimensionarea potentelor spirituale fundamentale.

Evaludri de sintezéi ale fenomenului estetic coneeptual |

fn urma parcurgerii detaliate a situatiilor §i exemplelor ce dau marca orientiri
muzicii conceptuale, este necesard situarea deasupra enuntirii informatiilor §i 2
interpretirii lor individuale, pentru obpnerea unor criterii de evaluare a acestora. Muzit
conceptuali poate fi vizuti astfel in mai multe feluri, din unghiuri si de pe pozitii diferité,
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functie de motivatiile sau dezideratele pe care si le atribuie, de forma de prezentare, locy|
pe care il ocupd in contextul artistic al anilor de subzistents, sau sursele de emancipar;
etc.... si nu in ultimul rdnd, de experientele pe care le genereazi, le "ﬁnan;eaza'
constructiv, creator.

B Fiecare dintre cele 4 cazuri prezentate are bundoard in vedere o anahzj
simplificatoare, de relativizare a contururilor concrete, anvisajarea unei scheme - ¢
model de elaborare formald (sintagma operei) in diferite ipostaze de invesmﬁmare
(desen, cuvént, formuld). Dintre acestea se disting doud categorii, in calitatea lor de
tipare ale arhitecturirii sonice: cea general-abstractd, indicind matritele constructive
arhetipale i cea particular-abstractd, constituind planuri derivate, individualizate sau (de
1a caz la caz) artificializate ale celor dintédi. Schema formei nu se confundi totusi cu form:
in sine, care este "o realitate vie", incumbénd o "temporalitate manifestd" (A.Iorgulescu)
"Schema riméne in afara sunetului, deci extrinsecs timpului, este concept de desfisurare,
nu desfisurare efectivii", sau altfel spus, "matrice abstractd capabild si integreze un sens
si s3-1 cxtenonzem ﬁmd cu toate acestea "golitd de con;mutul ce subzistd numai iy
perimetrul formei reale”.%> Schema nu este deci muzic, ci numai un proiect convention:|
al ei. Totodats, in situatia artei conceptuale, se produce 0 mutatie asumati a formeifn
insdsi schema sa. Datii fiind indiferenta la materializarea sonord, interesu
artistului-compozitor $i actiunea lui formativ-creatoare se concentreazi in situsil
schemei ce devine insisi forma posesoare de sens. "Totul este formi, viata e o form!'
spunea Balzac, subhmmd puterea arbitrard a acesteia, care "de indati ce apare in fay
unui privitor, devine purtitoare de semnificatie". Este vorba agadar de acea putere:
aspectului semiografic elaborat, prin care forma nu se mai doreste o entitate muzicali
ci doar una grafici.

B Opera conceptualﬁ a repus astfel in discutie, ideca de parriturd-obiect. Reapar
deci, dups cum observa si Marie-Claire Lemoigne Mussat, "autonomia partiturii §ia
vizualului in raport cu rezultatul sonor”. O apreciere similari este cea a lui Gillo Dorfles
care descoperd "o delectare ce provine din simpla lecturd a partiturii; este un:gen &
plicere foarte diferit de satisfactia pur acustics; ea implici nu numai structuri diferi
ale spiritului nostru, ale percepgei noastre, dar cere ca muzica s trédiascd dincolo des
sa desfdsurare diacrond si intr- un anumit sens, pretmde spatializarea $i reducerea un
eveniment diacronic la un eveniment (obiect) net sincron. In definitiv, am putea admit
cd, pani la un anumit punct, informatia transmisi pe calea notatiei noj, va fi daci nude
ordin muzical (lipsind codul de d&scxfrare), cel putin de ordin vizual.% Paradoxul indu
constiintei adresantilor unor atari lucriri ale muzicii de vizur sau de citit, este aceladl
obisnuintei cu simplul fapt ci de regulii, muzica e ficutii pentru ascultat.

Smpta manent pare a fi agadar "deviza" artistilor oonceptuahs;tx, ale ciror opert
nu-si mai pretind o analizi ce face uz de cunoscutele criterii muzicale, ci de aprecicr
colaterale domeniului, din sferele explicitante ale modalititilor de prezentare.

Plonjarea ca atare in aspectul semiografic al semnelor (de unde si ‘tratare:
nesistematici a cazurilor de oonceptuahsme in cadrul exclusiv al problcmaucu notatlel)
ridici o problemi in abordarea lingvistici si semiotici a fenomenului. Aceasta deoares
in muzici la fel ca In situaia limbilor naturale semnul reprezint o unitate indestructibi
dintre o formd sonord si un inteles, la care se adaugi cea de a treia dimeisiune?
referentialitatii. Conceptuahsmul elimin# cu buni stiingi dualitatea presupusi?
semnului, transforménd totodati referentul, din potential infinit n infinit actual. Avil
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in vedere aceste considerente, se poate vorbi de o virtualitate a semnelor muzicii
conceptuale, viziune ce s¢ cere modificati intru depisirea pragului de semnificare spre
acela de comunicare, prin aplicarea in c4ntirirea realitdtilor a unor mésuri (criterii) ale
categoriilor artistice vizuale. Este tabloul sau sculptura semn ce nu-§i revendici o form#
sonord de activitate? Dac# da, atunci §i lucriirile muzicale conceptuale isi pot pretinde o
conditie similard.

B Un aspect rdméne insd evident §i fird posibilitate de a fi ignorat sau neglijat:
¢ludarea "luptei cu materia” ce a generat o polemici aprigi intre "gﬁndlton §1
"realizatori".

Ideea este astfel pentru conceptualisti obiectul "fird corp” sau cu corp eteric”
dupd cum am maij afirmat; ea este "valoarea intrinseci ce nu suferd ins# nici o ingridire
in materializare, ci se reveleazi clar".%” in forma (ca idee dupi definitia lui Aristotel),

"artistul realizeaz#i afirmatii nemicsorate ale esentei” (W. Hofmann) asertiune ce

conduce la 0 meditatie asupra Insasi condmel creatoare, la plerderea inevitabild ce se
produce, la distanta de nesurmontat dintre idee si materializarea ei fn actul "facerii". Este
poate bmecunoscuta observatia plastic a lui Biichner asupra acestui fenomen,
necontrolabil dect in parte: "Privighetoarea poeziei cdntd zilnic deasupra capului
nostru, dar ce este mai fin se duce dracului cdnd fi smulgem penele si 0 muiem in cerneald
sauin culoare".68 De aceea, conceptualismul (ca artd a ideii) se preteaza la interpretarea
organico-psihograficd sugeratd de Werner Hofmann, prin care "ceea ce artistul
formuleazi este un tot organic, este expresia sentimentelor sale - o revelatie directa ce
i-afost datd pentru a transforma fiiré pierderi in forme vizibile sau palpabue, impulsurile
de modelare".® Un alt punct de vedere convergent este cel al lui Douglas Huebler ce
considers arta ca "sursi de informatie” independenti de constrdngerile materiei, in sensul
in care Joseph Kosuth giseste "incircitura intelectuald mai importants decit orice mesaj
posibil de receptat”. Este si concluzia Ursulei Meyer in cartea sa dedicatd artei
conceptuale (Conceptual Are) cd pentru aceasta "proprietitile materialului si calititile
estetice sunt secundare si dispensabile”.

Riposta nu a ezitat si apard. "Versurile nu se fac cu ideile, ci cu cuvintele”
(Mallarmé), "lucrez cu materia nu cu ideile” (Braque). Problema ridicats era deci aceea
¢ din idee nu poate rezulta absolut nimic fird fapti - vesnica lupti pentru intéietate a
lui CE si a lui CUM, asupra cireia Kandinsky se pronuntase in felul urmétor: "Mult mai
des se stie CE se vrea, dect si se gaseascé pentru aceasta necesarul CUM". Nepoetul
(neartistul) poate tot asa de bine ca i ;)oetul (artistul) s4 fie impresionat de o idee, dar
1-0 poate manifesta in nici un obiect".’" Actiunea contrar conceptualismului ar fi cea
de action painting sau work in progress, prin care nimic nu este previzut totul este 0
surprizi.

Cu toate acestea, nu se poate contesta truismul lui' Focillon: "L’mtentlon de
loeuvre d’art n’est pas l'ocuvre d’art”, atacdnd auto-rcfenn;a lucriirilor conceptuale,
conexi in unele cazuri cu perspectiva asupra textului in sine, subliniati de Max Bense, ¢e
tine de spatialism (spatiul conceptului complementar timpului obiectului). Prin acedsta,

"poemul in loc de a fi scris esentialmente pentrua fi spus (opusul pentru a fi cintat) este
legat foarte strins de npograﬁe de umplerea paginii albe pnn semne care contin o
anumit¥ form# esteticy, in acelasi timp cu o evocare simbolici si literara". %

B Ce putem, ce ne este permis si descifrim din aceste forme? C4t de mare e gradul
de evident al afirmérii lor? Sunt intrebiri ce introduc analiza pe un figas al semanticii,
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ca studiul intelesurilor ce se intereseazi de valoarea acestora. Celebrul exemplu al Juj
Chomsky - "ideile verzi, lipsite de culoare dorm cu furie" deschide problematica falsuluj
sau adevirurilor frastice (in cazul de fati, al reprezentirilor sonore). Lucririle muzicii
conceptuale au fost in cele din urmi géndite pentru a fi cdntate, pretentie ce vizeazi actul
instituirii sensului In exprimare. Faptul ci orice mesaj se transmite prin formi este
desigur un argument favorabil muzicii conceptuale, dar sensul subzisti totusi in concretul
acesteia. Si atunci nagte o alt#i intrebare: multiplele variante de intrupare sonord a ideii
unei piese nu modific, mai mult sau mai putin, uneori cu riscul de a-1 periclita, sensul
acelei lucrari?

B Rispunsul poate ﬁ cdutat in tratarea unui alt aspect subsumat fenomenologiei
estetice a orientirii conceptuale si anume, cel al relatiei creator-interpret. O.Nemescu
remarcd astfel mutatia serioasi ce s-a produs in ontologia numitului raport, prin care

"interpretul capita o libertate de actiune aproape egald cu a compozitorului, avind
dreptul de a-§1 cduta singur solutiile, caile care i convin, care corespund cu propria sa
viziune".” Partitura devine in consecintd, un fel de lieu d’échanges intre impulsurile
creauve ale imaginatiei celor 2 protagonisti 1a actul edificdrii sonore a unei piese.
Important este "in ce misur3 instrumentistul reus&gte si se depdseascd pe sine, sau din
contrd, riméne sclavul ticurilor si reflexelor sale®.’ " Interventia pragmaticii muzicale in
actul de comunicare este de aceast3 dati periculoasi in condxgule in care "interpretului
ise pune in sarcina quasi-totalitatea micro si macrostructurii. Pe aceasti cale, se strecoard
in cxccptie, in mod fatal de cele mai multe ori, doar niste automatisme nesemnificative.
Chiar ¢ xm%mmmr dotat exceptional isi automatizeazi de la un timp incolo
mpmvxzapile

Ad#ugind acestor observatii si lipsa de beneficiu a publicului mentionatd in
debutul studiului (cu exceptia poate a cazului de diapo-musique), concluzia ce se impune
din partea teoreticianului defineste produsele muzicii conceptuale ca exercitii necesare
de testare a imaginatiei si mobilititii operativ- intelectuale pentru interpreti. Este si
remarca lui O.Nemescu, ce comenteazi pe marginea atitudinilor behavioriste 2
respectivelor creatii: "adeseori, in aceste cazuri, instrumentistul (care isi dezvolt practic
imaginatia) este cel mai indreptdtit castigat, in mult mai mare misurd decit publicul
spectator, care nu are posibilitatea de a sesiza relatia reald dintre graful, textul, ecuatia,
sau schema sugerate §i reactia muzicali rezultanti".

M Existd diferite motivatii ale apelului la conceptualism ale compozitorilor
enumerati in tratarea quasi-diacronicd a productiunilor respectivei tendinte artistice,
motivatii decelabile atit in existenta de facto a acestora, cit si in ambientul estetic al
pozitiondrii ideologice proprie fiecdrui reprezentant in parte.

fn functie de "acoperirea” conceptului si necesitatea lui, a ciror importanti
decisivd o subliniazii si A.Vieru, se pot detecta argumentele de creatie conceptuald
esalonate pe diferite grade ale unei axe, intre gratuitatea maximi si profunzimea
experienteior inregistrate. Astfel ci, pentru compozitorii care nu au scris de-a lungul
carierei lor (scurte) decit muzici conceptuali (vezi Moran, Logothetis), aceast3 directie
nu poate fi interpretati decét ca vad propice de deturnare a lipsei unei gandiri sonore,0
mascare a drumului "infundat” de la idee la obiect. Mai departe, Cage apeleazi Ia
conceptualism doar ca la un nou mod de "colorare” a propriei estetici indeterministe,
pentru ca Stockhausen, afiat sub o continu3 tentape a asimilirii, s treac printr-o fazl
conceptuali, vizind o treapti de investigatie a muzidii intuitive. In sfrsit, la polul pozitiv
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seafld categoria de creatori, dintre care o contributie remarcabild au avut-o compozitorii
rom4ni, ale ciror lucréri se fnscriu pe linia unui fundamentalism ideatic, a profunzimii
aspiratiilor - cu detente reactive 1a tot ceea ce reprezenta in acea vreme atrofiere §i
hipertrofiere informationalii. Un traseu deci de lafaire n'importe quoi, prin care se explici
ceea ce Edward Lucie-Smith considers unul din paradoxurile artei conceptuale - "faptul-
ci se poate concretiza in aproape orice formi aleas# de artist spre adoptare"76 - pani la
investigatiile semantice bine conturate. Cu alte cuvinte, drumul de la oarecare la esential.

H In ceea ce priveste fenomenul de interconditionare a sferelor artistice si
stiintifice, s-au putut detecta cu usurintd corespondentele presupuse de formele de
prezentare ale muzicii conceptuale: grafism - arte plastice, textcompozitie - literaturd,
conceptualism formal - matematicd. Singur conceptualismul schematic nu-gi asumi o
relatie "extrateritoriald®, pastrdndu-si o legdturd intrinsecd cu domeniul muzical
(legiturd auto-referentiald). Din aceastd cauzil, in pofida aparentelor ce instituie
textcompozitia ca situatie simptomatici de conceptualism sonor (prin apelul comun cu
al celorlalte arte la limbajul notional), pentru muzic, definitoriu si original apare doar
cel schematic. Acesta intruchipeazi prin urmare, varianta muzicald de ilustrare a
dezideratelor conceptuale.

H Ilustrative ale interesului suscitat de directia conceptualisti sunt expozitiile de
partituri, ce pun in evidents fascinatia amintit3 a aspectului semiografic al muzicii §i
tratarea lucririlor referente ca obiecte de art¥ vizuald. Dintre aceste expozitii
(Donauschingen-1959, Rennes-1981 etc.) se remarca §i cea intitulatd Scrierea, de la
Bucuresti (1981) - ca manifestare colectiva interdisciplinard, reunind arhitectura, artele
plastice, muzica, literatura, teatrul si filmul. fntrunirea creatorilor din diferite domenii
artistice s-a constituit intr-o meditatie asupra scrierii, in calitatea de categorie
metaliterard, ca "respiratie intrupati, hieroglifi a sufletului vital insusi®, dupa aprecierea
metaforic a lui A.Plesu: "scriere sunt orbitele planetare, contururile trupurilor noastre,
cici tot ce existdl este expresie de sine, formuld cu loc bine precizat in marea sintagmi
cosmica".”’ Expozitia, incluzind si experientele conceptuale ale compozitorilor romani,
s-a dorit astfel, "un discurs despre respiratie, despre ritmurile pline de inteles ale
spontaneitatii".

W S-au inregistrat ulterior si alte experiente conceptualiste tdrzii: Daniel Dahl
(1984), Jakob Ulmann (1990), 1a care se adaugi un numdir impresionant de artisti mai
mult sau mai putin cunoscuti, ce i-au dedicat memoriei lui Cage in revista Musik Texte
46/47 (Zeitschrift fur Neue Musik) din 1992, compozitii si alte diverse lucriri fnscrise
dintr-un spirit voit epigonic pe directia estetici a acestuia, in litera binecunoscutului sdu
teribilism - dintre care se disting si unele partituri grafiste sau textuale (Terry Riley,
Horatiu Ridulescu etc.). , |

® in fine, dupi cum s-a putut observa §i la analiza semiotici a fenomenului
conceptual, "arta renunta la ceva din integritatea ei, pentru a prefera sau chiar absolutiza
unul din aspectele sale dintotdeauna. fncarnarea ideii trece pe planul doi pentru un
conceptualist; pentru el, 7gregnan§a conceptului este decisivd, sustrigdnd atentiei
celelalte aspecte ale artei®.

Cogito ergo sum in muzicd, literaturd, plastici este poate definitia cea mai
favorabild orientirii ca atare, in sensul in care comentatorii expozitiei Scrierea de la
Bucuresti remarcau in ceea ce priveste eterogenitatea §i imprevizibilul formelor acesteia,
® 'sunt de multe ori reflexul unei insistente ciutiri de autocunoastere (cu implicatii
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filosofice), ce are ca repere centrale conceptele de interiorizare si triire, al ciror consum
nu poate fi decit empatic”.

Iatd deci i, in pofida sau in prelungirea pozitiilor pro si contra conceptualismului,
el riméne totusi o experienti existents, chiar prin simplul fapt ci este controversati. Mai
mult decAt atét, trebuie luat din fiecare experientd ceea ce are ea pozitiv, iar rezultatele
unei asemenea cercetdri cum se doreste cea de fatd, pot fi folosite ca mobil al judecitilor
si pozitiilor estetice fiecirui artist sau receptor al prezentului sfarsit de secol. Trebuie
apreciate agadar, mai ales prin prisma crizei "aconceptuale”, a lipsei de idei actuale,
tocmai eforturile de fnnoire ale anilor *60-"70, 1dudabile in planul iesirii din pasivitate,
din inertia reflexelor academice, in spiritul observatiei lui Paul Popescu Neveanu,
referitoare la "nefmpécarea cu banalul, opozitia fatd de rutind, nonconformismul i
nonconventionalismul, sentimentul noului si aspira;ia spre originalitate ce sunt numai
unele din atitudinile care necesiti a fi sugerate si formate pentru a determina fenomenul
de imaginatie creatoare".

Nu poate fi ignorat¥ desigur nici partiala ratare a nizuintelor artei conceptuale,
ce a rdmas 0 modd care a trecut, fiind inlocuiti de altele si altele. Revenirea la acea modi
(vezi experientele lui Dahl sau Ulmann) nu reuseste in aceste conditii decit sa fie socotith
retrograd4, lipsitd de originalitate. O reflectie deci, solicitat3 si in sensul constructiv sau
destructiv al factorului originalitate, al actiunii sale de-a lungul secolului XX, in ciutarea
echilibrului mult dorit, pdni cdnd "opera de arti ar devem un prilej de addncd meditatie
si nu un simplu joc gratuit i sdrac in semmﬁwtu"

Meritul unor astfel de orientdri (ca aceea conceptuald) si a tuturor experientelor
contemporaneititii, a fost i va rdméne asadar, in ciuda rezistentelor mai mult sau mai
putin motivate sau "acoperite” prin cunoastere, acela de ferment al unor migciri
intelectuale, al unor efervescente spirituale 1a stadiul la care, atita timp cit se mai
intdmpla ceva, inci mai avem o sansd de supravietuire. Care.va fi insd urmétoarea
"mutare"? Cine poate spune?
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Summary

Out of the multitude of aesthetic phenomena that took place along the
controversed 20th century, conceptualism comes to the fore in the period of the 60s and
the 70s as an art of ideas, involving the creator’s taking refuge in the conception of the
work, by giving up its specific materialization. The escape from matter (sound, colour),
at that time degraded by destructive elements that brought the daily and the common
into art with a view to expressing the idea, meant perhaps one of the noblest aims of that
creative stage, an ethical reaction of recuperating the artistic message. In music, a
possible systematization comes up with four types of conceptualism: graphical, textual,
formal and schematic, each being meant to envisage a model of formal elaboration (the
sintagm of the work) in various presentation hypostases (drawing, word, formula,
scheme), a fact that brought back to discussion the idea of object - score. The features of
conceptual orientation in the sonorous field however determined by the medial
intervention which is necessary between the artistic object and the receiver, the
interpreter, of whom a difficult creative mission is requested, which is based on the
behaviouristic principles of reaction to stimuli. By an attentive and manifold of the
phenomenon one may consequently appreciate the positive intentionality of the
conceptualist trend (as a welcome counterbalance after the art without a significance -
meaningless work - and the idea of non-substance) which subsequently contributed to re-
Taising the topic of the deep fundaments of creation.
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