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Aspecte ale dramaturgiei in suita corala
Scene nocturne de Anatol Vieru

Anatol Vieru a fost preocupat in mod deosebit de vocea umana, de
resursele expresive ale acesteia. Desi a scris muzica simfonica, muzica de film si
camerald, lucrarile in care este implicatd vocea (coruri sau opere) releva
preocuparea sa constantd de a gasi sau de a redescoperi modalitati inedite de
exprimare. Dintre creatiile corale am ales ca subiect de discutie lucrarea Scene
nocturne, pe care indrdznesc sa o consider revolutionara, din punct de vedere
componistic si interpretativ deopotriva.

Intentia autorului a fost aceea de a crea un madrigal dramatic, gen foarte
raspandit in Evul Mediu, o lucrare prin care sa se realizeze trecerea de la scena de
concert la aceea de teatru; de aceea, raporturile muzica-poezie care au stat la
baza conceperii sale sunt esentiale pentru elucidarea concepiiei generatoare si
implicit a realizarii tehnice.

Ca si autorul poemelor, F.G. Lorca, autorul muzicii este puternic atras de
pictura spaniola si considera ca poetul are opere care “gandesc in culori’,
declarand totodata: «Nocturnele mele nu sunt simple transpuneri in muzica, ci
turnarea in tipare muzicale a unui univers alcatuit din imagini si cuvinte; sunt un
*acompaniament” la panzele lui Goya si la poeziile lui Lorca».

Textul lucrarii este de fapt alcatuit din poeme disparate, pe care
compozitorul le-a alaturat, dand astfel continuitate unor idei, impunand o
supradeterminare. Daca fiecare poezie este finita in sine, in ansamblu reprezinta
doar o etapa functionala a intregului.

Cele sapte scene ilustreaza problema timpului si a spatiului, sensul
general al lucrarii fiind tranzitia lenta intre imobilitatea hieratica, reprezentand o
Spanie anistorica si dinamismul propriu pasionatei istorii a acestei tari; este o
transformare a liricului in epic, a abstractului in concret, o trecere din atemporal in
temporal.

La o citire superficiala a partiturii se observa cum prima scena, Tipatul, se
consuma in 16 masuri, dimensiunile celorlalte crescand progresiv. O analizd mai
amanuntita releva o conceptie extrem de riguroasa, o rigoare care serveste
expresivitatea si sensul dramatic.
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Jipdtul este asadar prima scena in care cele doua coruri creeaza doua
planuri distincte: planul 1, purtator de text, si planul 2, in care apar fipetele sub
forma unor blocuri sonore foarte scurte, emise pe diftongul “ay”.

Corul 1 ilustreaza fragmente de timp colorate de un sunet definit, in timp
ce corul 2 reprezinta spatiul, t{ipetele fiind concepute ca fragmente de sunet
(inceputuri sau finaluri), idee care se apropie de muzica electronica.

Forma acestei prime scene este arcuita din 4 microsectiuni evolutive, care
traseaza in ansamblu o traiectorie cu profilul
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concluzie care tine cont de registrele in care evolueaza cele doua coruri.
O constructie interesanta poate fi observata in dinamica {ipetelor din planul
corului 2:
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Textul corului 1 este suprapus; strofa se aude in dimensiunea temporala a
unui vers. Dupa principiul vechilor motete, are loc o comprimare a timpului, astfel
ca fiecare voce rosteste un vers diferit fata de celelalte:

Cor 1 S — “Elipsa unui”
A — “Tipat zboara”
T—- “Un munte”
B — “Din munte in munte”
Cor 2 “Ay Ay Ay Ay”

In planul frecventelor si al duratelor, aceasta scena, ca si urmatoarele
patru, reprezinta o citire riguroasa a unor matrite care au ca elemente seria
numerelor prime 1, 2, 3, 5, 7, procedeu care, raportat la planul duratelor, poarta
denumirea de tehnica a “sitei”; procedeul acesta va da nastere si lucrarii Sita lui
Eratostene, iar la nivelul frecventelor matrifa se regaseste si in lucrari ca: Oda

tacerii, Ecran, lona. In prima scend, observadm tehnica matriceald, in planul
duratelor :
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Tn cadrul matritei pot aparea diferite permutari controlate de autor pe un
traseu ca acesta:
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Scena a doua, Coridor, mentine ideea celor doua planuri, cu deosebirea ca
acestea nu vor fi reprezentate de cate un cor, ci vor migra de la un cor la altul §i
dintr-un registru in altul.

Planul 1 este o melodie a timbrurilor, o linie continua care traverseaza
variate registre (S — A — T —- B —-T —- A —- 8) rezultand un fel de
klangfarbenmelodie structurata la nivel ritmic si intonaintonational tot pe principiul
sitei, respectiv al succesiunii numerelor prime.
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Aceeasi evolutie va fi observata si la nivelul textului poetic:
Cor1 S — “Prinnaltele”
A — “lungi coridoare”
T —- “doi seniori”
B — “se plimba”
Cor 2 T —- “arare”

Al doilea plan apare ca un comentariu la textul planului melodic si va
reprezenta un element de contrast din punct de vedere melodic (este un enunt
static, recto-tono), al emisiei (se va intona céantat soptit netimbrat sau timbrat, iar
spre final se va intona vorbit) si din punct de vedere semantic; planul secund
prezinta ipostaze ale cerului, creand alte doua dimensiuni: cerul spatial, colorat
albastru, violet, de aur, si cerul in dimensiune si evolutie temporala: cer proaspat —
adult — batran.

Interventiile apar alternand cele doua dimensiuni - cer proaspat, cer
albastru, cer adult, cer violet, cer batran, cer de aur -, pentru ca in final varstele
cerului sa fie prezentate simultan:

S — cer proaspatt
A — cer adultt
T —- cer batrann*)

Emisia soaptei vorbite apare chiar in finalul scenei, pentru rostirea
cuvantului “noapte”, aproape simultan cu emiterea cantata.

Evolutia planului 2 are urmatorul profil:

S — ‘“cer proaspat”  —- soapta netimbratda —- 1 vocee

T— “cer albastru” —- soapta netimbratdaa —- 2 vocii

A — “cer adult” —- soapta netimbratdaa —- 3 vocii divisi
B — “cer violet” —- soapta netimbratdad —- 4 vocii

A — “cer batran” —- soapta timbratdad  —- 1 vocee

T— “cer de aur” —- soapta timbrataa  —- 2 vocii

S — “cer proaspat” —- soapta timbratdd = —-

A — “cer adult” —- soapta timbratéa = —- 3 voci diferite
T— “cer batran” —- soapta timbratdga =~ —-

B — “noapte” —- sunet vorbit soptit timbratt —- 1 vocee

S

A— “noapte” —- sunet vorbit soptit netimbratt — 4 voci diferitee

-

B

—oe

*) Am respectat traducerea stricta a textului spaniol, intrucat in partitura apare, probabil din greseala, o
alta traducere.
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In urma acestei investigatii se constata dificultatea de a cataloga un plan
sau altul ca fiind static, respectiv mobil. Trebuie deasemeni remarcat faptul ca in
prima scena emisia a fost eminamente cantata, pe cand in cea de-a doua spectrul
acesteia s-a diversificat spectaculos, insa procesul nu se va opri aici.

In scena a treia, /azuri, se va adduga sunetul fluierat prin aspirare. Se
remarca faptul ca cele doua coruri cantd simultan, fara ca prin aceasta sa se
anuleze bipolaritatea de planuri; aceasta se prezinta printr-un ison cantat
(“chiparosi”) suprapus unor blocuri mobile soptite netimbrat (“apa impietrita“).
Nuantele din partitura obliga la crearea unui efect de ecou in planul isonului (cor 1
A — mf; cor 2 A —- p in decalaj de doua masuri). Procedeul se va repeta pe
parcusul scenei astfel:l:

ison  —- A — “chiparosi” (Do)
B — “apa impietrita”
son — T — “plopi" (Sol)
A —— - “apa de cristal”
B —— fluierat aspiratat
ison —— B R réchlté (Sal)
S + A —_—— “apé adéncén
T+B ——fluierat aspiratat
son 2 . |n|mé(Do) .................
T+B — - “apa de lacrimi”

Asemanarea de structura formald (4 microsectiuni) cu prima scena este
evidentd, ca si utilizarea tehnicii sitei:
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in sprijinul ilustrarii textului, autorul a manifestat de aceasta data o
predilectie pentru registrul grav.
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o VCg_ scena a p.atra, Céntec cu miscare, motricitatea se accentueaza,
sprijinita fiind de tehnica punctualista, idee preluati de la prima scena (planul
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strigatelor). Aici cuvintele se prezinta fragmentar, in silabe, pe sunete foarte scurte
detagate de pauze, sunete ce se organizeaza tot pe baza succesiunii de numere
prime:
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Acestui prim plan muzical, in care se invoca stelele, visele, violetele (un
plan al spatiului, asadar), i se contrapune un plan al timpului realizat prin glisarea
vorbita pe cinci Tnal{imi diferite, fapt care-i confera vorbirii un anume grad de
cantabilitate.

In acest plan intervine cate o voce care interfereaza planul spatial cu
notiuni temporale (ieri, azi, maine), proces in care “ieri “ este prezentat exclusiv in
glissando descendent. Spre final, temporalul fuzioneaza cu spatialul, elementele
glissando topindu-se in scriitura punctualista, dar detasandu-se in continuare prin
tipul de emisie —— sunet vorbit, care va capata exclusivitate in scena a cincea, ,
Conjuratie — Pumnal. Aceasta scena este de un dramatism si mai accentuat, in
redarea careia autorul a suprapus doua poeme distincte (Conjuratie si Pumnal) si a
utilizat o gama dinamica si de emisie foarte bogata, de la soapta (pp) pana la
strigat (ff).

Autorul exploateaza aici textul lui Lorca, evidentiind atat valoarea sa

semantica, cat si pe cea pur fonetica.
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La Tnceput, corul 1 prezinta primul text (Conjuratie) distribuit la vocile
feminine, n timp ce tenorul puncteaza consoanele, iar basul vocalele acelui text;
ulterior registrele se inverseaza. Daca primul cor emite sunete vorbite din care
rezultd insa o vorbire cantata, corul al doilea (Pumnal) parcurge textul in vorbire
pura, iar partitura sa are o componenta ritmica foarte pregnanta al carei impact
este amplificat de sonoritatea consoanelor “f” §| “s”:

1) 9 ,JJJJSI

As de tre —tla foar — fe — ca-n cru - ce
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Enuntul exemplificat reprezinta in acelasi timp si un element de arhitectura
muzicala, fiecare aparitie a sa delimitand o sectiune.

Punctul culminant al lucrarii il reprezinta scena a sasea, Pe negandite,
care debuteaza cu un strigat al corului 1, un bloc sonor alcatuit din emisii cantate si
vorbite, acoperind un registru amplu si rostind cuvantul “mort”. Retorica este un
procedeu aplicat riguros in acest moment al scenei (ex.: mort — gliss, “de cutit” -
registru acut si valori foarte scurte, “strapuns” — gliss).

Sectiunea urmatoare este un canon ostinato, care dezvolta o izoritmie
emisa soptit timbrat repetand cuvantul “tremura” peste care apare surprinzator
interventia tenorului cu sunete cantate, rostind cuvantul “mama*“, prin acorduri, ca o
metamorfoza a precedentelor formule glissando.

Strigatul reapare amplificat ca intensitate, ambele coruri fiind implicate
simultan de aceasta data, iar culminatia este marcata de o violenta bataie din
palme, care precede acest de-al doilea strigat.

Dupa parcurgerea integrala a textului, acesta este reluat intr-o maniera
distincta; cele doua coruri rostesc fragmente de text structurate Tn module,
procedeu care creaza un moment de ritmica aleatorie cu efectul unei rumori,
rezultat din sublinierea prin intensitate a unor anumite cuvinte rezultand impulsuri
pe diferite sunete (vocale sau consoane). Aceasta aparenta dezordine este strict
condusa in planul intensitatilor care au un sens general valabil si care unifica cele
doua formatii corale. Din magma sonora astfel creata se va naste treptat un acord
de sunete cantate,
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o armonie de cvarte care va pregati intrarea in ultima scena, Clopot, in care
regasim principiul sitei, succesiunea in plan ritmic a matricei 1, 2, 3, 5, 7,
suprapusa pe rudimente de text din scena precedenta.

Sunetul “fals” al clopotelor ca rezultat al suprapunerilor de sunete armonice
foarte puternice este redat aici printr-o scriitura polimodala:
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Este momentul cu cea mai densé& scriiturd, in sectiunea mediand
realizandu-se melodia de tip webernian (melodia timbrurilor atat de dificil de
adaptat la scriitura vocala).

k-
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Intre cele dou& aparitii ale melodiei timbrurilor, compozitorul creaza o
sonoritate de un dinamism inedit in care corul 1 are rolul unui instrument de
percutie producand zgomote asemanatoare castagnetelor, cu ajutorul limbii, in
alternanta cu emiterea vorbita pe durate foarte scurte a silabelor “ta-ka”, frecvent
depistabile Tn multe creatii corale roménesti si nu numai.

In ultimele m&suri reapare silaba “Ay”, a carei personalitate s-a detasat in
prima scena ca strigat, dar aici devine oftat, marcand incheierea unui ciclu evolutiv
si trecerea din atemporal in temporal.

O lucrare de o asemenea anvergura, complexitate si, mai ales, dificultate,
si-a gasit drumul spre statutul de capodopera in constiinta publicului prin
intermediul corului de camera “Madrigal’, care a promovat-o pe scena Festivalului
“George Enescu” din 1967, in turneele internationale, precum si prin Tnregistrarea
sa pe un disc alaturi de alte varfuri ale creatiei corale romanesti (Ritual pentru
setea pamantului, de Miriam Marbe, Aforisme de Stefan Niculescu). Dirijorul Marin
Constantin declara, referindu-se la Scenele nocturne: “... ansambul nostru are o
preistorie si o istorie: momentul de rascruce a fost reprezentat de piesa lui Anatol
Vieru”.

Dincolo de rigoarea nivelului arhitectonic, basorelieful muzical creat de
Anatol Vieru impresioneaza chiar si pe un ascultator neavizat, dar obligatoriu
receptiv, prin tratarea speciala a vocii umane prin cautarea acelei “tari a nimanui”,
dupa@ cum insusi autorul declara, “in care vorbirea si cantarea se anuleaza,
nutrindu-se reciproc”.
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