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Octavian Lazar COSMA
Adelina Patti in turneu la Bucuresti

“Regina inimilor” (Queen of hearts) este subtitlul care apare pe coperta
volumului impresionant ce poartd numele renumitei cantarete italience de opera
Adelina Patti, nascuta in Spania, formata si lansata la New York. Autorul este John
Frederick Cone, cu Cronologia turneelor datorata lui Thomas G. Kaufman si
Discografia lui William R. Moran; editura este “Amadeus” din Portland (SUA), anul
aparifiei - 1993, numarul paginilor - 400. Este un volum admirabil, cu 150 de
ilustratii si fotografii, inclusiv color, care ne-a determinat sa revenim asupra
preocuparilor noastre din Hronicul muzicii romanesti, volumul 1V, mentionat in
bibliografia acestei monografii (p.321), pentru ca sa vedem ce am scris, cu peste
trei decenii in urma, despre Adelina Patti. In contextul activitatii lirice bucurestene
din ultimul patrar al secolului XIX, este exact ceea ce se cuvenea pentru
panoramarea fenomenului propriu vietii muzicale. Numai ca lipsesc datele exacte,
cu elementele absolut necesare pentru a cunoaste si mai adanc realitatea faptelor.

Nu le-am gasit nici in monografie, unde sunt doua paragrafe despre turneul
bucurestean, iar in cronologie ceva mai consistent, fapt care ne-a determinat sa le
verificam si confruntam, mai ales ca, raportate la informatiile oferite din alte centre,
turneul Tn Romania nu cuprinde nici un nume de interpret. Acesta a reprezentat
factorul declansator al investigatiilor . o g
noastre, menite s& lamureasca periplul Biblioteca Academiei Romane,
bucurestean al celebrei primadone, Colectia Stampe
cotata, ntr-o scara ierarhica a valorilor, :
drept una dintre primele soprane din
veacul al XIX-lea.

Faptul ca muzicologii de peste
hotare incep sa acorde atentie si
perimetrului romanesc poate fi
imbucurator, Tnsd mereu cu minusuri,
desi sursele de documentare sunt nu
numai literatura noastra de specialitate, ci
si materiale de altd provenienta. Din
pacate, scrierile nu sunt complete si
lipsesc prea multe zone, care pana la
aceastd ora nu au fost tratate exhaustiv
de cétre autorii romani. Nu mai insistam
asupra faptului ca, si atunci cand oferim
ceva, volumul respectiv nu este realizat
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cu maxima exigentd, pentru a epuiza domeniul, punand la dispozitie toate datele
relevante intelegerii unui moment, unui eveniment, ca si cariera unui interpret, cu
numeroasele colaborari in care a fost implicat. Pentru a ajunge la acest stadiu,
sunt necesare reveniri in noi si noi volume, deci contributii numeroase, profilate pe
date riguroase.

In stadiul actual al cercetarii pe plan universal, se preconizeaza carti cu
aparatul stiintific total, ceea ce inseamna informatii punctuale, cu datele pe care le
comporta. Astfel, existd o monografie consacrata lui Feodor Saliapin, unde se
reconstituie activitatea sa pe zile, cu ceea ce a facut sau s-a putut reconstitui,
inclusiv cu toti colaboratorii cu care s-a aflat pe scena intr-un anume spectacol.
Despre operele lui G. Verdi s-a publicat o carte in care se dau numai premierele
operelor sale pe toate meridianele globului, pe titluri, de la premiera absoluta si
pana astazi, cu nominalizarea detinatorilor rolurilor (principale), ca si a maestrilor
(mai ales dirijorii). Romania este destul de bine reprezentata in acest volum, desi
nu prin toate centrele lirice.

Sa revenim insa la Adelina Patti, la periplul sau bucurestean, neluénd in
considerare afirmatiile neoglindite Tn volumul citat la inceput, bundoara ca ar fi
cantat si la Timisoara, precum si la Galati. Deci, focalizam atenfia doar asupra
reprezentatiilor sustinute la Bucuresti, in prima stagiune a trupei Opera Roméana,
din cadrul Teatrului National, trupa inifiata si condusa de George Stephanescu.
Probabil, prima stire ca Adelina Patti va intreprinde un turneu la Bucuresti o da
revista muzicalda Doina (ll, 1 octombrie 1885). “Vestita cantareata s-ar fi hotarat sa
vina si in Bucuresti, sa ne incante si pe noi romanii, lacomi, mai lacomi decéat orice
popor, de muzica. Fericita fie ziua aceea!...

Ea, vestita Ea, va veni singura, va trece in rand cu tinerile, timidele noastre
voci muzicale; - le va face aceasta favoare, semn de consideratiune deosebita; le
va electriza cu prezenta ei, cu cantecul ei, le va incalzi, le va Tndlta. Va fi o
frumoasa amintire din vremuri pentru ai nostri desavarsiti artisti...”

Cand a sosit in capitala Romaniei, reputata artistd avea 42 de ani, aflandu-
se n floarea carierei extrem de solicitante, turneele tinandu-se lant in trei
continente: cele doua Americi si Europa. Marile centre culturale se intreceau in a-i
oferi onorarii exorbitante, numai si numai pentru a o putea etala pe scenele
teatrelor lor lirice, Tn cele mai rasunatoare creatii, alaturi de somitatile lirice ale
timpului. Regi si imparati, prin{i si nobili, intelectuali si oameni de afaceri, tinerii, cu
tofii se grabeau sa-i acorde patronajul, sa-i ofere cadouri scumpe, sa o aclame.
Este greu de imaginat astazi prefuirea ce se acorda unei dive, primirile si onorurile
cu care era tratata, sumele enorme ce i se dadeau, consideratiile si admiratiile de
care se bucura. Desigur, si astazi celebritatile raman celebritati, fiind tratate ca
atare, dar se pare ca in timpurile de altadata, cand nu putea fi vorba de mijloacele
de mediatizare contemporane, chiar daca presa era pe faza, o somitate artistica se
bucura de o pretuire si o admiratie ce nu pot fi echivalate astazi. Cand se anuntau
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reprezentatii lirice cu o personalitate de prim plan, interesul pentru evenimentul
respectiv era maxim, societatea intra in febra a ceea ce se va petrece, discutiile,
comentariile in cercurile melomanilor si snobilor fiind intretinute cu o sumedenie de
informatii asupra persoanei in cauza, inclusiv despre viata ei particulara, caci
despre harul artistic si atributele interpretului in cauza curgeau opiniile dupa fiecare
act si spectacol, ramanand in amintire pentru multd vreme... Cu atat mai mult cu
cat Adelina Patti devenise un mit, o legenda vie, vocea sa facand furori, fiind
dublata de valente actoricesti care o facusera legendara.

Viata Adelinei Patti (10 februarie 1843 - 27 septembrie 1919), din
momentul Tn care parintii, ambii cantareti italieni, au decis s-o indrepte in aceeasi
bransa, de la debutul precoce la varsta de opt ani, a fost o continua succesiune de
triumfuri. Pe scena, la New York, a cunoscut fiorul bucuriilor Implinirii si farmecul
aplauzelor la 16 ani, odata cu interpretarea Luciei din celebra opera a lui G.
Donizetti, ca dupa doi ani sa cunoasca, pe scena Covent Gardenului londonez,
consacrarea in Sonnambula lui V. Bellini... Au urmat roluri cheie din operele lui
Rossini si Verdi, dar nu numai, concerte nenumarate, aparitii senzationale datorate
puritatii timbrului vocii sale, extensiei diapazonului, muzicalitatii, agilitatii tehnice,
darurilor actoricesti, frumusetii sale si cate altele, ce intra in angrenajul care
determina farmecul si clasa unui interpret liric. A fost o femeie bogata si curtata,
marturie fiind si cei trei sofi, ultimul, conte suedez, cu 26 de ani mai tanar...

Bucurestiul a avut parte de nume prestigioase de muzicieni, cercurile inalte
ale societatii romanesti nu precupeteau banii pentru a fi la curent cu starurile care
eclatau prin maiestria lor. Asa se explica faptul ca de ani buni in capitala Romaniei,
dar si anterior, ca si in cele mai rasarite orase, exista trupa de opera italiana, cu
nume dintre cele mai sonore. Mai mult, cand, in cadrul Teatrului National, George
Stephanescu izbuteste, dupa ani lungi de febrile pregatiri, cu eforturi
supraomenesti, sa contureze o echipa autohtona de artisti de opera si sa o afirme
public prin reprezentatia cu Linda de Chamounix, de la 6 mai 1885, reuseste sa
castige incredere si, astfel, trupei romane i se ofera contractul pentru stagiunea
1885-1886. S-a deschis cu Lucia de Lammermoor si unul dintre momentele
stralucitoare ale acestui sezon a fost invitarea celebrei Adelina Patti sa participe, in
calitate de invitata, la reprezentatii, ceea ce s-a si conturat, la cumpana anilor care
marcau aceasta stagiune.

Tn mentionata carte (la pagina 368), datele turneului Adelinei Patti la
Bucuresti sunt:

6 ianuarie 1886 - Traviata
9 ianuarie 1886 - Lucia di Lammermoor
12 ianuarie 1886 - Barbierul din Sevilla

Nici un nume de cantaret, dirijorul de asemenea nu este nominalizat, desi

in alte cazuri sunt pomeniti. Numai ca datele si informatiile acestea nu sunt tocmai
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exacte. Pe baza unor cercetéri se poate demonstra ca, la Bucuresti, Adelina Patti a
evoluat pe scena dupa cum urmeaza:

25 decembrie 1885/ 6 ianuarie 1886 - Traviata

28 decembrie 1885/ 9 ianuarie 1886 - Lucia di Lammermoor

31 decembrie 1885/ 12 ianuarie 1886 - Concert

3 ianuarie 1886 - Traviala

Inadvertentele din volumul mentionat privesc numarul manifestarilor, ca si
natura lor. Astfel, nu trei, ci patru: in plus a fost un Concert. Apoi, nu s-a cantat, ca
al treilea spectacol, Barbierul din Sevilla, care de altfel nici nu figureaza in
palmaresul trupei lirice romane in prima sa stagiune, ci s-a recurs din nou la
Traviata. Céat priveste datele calendaristice, s-a recurs la stilul nou, mai ales ca era
faza de trecere catre acesta. Insd nu este lipsit de interes sa se stie ca
reprezentatiile bucurestene ale Adelinei Patti s-au dat n cele mai notabile sarbatori
de iarna, prima seara a Craciunului si in seara Revelionului. Si loan Massoff preia,
din documentele Teatrului National, prima variantad a turneului, care avea inscris
ca a treia reprezentatie Bérbierul din Sevilla.!

Desigur, Bucurestiul era Tn ultimii ani ai veacului al XIX-lea o capitala cu o
intensa viata culturald, ce dispunea de stagiuni ale Operei ltaliene, fie si pe scena
Teatrului cel Mare, Teatrului National, guvernul oferind anual o suma
considerabila pentru mentinerea acestui tip de manifestare, atat de pretuit in marile
centre. Ca atare, nu surprinde faptul ca una dintre cele mai reputate soprane
inscrie in itinerarul sau, in toamna anului 1885, dupa Manchester, Antwerp,
Amsterdam, Budapesta, Viena, Praga si Bucurestiul, dupa care au urmat Paris,
Nisa, Barcelona, Valencia, Lisabona, Londra...

Adelina Patti a sosit la Bucuresti in seara de 23 decembrie 1885, insotita de
o armata de ajutoare, medic, croitorese, bucatari, cameriste, impresar, paznici, ca $i
tenorul Ernest Nicolini, cu care canta din 1872, ce devenise intre timp al doilea ei sof.
Deci, o intreaga echipa care a ocupat o buna parte a Hotelului de lux “Bulevard”. Era
0 iarna geroasa si cantareata nu a riscat sa paraseasca hotelul, sa iasa din camera.
George Stephanescu a intampinat-o la gara, unde au aparut numerosi italieni stabiliti
la Bucuresti, inclusiv compozitorul si dirijorul Benedetto Franchetti, pe care
muzicianul roman il mentioneaza atunci cand isi scrie amintirile despre spectacolele
renumitei dive.? Evident, primire calduroasa, saluturi, bucurestenii care au
intdmpinat-o, artistii participanti la reprezentatii au fost foarte impresionati de
modestia si jovialitatea artistei, care insa pastra o anume distanta, semn nu numai al
distinctiei, dar si al atitudinii neincrezatoare in potentialul trupei, despre care nu prea
stia multe... Artista, urcata ntr-o sanie, a fost condusa cu facle...

Mai era un motiv al distantarii artistei, primirea facuta la gara. De obicei,
cortegiile si intampinarile zgomotoase n-o deranjau. Numai ca ceruse impresarului
Schirmann (a se vedea si volumul acestuia Les Etfoiles en voyage, Paris, 1893,
p.45-50) sa nu fie pe peron lume multd, doar personalitati oficiale si diplomati,
deoarece era prea frig. Ori, au salutat-o numeroase persoane, ceea ce a intrigat-o;
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au fost cam 60 de barbati imbracati in uniforme, cu aceleasi cravate, membrii adusi
de comunitatea italiana, fapt care a determinat-o sa-l apostrofeze pe impresar.

In amintirile acestuia se mai retine incidentul din timpul reprezentatiei cu
Lucia di Lammermoor, asupra caruia vom reveni... Cum a fost posibil ca un autor-
impresar sa nu ofere nici un nume de artist cu care a aparut pe scena marea
cantareata? Aceleasi momente nesemnificative sunt reluate si in volumul datorat
lui John Frederick Cone.

Se cunostea bine cariera celebrei cantarete, unii bucuresteni asistasera la
spectacolele sale din strainatate si presa furnizase informatii despre performantele
si succesele sale rasunatoare, cu mult timp Tnaintea venirii Tn Romania.
Prezentarea artistei facuta de catre ziarul Universul, preluand surse nedezvaluite,
este de real interes. Dupa datele biografice, anonimul autor prezinta astfel artista:

“... Patti este o figura gingasa, subtire, sveltd ca o silfida gata sa-si ia
sborul; are ochi foarte negri, ca si parul, care fac sa-i reiasa mult fata sa alba.

Cat in privinta cantaretei, daca
cuvintele cu care de obicei ne exprimam
cugetarile, si daca cugetarile chiar ar
prezenta gradatiile aproape nesimiite ale
gamei vocale, numai intr-acest caz ar
putea spune ceva potrivit pentru dansa.

Glasul intins pe mai bine de doua
octave pleaca de la un si grav si ajunge la
mi bemol acut, strabatand gravele
cromatice (in tot doudzeci si opt de note),
cu un timbru limpede si egal si cu o
fusiune admirabila a registrelor, asa incat
este omogen catifelat suav.

Organul fonetic al Adelinei Patti,
mai mult decat de o intensitate
extraordinara, are o expresiune singulara
si o splendoare fenomenala prin bogatia
armonicelor sale sau nuantelor
concomitente.

Este un organ minunat de flexibil;
notele de egalitate reies ca niste perle
albe pe catifeaua neagra. Usurinta lor fu
comparatd poetic cu baterea din aripi a unei pasari in azurul vast al cerului si
iuteala lor cu o ploaie luminata de soare.

Patti, inzestratd cu mare talent, cu cantul ei admirabil colorat, poate sa
armonizeze toate stilurile: de la Zerlina la Violetta, de la Rosina la Margherita.”

Evident, in seara sosirii la Bucuresti, conform ziarului Romanul, celebrei
artiste i s-a organizat “o ovatiune”, de catre... “mai multi domni - probabil fanatici
melomani™®... Si Natiunea anunta sosirea “celebrei cantarete”, care... “a fost

Biblioteca Academiei Romane,
Colectia Stampe
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primit& cu ovatiuni la gara: un conduct de facle a insotit-o pana la hotelul la care a
descins”. Exista in aceasta notitd o eroare, informandu-se cititorii corect ca apare
in Traviata, numai ca “rolul baritonului il va tine d-I Nicolini, actualul ei sot”, ceea ce
nu corespunde adevarului, Ernest Nicolini fiind tenor, ca atare respectivul rol nu-l
putea aborda.’

Prezenta artistei se anuntase cu trei saptdmani Tnaintea primei
reprezentatii. George Stephanescu relateaza ca fusese sfatuit sa nu riste
confruntarea cu capricioasa solistd, fiind cunoscuta pentru afrontul adus unor
personalitdti daca nu-i convenea ceva... “La Budapesta a oprit orchestra in mijlocul
spectacolului”... Maestrul aratd ca nu putea proceda astfel. “Angajat al Teatrului
National tocmai pentru reprezentatii cu muzica, nu puteam dezerta de la postul
meu”... Apoi mai invoca un motiv: “...desi ma cuprinsese o oarecare teama’,... avea
responsabilitatea laturii artistice,... “caci tofi cantaretii fiind elevii mei, orice s-ar fi
intamplat, vinovatul era sa fiu eu, numai eu singur”...

George Stephanescu, dupa ce a facut cunostintd cu Adelina Patti, pe
peronul garii, si dupa ce i-a oferit un buchet de flori, a primit invitafia sa se prezinte,
cu partitura, a doua zi, la 10 dimineata, la hotel, “ca sa repet”. A fost intdmpinat de
Ernest Nicolini si imediat si-a facut si marea cantareata aparitia, impresionandu-|
pe George Stephanescu prin simplitatea si modestia sa... “O vedeam inaintea mea
si nu-mi venea sa cred; femeia asta foarte modest imbracata, asta era oare Patti?
Patti, care cand se ducea la Petersburg i se punea la dispozitie trenul imperial?
Patti, la care se inchina toata lumea din Europa si America, pe care o acopera cu
flori rare, cu briliante, cu diamante? In loc de o cantireata mandra, aroganta, pe
care ne-o descriu alfii, vazui, din contra, o femeie fara pretentii, imbracata intr-o
rochie neagra, ca o simpla burgheza.”

De fapt, George Stephanescu fusese invitat de catre Adelina Patti ca sa-|
testeze, sa-i cunoasca profesionalitatea, caci altceva nu putea fi, devreme ce, dupa
ce artista i-a inmanat partitura proprie a Traviatei, i-a cerut sa se aseze la pian si
sa cante momentele cheie ale operei, unde soprana definea partida, ca sa
cunoasca tempii pe care-i lua dirijorul. Soprana nu a emis nici un sunet,
declarandu-se satisfacuta. Mai mult, a doua zi era programata repetitia cu intreg
personalul artistic, cu orchestra, care s-a desfasurat fara participarea artistei, care
a anuntat ca va intra direct in spectacol spre stupefactia tuturora, caci nu numai ca
doreau s-o vada in rol si s-0 auda, dar stiau ca o asemenea practica este in uzanta
tuturor artigtilor si teatrelor. Adelina Patti insa se menaja, fiind prea sigura pe arta
sa. Aceasta, desigur, a sporit tensiunea si facea ca nervii partenerilor sa fie
incordati la maximum...

Nu trebuie scapat din vedere ceea ce George Stephanescu isi aminteste,
reactia celor din teatru, carora, desigur, li se comunicasera dorintele artistei
invitate: “... tofi incremenisera, mai cu seama bietii cantaretii mei, cari erau n
primul lor an de opera”...
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Se cere accentuat faptul ca trupa romana de opera fusese lansata la 6 mai
1885, dupa indelungi pregatiri, sustinand spectacolele in limba romana si e de
prisos sa subliniem ca era alcatuita din artisti romani.

Asadar, primul spectacol, Traviata, la 25 decembrie 1885, a avut
urmatoarea distributie:

Violetta Valery - Adelina Patti
Flora Bervoix - Elena Mateescu
Anina - d-ra S. Lacser
Alfred Germont - Grigore Gabrielescu
George Germont - Constantin Cairetti
Gaston - Dumitru Rasianuarie
Baronul Dophol - |. Simionescu
Marchizul D’Obigni - G. Zamboni
Marchizul Grenville - Dimitrie Teodorescu
losif - D. Stefanescu
Un comisar - Constantin Niculescu

George Stephanescu relateaza ca reprezentatia incepea la 20,30, Adelina
Patti sosind la teatru la 19, urmata “... de suita de madame si cameriste, cu
bijuteriile Tn doua mari casete, insotita fiind si de doi comisari de politie”. Primit in
cabina Tnaintea atacarii primelor sunete, G. Stephanescu a constatat starea
artistei, “...foarte nervoasa, agitandu-se de colo pana colo”. Motivul? Spus de
artista: “...asta seara cant fnaintea unui public nou, necunoscut mie si nu stiu cum
0 sa ma primeasca”...

Atmosfera dinaintea spectacolului a fost una de zile mari si pentru
numerosul public, si pentru artisti, ziarele, cronicile facand demonstratia acestei
stari de febrilitate, de Incarcatura neobisnuita, proprie marilor sarbatori. lata ce se
putea citi in Vointa Nationala: ..."De pe la 5 1/2 ore seara lumea a inceput a se
gramadi in piata teatrului; intrarea la galerie mai cu seama era obiectul asalturilor
celor mai violente; ca intr-o adevarata lupta au fost raniti si contorsionati; politia
numai cu mare greutate a putut sa mentina ordinea.

Bilete de stal nu se mai gaseau, nici cu pretfuri indoite sau intreite; mai
ramasesera cateva locuri in loje si bilete la galerie.

Cand s-au deschis portile a fost o adevarata eruptie: imbulzeala, calcari pe
picioare, ghionturi, tipete, nimic n-au lipsit.

Tn loji si parter, tot ce Bucurestii au mai ales.

La ora 8,30 s-a ridicat cortina, intrarea d-nei Patti a fost salutata cu o
intreitd salva de aplauze. Celebra cantareata purta Tn actul | o rochie facuta la
Francone in Viena si care costa nu mai putin de 8000 lei”... ®

Sunt si alte opinii, al caror consens concorda in privinta caracterului cu
totul neobisnuit al reprezentatiei in care “diva” aparea pentru intaia oara in fata
publicului bucurestean. “... Patti provoacé la noi” — se scria in Roméanul 7 -, “ca si
in America, ca si la Viena, un moment artistic de felul caruia Bucurestiul numara
putine Tn fastele frumoaselor arte”. Autoritatile au luat masuri speciale, dovada fiind
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numarul jandarmilor, “... de s-ar fi crezut ca un Tar al Rusiei vine la Teatru.
Momentul artistic si-a avut si partea lui politieneasca,... dupa cererea divei artiste...

Patti de temea ca sa nu se intample nenorocirile de la Stockholm, daramarea
unei case sub greutatea unui public care venise sa aplaude pe diva Nilsson...

In sal&, electricitatea indoita raspandea o lumina de cele mai bogate, aur si
diamante, trandafiri si fracuri, doamnele fara palarii, ca la premiera Luciei.

Artistii orchestrei, cu d. Stephanescu in cap, erau in tinuta de sarbatoare,
d. Stephanescu conducea cu bagheta de abanos pe care nu o scoate din toc decat
la ocaziuni solemne”...

Si o alta opinie, din acelasi cotidian, face dovada manifestarilor iesite din
comun.? “... Evenimentul artistic ce tot Bucurestiul elegant, diletant, curios ori ambitios
asteapta cu nerabdare de catva timp s-a petrecut... dinaintea unei sali splendide”...
Dupa ce primadona este coplesitd cu adjective precum “celebra... cantatrice cu o
asemenea renume...”, se fac referiri la cadrul si reactia celor aflati in sala. “... Publicul
nostru, care nu mi-a parut a fi destul de surprins de vocea cantaretei,... i-a facut o
ovatiune nestiuta pentru maniera cum a jucat seara din urma”...

Anonimul cronicar al

revistei Doina prezint3 turneul : [ Biblioteca
din punctul de vedere al celor  ° "% A Academiei Romane,
N Colectia Stampe

aflati pe scena. “A descrie
emotiunea febrila a celor din fata
cortinei, cat si a celor de dupa
cortind, ar fi un lucru tot atat de
dificil cat e de dificil a te sili sa
faci pe cineva sa inteleaga prin
cuvinte... impresiunea nestearsa
ce-{i lasa auditiunea unei voci
extraordinare...

Un public ales ocupa
toate locurile teatrului nostru, si
pe fetele tuturor lesne se putea
citi impacienta cu care astepta
aparitiunea pe scena a acestui
fenomen ce se numeste pe scurt
si simplu Patti. Dincolo de rampa,
dupa cortina, Gabrielescu,
Cairetti, Teodorescu, emotionati,
dar siguri pe dansii, asteptau
momentul cand, alaturi de aceea
pe care a consacrat-o o lume
intreaga ca cea mai mare dintre

C,;,f/‘ M-»n!‘ g
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toate artistele lirice, sa-si consfinteasca si ei talentul pe care de multe ori publicul
fnainte li-l recunoscuse.

Caci, in adevar, cum se prezenta pentru dansii situatia, insarcinarea lor nu
era tocmai usor de dus la capat: trebuiau sa cante cu prima celebritate a lumii, fara
repetifiune; si aceia care infeleg ceea ce insemneaza importanta acestui cuvant
pot infelege asemenea ca trebuie sa fie cineva bun musicant, desavarsit artist,
pentru a face fata cerintelor ce i se impun in executarea unei partitiuni, in care cel
ce tine principalul rol nu face repetitiune.

Si daca Gabrielescu, Cairetti, Teodorescu fara repetitiuni, cum am zis, nu
numai ca nu au facut greseli de executie, dar ne-au dat o Traviatd mai bine
executata ca totdeauna, cui revine oare meritul, daca nu maestrului Stephanescu,
caruia i-au fost suficiente insemnarile d-nei Patti pe partitura, pentru a-si asuma
greaua sarcina de a duce la bun capat o asemenea reprezentatiune?... Trebuie
deci sa-i fim recunoscatori pe de o parte, iar pe de alta s& ne mandrim cu dansul in
fata strainilor care credeau ca in {ara noastra diriginti in toate ramurile trebuie luati
din randul lor”...

Cum a fost spectacolul cu Traviata? Cum s-a prezentat Adelina Patti? Dar
interpretii romani? - iata intrebari la care nu se poate raspunde decat prin
marturiile-cronicile martorilor la respectivul eveniment... “Patti a cantat Traviata. Ce
sa mai spunem inca” - scria Mihai Vacarescu, alias Claymoor - “de aceasta
minunata artista care, dupa aproape un sfert de secol, vrajeste, copleseste si
incanta cele doua emisfere? Toata lumea e de acord ca Patti e una din cele mai
valoroase cantarete a secolului si ca toate marile capitale o aplauda.” Criticul
ziarului L’Indépendance roumaine o mai vazuse in 1865 si in 1876, probabil la
Paris, si declara ca prefera pe Adelina Patti cea de la Bucuresti. “... Intonatia d-nei
Patti e un adevarat diapazon. Nici o oscilatie a vocii. Fiecare nota e rotunda, plina,
completa. Trilurile rotunde si de o egalitate perfecta...

Trupa noastra de opera a secondat-o bine pe doamna Patti. Tenorul
Gabrielescu s-a distins, caci si-a sustinut foarte bine partida...

In mare, prezentarea acestui spectacol cu Traviata va fi inscrisa cu litere
de aur in analele vietii noastre teatrale. Aceasta n-a fost o sala de teatru, ci o sala
de sarbatoare.”

Claymoor a reusit s& realizeze doua interviuri cu Adelina Patti'?, ce nu
comportd impresii si destainuiri de natura particulara, insa, ca moment in sine, se
cer evidentiate.

“... Nu mai avem nevoie sa vorbim de glasul d-nei Patti" - se citea in
Vointa Nationala, deja citata. “Cine n-a auzit-o, nu-si poate face o idee de
perfectiunea la care poate ajunge arta cantului: sunetele sunt de o puritate si o
dulceata care te uimeste”... Din nou s-a remarcat toaleta artistei, in actul secund
purta briliante de 1800000 lei, din vremea respectiva... “In actul IV d-na Patti a
produs un efect neauzit. In scena mortii a dovedit ca nu e numai cantareata
inegalabild, ci si o artistd dramatica desavarsitd.” Nu se scapa detaliul ca dupa
fiecare act a fost rechemata... “de vre-o sapte ori"...
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Cronicarul Roméanului se Tntreaba cum au cantat “ai nostri? Eh! Ai
nostrei... au adeverit inca odata romanul proverb: totul e cu putintd la Dumnezeu si
in Tara Romaneasca.

Nici Patti, nici faima ei, nici diamantele, bogatele costume si acele funde in
pietre scumpe ce avea la pantofi legate, ... nici sala nu au oprit pe Gabrielescu de
a si-l canta pe Alfredo Tntocmai cu aceleasi calitati cu care canta totdeauna pe
scena Teatrului National si in amvonul de la Domnita Balasa.” Altfel spus, G.
Gabrielescu a cantat ca un tenor italian de clasa, in pauza pretutindeni se puteau
auzi adjective la adresa lui... “Bravo Gabrielescu”... La fel au fost elogiati C. Cairetti
si losefina Mateescu.

..."Intre acte, Diva a chemat pe d. Steph&nescu pe scen pentru a-l felicita
atat pentru orchestra cat si pentru coruri. Mulfumita limbei roméane, Patti urmarea
libretul cu mare usurinta... Ochii ei adanci ca marea si superbele-i sprincene vibrau
indata ce cuvintele ieseau din gura celorlal{i actori.”

Finalmente, prima reprezentatie a trupei Opera Romana este astfel privita:
Patti, ... “care a revolutionat doua lumi cu glasul ei, care a putut produce la Bursa
muzicala a primadonelor niste speculatiuni financiare de o intensitate ne mai
pomenitd, care a facut fanatism pretutindeni, la mormonii Americii si la zeflemistii
de odinioara ai Parisului - vine sa ceara consacrarea artistica pe malurile
Dambovitei.

Prin urmare, ce ar mai servi rezervele noastre? Patti e Patti!” - incheie
Lyonel.

Tot In Romanul, din 11-12 ianuarie 1886, aprecierile formulate la adresa
interpretilor sunt de natura sa confere credibilitate valentelor lor artistice... “Trupa
romana cantatoare care a fost chemata la onoarea sa dea replica marei artiste, s-a
purtat foarte intelepteste si n-a contrariat, afara de cateva exceptiuni si acestea din
lipsa unei intelegeri prealabile. DI. Gabrielescu a fost chiar felicitat de dansa
dinaintea publicului.

Aceasta distinctiune isi are pretul ei pentru tanarul tenor si nu voi sa o
micsorez, analizand aici sentimentele ce au dictat-o, dar de ce il voi felicita mai
mult e ca cauta sa inchiza si sa coloreze mai mult vocea si ca vrea, in fine, sa se
lase de deplorabila apucatura ce a luat de a canta totdeauna deschis, mijloc sigur
de a ajunge la o inevitabila si apropiata pierdere a vocii.

De aceea, ce-l voi felicita este pentru modul cu care, ca bun muzicant, a
stiut sa ghiceasca si sa secondeze pe redutabila-i partenera.”

Cu sentimentul inutilului, caci totul despre Adelina Patti se considera ca
deja s-a spus, cronicarul ziarului Epoca, motivandu-si pozitia, oferd ceva in plus...
“Despre dansa a mai face aprecieri, deosebind ceea ce are mare de ceea ce au
celelalte cantarete, ni se pare o zadarnicie. Dupa criticii muzicali, vocile
extraordinare de azi sunt Viardot (Pauline Garcia - n.n.) Nilsson (Christine - n.n.) si
Patti...
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Viardot, celebra profesoara de canto din Paris, nu mai canta - Nilsson e
rivala Adelinei Patti; ca volum si fortd Nilsson e superioara, ca interpretare si
delicatete Patti a izbutit sa treaca ca cea dintai cantareata a lumii.

A spune cum, Tn seara de Craciun, Patti a fermecat sala teatrului, ce
calitati are vocea sa si cum adesea-ti lasa impresia unui instrument necunoscut pe
lume ar fi a mari numarul banalitatilor”...

Si, pentru a fi mai relevant, cronicarul prefera sa reproduca impresiile unor
spectatori.

“... Patti de-acum 15 ani a pierdut enorm ca voce, dar a ramas artista
intreaga...

E ciudat cum joaca de bine cantand...

N-am crezut niciodata ca vocea omeneasca poate ajunge la efectele
vioarei si ale pianului; cand lega o nota de alta sau cand desira repede o serie de
note separate si scurtate.

Incheierea tuturor impresiilor e ca Patti a fost primita de la primele note
intr-un adevarat triumf.” 1

Cronicarul revistei Doina crede ca Traviata ... “a fost cantatd asa cum
Verdi numai a visat-o.

Cum a cantat Patti?... Ce fel de voce are?... Ce fel de Traviata ne-a dat?...
As putea intr-un singur cuvant sa scap de aceste trei foarte grele intrebari: perfect;
caci, in adevar, nu oare perfecta se numeste artista care face din auditoriul sau tot
ce vrea? ... Fie prin mestesugirea cantului, fie prin intentiunea ce da vocei sale
ingeresti, fie prin expresiunea figurei sale luminata de doi ochi negri ca doua
diamante lucitoare, Patti transmitea auditoriului impresiunile Violettei si-l facea sa
se bucure sau sa sufere de fericirea sau de intristarea sa. S-a identificat cu idealul
avut Tn fata de Dumas-fiul, a interpretat cu atata sentiment acea musica
melodioasa si plina de idei melancolice, triste uneori, ce la fiecare pagina abunda
in Traviata, incat, desigur, este aproape imposibil a se putea inchipui ceva mai
aproape de perfectul ideal. :

As putea insa gasi adevarata expresiune a impresiunilor ce lasa acest
fenomen?...

Ai nostri, Gabrielescu si Cairetti, s-au aratat la inaltime... Celebra diva a
fost surprinsa ca in Bucuresti se pot gasi artisti care sa stie canta cum fac ai nostri,
mult mai bine decat in orase cu reputatiuni stabilite si cu un trecut artistic de cateva
decenii; ea a fost incantatd de modul cum s-au tinut reprezentatiunile si in
nenumarate randuri a aratat multumirile sale maestrului Stephanescu.”

Desigur, cele mai autorizate opinii despre renumita soprana care a aparut
in spectacolele trupei Opera Roméana - Societatea Dramatica, le datoram [ui
George Steph&nescu.'? In Traviata, tine sa sublinieze, patru interpreti “erau
debutanti”. Apoi, referindu-se la “institutiune”, la trupa sa, afirma... “care abia luase
fiinta”. Deci, nici vorba sa avem companie liricd de opera romana, ca entitate
robusta, anterior. Ideea, G. Stephanescu o mai fixeaza o data, redand reactia
Adelinei Patti cand i-a spus despre trupa ca abia fusese edificata. “Intrebandu-ma

107



MUZICA Nr. 4/2000

de cati ani aveam o trupa de opera, si spunandu-i ca suntem in primul an, a ramas
foarte mirata”...

Dupa ce George Stephanescu subliniaza semnificatia acestor
reprezentatii, preturile exorbitante de intrare, atmosfera din sanul trupei, al
orchestrei, condusa de Ludovic Wiest in calitate de concertmaestru, ca si relatia de
colaborare care s-a creat intre artistii indigeni si Adelina Patti, ce a avut cuvinte de
incurajare pentru fiecare, dirijorul se lasa dus de fluxul amintirilor...

“... Dela aparitia ei pe scena si dela primele note emise, ea electrizeaza
toata sala, prin calitatea vocei sale. Dupa brindizi si aria cea mare, la fine, cand
ataca un tril lung si nuantat, fu un adevarat delir in public: aplauze, strigate care
tinurd poate un sfert de ora; doamnele - lucru nemaipomenit la noi - sculate in
picioare, aplaudau frenetic. De aci Tnainte nu mai avui nici o teama, ma
convinsesem ca aveam a face nu numai cu o cantareata extraordinara, dar si cu o
muziciana innascuta.

Cand am intrat in foaierul orchestrei, ne felicitam unii pe alfii si toti erau
entuziasmati si mandri ca am avut norocul sa acompaniem o astfel de minune...

Restul operei a mers si mai bine, caci disparuse emotiunea, iar in ultimul
act, cand moare Violetta, a facut tot ultimul recitativ in fata publicului, ridicandu-se
incet pe fotoliu, si din ce In ce mai tare, pana ce, dand un si bemol, fortissimo, a
cazut pe fotoliu.

Impresiunea a fost asa de adanca, incat publicul a uitat, un moment, sa
aplaude, facand apoi niste ovatii care nu se mai sfarseau.

Marturisesc ca am vazut multe celebritati si Tn drama asta si in opera, dar
Patti le Tntrecea pe toate. Cand, dupa atacarea acelui si bemol fortissimo intrerupt
brusc, cadea pe fotoliu, in ambii obraji i se faceau niste afundaturi ce-i dadeau
aspectul unui cadavru. Eu, care eram aproape de dansa, cand am vazut aceasta,
am fost asa de miscat, ca mi-a cazut bagheta din mana si cateva secunde
orchestra a mers singura.”...

Grigore Gabrielescu, in articolele evocatoare din revista Muzica (1908-
1909), republicate intr-o carticica tiparita la Craiova, sub titlul Adelina Patti la
Bucuresti. Din memoriile unui tenor, ofera si alte elemente. Astfel, aratd ca atunci
cand s-a conturat perspectiva invitarii Adelinei Patti sa apard pe scena Teatrului
National in compania proaspetei trupe romane de opera, dusmanii intreprinderii lui
George Stephanescu au actionat, conturand o atmosfera nefavorabila. “Deja aflase
noutati ingrijoratoare, cu privire la aptitudinile artistilor din Bucuresti. Prietenii
sinceri ai incercarii patriotice avusesera grija de a-i scrie, facandu-i cunoscut ca
trupa roméana ar fi o ceatd de ageamii. intre acei prieteni, cel mai dragut era
batranul Franchetti, fost impresar de trupe de al cincilea ordin”...

Prudenta, Adelina Patti a trimis la Bucuresti pe secretarul ei sa se
informeze si ceea ce a auzit n-a fost in beneficiul trupei romane... Ca atare, n-a
reziliat contractul, insa a devenit reticentd, fiindu-i teama... “de un fiasco pricinuit
de insuficienta artistilor cari aveau s-o secondeze”...
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Acesta ar fi fost si motivul pentru care n-a acceptat sa vina la repetitie, insa
metoda aceasta ii era foarte caracteristica. Tot aici se afla explicatiile salturilor
cerute n intalnirea cu George Stephanescu, asupra carora ar fi revenit dupa primul
antract, cand s-a convins ca nu era cazul sa nu se cante partitura in intregime...

Distributia Tn Lucia di Lammermoor aréta astfel:

Lord Enric Asthon - Constantin Cairetti
Lucia - Adelina Patti
Sir Edgardo - loan Dimitrescu (Demetrescu, pe afis)
Lord Arthur - Stefan Rasianu
Raimond - Dimitrie Teodorescu
Alisa - V. Almajanu
Normano - lon Bajenaru

Este interesant de mentionat ca, dupa actul secund, se prezenta Fantazie
de balet, compusa de A. Rossi.

Relatarile asupra acestui al doilea spectacol se intrec in a descoperi
secretele, atributele artei Adelinei Patti. Reuseste destul de convingator cel ce
semna in Vointa Nationala cu Fée, intr-un amplu material ce semnaleaza, cu fior,
detaliile premergatoare ridicarii cortinei, asupra carora nu zabovim.

“... Sambata seara, a doua reprezentatiune datd de D-na Adelina Patti, ca
si la cea dintai, tot Bucurestiul parea ca este in delir, nici odata n-as fi crezut ca la
noi entuziasmul sa ajunga la un asa grad...

Ce sa spun de Adelina Patti ca cantareata?... Cum canta Patti nu ne este
dat sa ne inchipuim fara a o auzi, caci sunt finete, sunete de voce, triluri, game
perlate, note tinute etc., de care n-ai idee, cand le auzi ramai incremenit.

Pentru mine, tot actul intai a fost ca o revelare de perfectiune a vocii
omenesti... Acolo unde insa m-a transportat a fost in actul al doilea, la iscalirea
contractului, unde diva a gasit niste note atat de calde, accente atat de miscatoare,
ncat uitasem de tot unde sunt; fiecare nota era sublima!

Afara de aceasta, jocul de scena al D-nei Patti este remarcabil; momentul
cand cade Tn genunchi Tnainte lui Edgardo, trasnitd de nebunie, e de toata
frumusetea si citesti pe obrazul ei cum uita ce s-a petrecut, cum zdrobita de o
durere atat de mare refuza de a mai urma ratiunea... Cortina s-a lasat si sala
intreaga a izbucnit in aplauze nebune, nestiind pe cine sa aplaude mai mult: de
Patti diva sau pe Patti artista dramatica.

Actul al lll-lea e acela pe care tofi il asteapta cu mai mare nerabdare, era
actul nebuniei; condeiul meu se refuza a mai urma gandul...

Voi spune doar ca acest act a fost un triumf adevarat pentru D-na Patti, ...
rechemata de cinci ori de publicul in delir”...

In acest act s-a petrecut un incident care putea avea urmari grave pentru
un tanar spectator, care, neputand obtine un bilet, s-a strecurat in scena,
catarandu-se pe un dispozitiv de pe care s-a dezechilibrat si a cazut, lovindu-se la
cap... Publicul s-a speriat, crezand ca scena luase foc, dar curand lucrurile s-au
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lamurit. Aflatd in scend, Adelina Patti nu a tradat nici un moment ca s-a speriat,
ramanand imperturbabila. “Patti a aratat mult curaj; indata ce a auzit ca nu e foc, d-
ei a zis, adresandu-se sefului de orchestra: «Mais allez donc!», publicul a profitat
de acest trist incident pentru a bissa toatd scena. Obosita, D-na Patti a parasit
scena in mijlocul unor aplauze frenetice.” 13

Unanimitatea constituie caracteristica punctelor de vedere in aprecierea
valentelor celebrei cantarete. “... A doua reprezentatie... a dat ocaziune publicului
roman s&-i facad o noua si bine meritata ovatiune” - se putea lectura in Natiunea.'
Aceasta mai informeaza ca, in primul act, s-a distribuit in sala o poezie dedicata
Adelinei Patti, semnata de luliu D. Rosca. De asemeni, i-a fost oferitd o “imensa
coroana de flori si mai multe perechi de porumbei albi”...

Si cronicarul Romanului (11-12 ianuarie 1886) descrie cu lux de amanunte
sala, reprezentatia, fiind coplesit de scena nebuniei, din actul Il, caci a fost...
“spusa cu o virtuozitate a carei valoare se indoieste prin imbatatoarea frumusete a
vocii. Totul a fost admirabil in aceasta arie atat de poetica si atat de profitabila
pentru o voce exersata. Diva a fost chemata si rechemata cu toata emotiunea ce a
intrerupt mentionata scena: caderea unui om din galeriile superioare ale scenei, un
sacrificiu uman oferit marei arte.

Am spus ca Patti poseda la supremul grad arta de a se menaja si o
intrebuinteaza, ... caci, dupa cum se zice, mai are inca 80 de reprezentatiuni
inainte de a termina acest voiaj artistic-speculativ.”

Cronicarul 1i recomanda calduros si lui G. Gabrielescu “sa se molipseasca
in a se menaja si a deveni un bun muzicant”...

Si totusi, in L’Indépendance roumaine'® unde se mai aratd ca Adelina
Patti a abordat partida Luciei inca din 1861, la New York, se observa ca ...
“succesul crestea dela act la act, cantul sdu sublim avea ceva divin”... Numai c4,
se afirma ca loan Dimitrescu, detinatorului rolului Edgar, n-a fost in forma,
situdndu-se departe de altitudinea la care evolua invitata. Nici orchestra si
ansamblul nu au inregistrat o zi fasta, George Stephanescu avand unele scapari.
La randul sau, cronicarul de la Doina regreta omiterea duetului din actul secund cu
baritonul - Soffiva nel’pianto. Oricum, pe intregul ei, opera lui G. Donizetti, prin
interpretarea de care s-a bucurat, a fost... “ca totdeauna, sublima”.

Cum s-a aratat, a treia manifestare in care concursul Adelinei Patti a
coagulat energiile a fost un Concert, desi unele surse il dau ca a patra. George
Stephéanescu are o versiune proprie in privinta programului: “un act din Lucia, unul
din Traviata, si, la mijloc, a cantat Patti aria din Linda, Ecoul de Eckert si romanta
faimoasa “Si vous n’avez rien a me dire”... a Baroanei de Rotschild, un nimic, ca
compozitie, dar din care Patti facuse un giuvaer, prin felul cum 1l interpreta...”
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Afigul si programele anuntate in ziare aveau insd urméatoarea configuratie,
confirmata de catre cronici:

Partea |

1. Orchestra, dirijor George Stephanescu - Uvertura “Les Dragons de
Villars” de Louis Mailand

2. “Salve Dimora”, romanta din Faust de Charles Gounod, interpretatd de
Grigore Gabrielescu

3. “Una voce...”, Cavatina din Barbierul din Sevilla de Gioachino Rossini,
interpretata de Adelina Patti

4. Romanta lui Renato din Bal Mascat de Giuseppe Verdi, interpretatd de
Constantin Cairetti

5. “Strigoiul”, versuri de Alexandru Sihleanu, recitate de Constantin Nottara

6. “Echo-Lied” de Carl Eckert, interpretat de Adelina Patti

Partea Il

7. Marea scend a primului act din Faust de Charles Gounod, interpretata
de Grigore Gabrielescu si Constantin Cairetti
Partea lll

8. Orchestra, dirijatd de George Stephanescu - Uvertura “Wilhelm Tell” de
Gioachino Rossini

9. Romanta din Dinorah de Giacomo Mayerbeer, interpretata de
Constantin Cairetti

10. “O luce di quest’anima”, cavatina din Linda de Chamounix de Gaetano
Donizetti, interpretata de Adelina Patti

11. “La Glorie”, monolog din Martial de Vasile A. Urechia, recitat de Grigore
Manolescu
12. “Andante si Finale” pentru violoncel de Georg Goltermann, interpretat de
Constantin Dimitrescu

13. “Si vous n’avez rien a me dire” de Baroana Rotschield, interpretat de
Adelina Patti

“Concertul” - se opina in Doina -, “desigur, nu e de valoarea
reprezentatiunilor... O scena dintr-o opera, o romania dintr-alta, o bucata de versuri
recitate Tn frac, sunt ridiculissime cu greu de infeles.

In acest concert insa am avut plicuta ocaziune de a asculta “Ecoul”, una
din acele bucati muzicale a carei executiune cere tehnica unei artiste de prim rand,
si geniala cavatina “Una voce poco fa”, pe care d-na Patti, spre marea multumire a
auditorilor, le-a bisat.”

“Anul s-a terminat fericit sub valurile de arome si de sampanie. A fost un
revelion muzical splendid la Opera noastra. Aceasta s-a datorat D-nei Adelina
Patti, care a dat a treia reprezentatie... In rolul Rosinei, Adelina Patti e inimitabila.
Bérbierul din Sevilla este opera sa preferata... In Linda si-a demonstrat agilitatea in
trilurile pe cele mai acute sunete”... Din nou era elogiat Grigore Gabielescu,
“tenorul nostru... care a sustinut onoarea Operei noastre”..."®
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Dupa cum relateaza periodicele vremii, la cererea generala, Adelina Patti a
acceptat sa mai apara intr-un spectacol, si acela a fost tot Traviata, la 3 ianuarie
1886, stil vechi, cu distributie mentinuta de la inaugurarea periplului bucurestean.
“Parterul era plin, dar multe loji ramasesera goale. Ovatiuni tot asa de mari ca si la
celelalte reprezentatiuni s-au facut divei.” 17

Spectacolul de adio a prilejuit, conform celor relatate in Doina, manifestari
de simpatie si din partea Adelinei Patti. Astfel, “...a daruit d-lui Stephanescu un inel
de aur cu o turcoisa verde inconjurata cu diamante de cea mai frumoasa apa;
aceasta drept recunoastere a meritului savantului, dar modestului maestru. Acel
inel de mare valoare infrumuseta mana dreapta a maestrului dirijand orchestra in
acea seara.”

Nu a scapat atentiei nici faptul ca Adelina Patti a primit in dar un foarte
frumos costum national tar&nesc. In cosul care continea acest costum s-au mai
aflat “cateva fotografii romanesti precum si compozitiuni muzicale de ale d-lui
Stephanescu si ale altora”...

In descrierea Concertului, mondenul cronicar al L’Indépendance
roumaine, remarca faptul ca prin muzica lui G. Verdi celebra cantareata ne-a
salutat la sosire si si-a luat ramas bun la plecare. Din nou se lauda arta lui Grigore
Gabrielescu, ca si atmosfera de gala din sala Teatrului National. “... Tot
Bucurestiul a tinut sa fie acolo.” Finalmente, publicul meloman a fost vrajit de...
“vocea acestei pasari magice care se numeste Adelina Patti”."8

“... Reprezentatiuni unice in analele teatrului nostru” - le considera George
Stephanescu... “Adelina Patti - artistd exceptionala - avea tot ce poate captiva:
voce, interpretare, frumusete, toalete si briliante mai mult ca o regina.

Daca m-ar intreba cineva cum canta, marturisesc ca n-as putea raspunde:
avea un fel de cant al ei propriu care nu se potrivea cu nimic din ce auzisem, si nu
pot zice altceva decét: fericifi acei care au auzit-o”...

Apare interesant cum s-a pastrat, peste ani, impresia asupra celebrei
artiste si a turneului intreprins la Bucuresti. “Au fost si sunt artisti celebri” - scria
Grigore Gabrielescu -, “insa Adelina Patti i-a covarsit, i-a intunecat. Cici steaua ei
straluceste cu putere uimitoare, in mijlocul constelatiilor ce admiram pe
firmamentul artei dramatico-muzicale”...
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