
„Madrigaliştii din Praga" 

„Madrigaliştii din Praga" constituie un ansamblu 
de o indiscutabilă originalitate sub dublul aspect 

al componenţei şi al repertoriului .  Cei 16 membri 
care-l alcătuiesc se compun din 8 solişti vocali, 
capabili să mînuiască, la nevoie, o seamă de instru
mente (mai ales de percuţie) şi din 8 solişti instru
mentişti, care stăpînesc, fiecare, 3-4 instrumente 
diferi te, pe lingă faptul că pot colabora, la nevoie, 

la diverse ansambluri vocale. Dirijaţi de Miroslav 
Venhoda, care a întemeiat formaţia încă din anul 
1 956 ş i  o conduce de atunci c u  o competenţă întru 
totul remarcabilă, „Madrigaliştii din Praga" cultiv;t 
cu egală autoritate muzica veche şi muzica contempo

rană, prezentînd în concerte sau în înregistrări pen

tru discuri un repertoriu de adevărate rarităţi, căro
ra le asigură o interpretare mustind de viaţă şi de 
bucuria de a face muzică. 

Semnificativă pentru marea diversitate de posibili

tăţi a ansamblului a apărut includerea în program a 

unei selecţiuni de 9 cîntece din cea de-a opta Carte 

de madrigale de Claudio Monteverdi, scrisă în 1 638, 
cînd compozitorului septuagenar îi mai erau rezervaţi 
5 ani de viaţă. Această ultimă etapă creatoare va fi, 

de altfel, revelatoare pentru uimitoarea putere de asi
milare şi de invenţie a lui lVIonteverdi, deoarece îi va 
prilejui realizarea capodoperelor sale necontestate din 
domeniul operei (lntoarcerea lui Ulisc şi lncoronarec 

Poppeei), alături de cea de-a opta Carte de madrigale, 

pe care o intitulează Canti Guerrieri e amorosi (cîn
tece de război şi de d ragoste) . Conştient de degene
rarea genului madrigalesc din cauza exce3elor de cro
matisme, Monteverdi caută să desţelenească drumul 
unor noi mijloace de expresie, înţelegînd că madriga
lul nu va putea rezista în faţa cantatei profane, mo

nodice, bazată pe un acompaniament instrumental, 
care se afirma cu putere încă de la începutul secolului 
al XVII-lea. Prologul ciclului (Altri canti d 'amor) -

pe care .. Madrigaliştii din Praga" nu l-au inclus din 
păcate în selecţia lor - este o adevărată declaraţie de 
principii prin contrastul pe care-l creează între prima 
strofă (suavă, senzuală,  parodiind propriul său stil 

anterior) şi strofa a doua (explozivă, plină de vigoare 
şi de forţă novatoare) . Cea de-a 8-a Carte de madriga

le cuprinde, de altfel, o adevărată succesiune de capo
dopere ale genului, care dovedesc neistovita curiozitale 
intelectuală a lui Monte\·erdi şi prodigioasa facultate 
de reînoire a geniului său. Or che'l  ciel e la terra 

(pe 6 voci, cu 2 viori) este o noct urnă misterioasă, ct� 
mare profunzime a expresiei, în timp ce Gira i l  

nemico insidioso ilustrează poate î n  modul cel mai 
elocvent spiritul acestor madrigale, fremătînd de viată 

intensă, cu un final de o ardoare extraordinară. in 
general ,  fiecare piesă a ciclului aduce o altă atmo-

sferă şi - drept urmare - o altă di stribuţie a forţelor 

interpretative. Vocile sînt în perpetuă mişcare, uneori 

se înalţă un solo de soprană, alteori un solo de 

bas, uneori se adaugă 2 \' iori şi un violoncel, alte

ori un flaut, dar întotdeauna Etcompaniamentul in

strumental face corp comun cu polifonia vocală. 

.Toată această muzică este redată de oaspeţii pra-
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ghezi într-o manieră atît d e  firească, d e  „familiară" , 
cu o valorificare atît de pregnantă a textului, încît 
avem iluzia de a asculta un compozitor al zilelor 
noastre. Cele trei secole şi jumătate care ne des
part de data scrierii acestor cîntece dispar ca prin 

farmec. 

De aici şi pînă la muzica scrisă de compozitorul 
ceh contemporan Petr Eben, saltul în timp pare ine
xistent, mai ales că Eben îşi propune să sugereze în 
Praghensia atmosfera unui oraş medieval, în care se 
fac „ghiulele de foc" , se toarnă clopote şi se caută 
„piatra înţelepţilor" . Mijloacele folosite sînt adaptate 
î1! mod evident la diversitatea de posibilităţi a celor 
16 „Mad rigalişti" ; fiecare solist vocal mînuieşte cite 
un instrument de percuţie, în timp ce soliştii instru
mentişti folosesc alternativ diverse tipuri de „block
flote" şi „krummhom" , lăuta, psalterium, ţambalul şi 
diferite tobe sau tuburi de clopote. Muzica are un 
cert farmec evocator şi o notă de originalitate, chiar 

dacă maniera aminteşte pe alocuri de aceea a lui 
Orff. Scurta piesă corală Evocări ni-l arată pe Eben 
preocupat de cultivarea unui alt stil, legat mai degra
bă de polifonia clasică vocală. In toate aceste lucrări, 
ca ş1  m piesele de „bis" (cîntece populare slovace, 
culese şi armonizate de Bart6k), colectivul praghez 
cucereşte prin prospeţimea interpretării,  prin vari
etatea mijloacelor puse în acţiune, dar şi prin cîteva 
voci de excepţie (soprana Jitka Cechova, basul Vra
tislav Vinicky), care se relevă uneori în pasaje solis
tice, pentru a reintra alteori, disciplinate, în anoni
matul ansamblului. 

E. E. 

„Collegium"' Aureum" 

Faţă d e  celelalte ansambluri simil3.re germane -

ansambl u ri care ne-au vizitat în ultima vreme - for
maţia camerală de muzică barocă „Collegium aureum" 
posedă un anume specific ; iar acesta rezidă, cu sigu

ranţă, nu numai în utilizarea unor instrumente vechi, 
a sonorităţilor cu o anume savoare de epocă. Nu ! 
Cred că specificul acestui prestigios ansamblu constă 
în aceea că membrii săi au găsit nu numai drumul 
sigur către l itera muzicii interpretate, dar mai ales 
către spiritul ei. Cum este firesc, aspectul stilistic 
este impecabil realizat, planurile sonore sînt logic de
taşate unul faţă de celălalt, astfel că ţesătura muzi-

cală apare clară şi aerisită. Şi totuşi scrupulozitatea 

împlini rii stilistice nu constituie aci un scop în sine ; 

pe deasupra acesteia se poate observa o sensibilizare ' 

o căldură a frazării pe care o remarcăm atît în dan-

surile primei Suite, în Do mcrjor de J.S. Bach cit şi în 

execuţia Simfoniei concertante, în La major, pentru 

vioară, violă, violoncel şi orchestră de Karl Stamitz. 

In special în această din urmă lucrare - recent 

descoperită de muzicienii germani - utilizarea unei 

viori acute, cu coarde confecţionate din maţe, vioară, 

dispunînd de un sunet mai pătrunzător, a permis 
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restituirea, în bună par,te, a unei imagini sonore, în 

adevăr autentice, provenind din perioada de început 

a clasicismului muzical . 

Momentul de maxim interes artistic al programului 

l-a constituit însă execuţia Simfoniei în Si major de 

Mozart ; maleabilitatea frazării a fost etalată aici cu 

strălucire şi farmec ; lucrarea lui Mozart a apărut, 

în această initerpretare, nu numai exuberantă, galantă, 

dar - în egală măsură - robustă, ferm construită 

(mă refer mai a'les la părţile a III-a, Menuet şi la ul

tima parte, Finale Allegro assai). Important, în această 

ultimă i nterpretare, a fost faptul că - în afara ori

căror idei preconcepute referitoare la reconstituirea 

sonorităţilor originale, a sti1ului - disoursul muzical 

a fost viabil, firesc. Căldura expresiei se degajă, 

astfel, în mod semniifioativ, nu din sonoritatea instru

mentelor cu coarde şi arcuş ci din frazarea acestora, 

din deolamarea foarte naturală a textului căreia i se 

adaugă - de loc ostentativ - timbrU'l unor instru

mente de suflat vechi, sau copii ale acestora (corni 

fără ventil, fagot, flaut etc. degajî nd o sonor.ita,te 

dulce, camerală, specifică). Personail consider că in

terpretările fOrmaţiei „Collegium aureum" pot consti

tui exemple viabile în ceea ce p riveşte actualizarea 

unei epoci de muzică, atît în spiritul cit şi în litera ei. 

DUMITRU AVAKIAN 

Interviu 

Convorbirea noastră se înfiripă î n  compania a trei 

membri a,i orchestrei „Collegium Aureum" : Rudolf 

Ruby, in-iţi.ator al formaţiei şi conducătoru'! ei în ca

drul casei de discuri „Harmorl'ia mundi" din R.F. Ger

mania, Franz Josef Maier, conced-'IIlaestrul ansam

blului, profesor de vioară Ia Academia de muzică d i n  

Ki:iln, ş i  Van Asperen, profesor de clavecin la Con

servaitorntl din Haga. 

Prima noastră întrebare 1 se referă la raţiunea con

stituirii unei orchestre alcătuite din instrumentişti 

care-şi duc activitatea curentă în diferite oraşe din 

R.F.G., Austria şi Olanda. 

R. RUBY : Inten�ia noastră a fost să consti luim o 

orohestră capabHă să realizeze înregistrări de muzică 

barocă pentru discuri, păstrînd imaginea sonoră a 

epocii. Negăsind în acelaşi oraş muzicieni care să stă

pînească, la nivelul cerinţelor noastre, toate instru

mentele vrohd necesare imprimărH - unele ori·ginale, 

achizi�onarte de noi, altele reconstituite după modele 

din muzee - i�am recrutat de acolo de unde i-am 

găsit, inddferent dacă a fost necesar să apelăm la in

strumentişti din ail.lte oraşe sau chiar din al te ţăl.'i. In 

total, avem profesori de la 6 universităţi, alături de 

deiiinători ai primelor pupi tre de la diferite orchestre 

mari simfonice sau de operă. Toţi aceştia se întrunesc, 

după un program precis, dinainte stabilit, în s tudioul 

de imprimare, eliberîndu-se pe o scurtă perioadă de 

la locul lor de activ.i.tate obişnuit. După terminarea 

imprimării, se întorc cu toţii în oraşele lor de reşe

dinţă. Acelaşi lucru este valabil şi pentru turneele 

pe care am început să le întreprindem în diferite 

ţări, după ce discUil ne-a creat o popularitate caI'f! 
ne-a obligat să apărem şi în sălile de conc�rte. 

E. E. : Care este sursa de procurare a partiturilor 
muzicale folosite pentru înregistrări şi concerte ? 

F. J. MAIER : In acest scop pornim de Ia cercetări 

muziioologice, apelînd uneori chiar la manuscrise din 

muzee, după care real'izăm copii. Odată copiat, mate

r.iahtl rămîne proprietatea ansamblul ud, serv1ind pentru 

înregistrărJ şi apoi pentru diferite turnee de concerte. 

Cu asemen�a lucrări readuse în circulaţie, ne-am pre

zentat de pildă la Festivaluri1le de l•a Adx-en Provence, 

de la catedrala Canterbury din comitatul englez Kent 

sau la Festivalul Flandrei din Bel�a . . . 
E. E . . . .  iar în prezent la Festivalul „George Enes

cu" din Bucureşti . . .  

F. J.  MAIER : . . . da, într-adevăr, festival care 

prilejuieşte de aLtfel prima noastră deplasare într-o 

ţară din răsăritul Europei. 

E. E. : Cum apreciaţi reacţia publicului din România 
faţă de concertele Dv. ? Cum v-aţi simţit în ţara 
noastră ? ,  

R. RUBY : Primul nostru con tact cu publicul româ
nesc a avut loc la Braşov, unde am găsit un public 
informat, care ne-a înţeles pe deplin. Apoi, Ia Bucu
reşti, în sala Ateneului, impresia aceasta ni s-a in
tăriit, am constatat reacţia p romptă a auditorilor şi 
am fost impresiionaţi de excelenta acustică a săli i ,  în 
oare instrumentiştii noştri au cîntat cu multă plăcere. 

E. E. : Cu ce alte amintiri plecaţi din Romlnia ? 
V AN ASPEREN : Aş vrea să mă refer la o foarte 

interesantă descoperire făcută cu prilejul aces tui tur
neu. Incă la Braşov fiind, mi s-a vorbit de un 
c1avecin deosebit de valoros, existent în muzeul Pe
leş. In mod firesc, curJozitatea profesiională m-a în
demnat să mă opresc - pe drumul de întoarcere 
spre Bucureşti - la Sinaia, pentru a cerceta instru
mentul. Mulţumită amabilităţii gazdelor, am putut să-l 
exaimLnez în voie. Este într-adevăr un instrument de 
mare valoare, construit în anul 1621 de flamandul 
Andreas Riickers din Anvers şi mărit ultel'ior, în se
colul al 1 8-lea, în Franţa ; cu această ocazie i s-au 
adăugat o serie de picturi exterioare de un incontes
tabil interes artistic. După părerea mea, clavecinul de 
la Peleş poate fi repus în funcţiune cu m inime lucrări 

de recondiţionare, p rintre care - evident - şi un 

acordaj . Dacă acesta nu se poate realiza la înălţimea 

actuală a diapazonului, există posibiUtatea de a se 
recurge la so1uţia acordării cu o terţă mai jos, folo
sită adeseori în praotica recondiţionării unor clavecine 

vechi. lin ce mă pl'iveşte, aştept cu multă nerăbdare 
fotogrof�ile instrumentul ui ,  care mi s-au promis din 
partea ocnducer.iJi muzellll.ui, pentru a face cunoscut 

acest clavecin în cercurile internaţionale de specia

li.bate. 

.,Soliştii din Sofia" 

ConstHuit în 1962 sub conducerea d irijorului Va
sil Kazandj iev, grupul de instrumentişti bulgari care 

se intitulează „Soliştii d in Sofia" a parcurs o carieră 
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