internationald marcati de rasundtoare succese, ale
carei etape coincid cu prezenta la festivaluri de marc
prestigiu din Amglia, [Iranta, Spania, Iugoslavia,
Polonia, R. F. Germania, R. D .Germana etc. Aces-
tora li se adauga acum Festivalul ,,George Enescu*,
la care orchestra de camera din Sofia a produs o
excelenta impresie, cucerind publicul prin cizelarea
fiecarui detaliu de executie, prin omogenitatea im-
pecabild a grupelor de instrumente (numai coarde).
prin virtuozitatea individuala si colectivd a celor 13
solisti, reuniti in cadrul ansamblului, dar mai ales
prin marea atentie acordata nuantelor dinamice, de
o varietate uneori infinitezimala si de o deplina acu-
ratete a executiei. De la pupitru, Vasil Kazandjiev
modeleaza sonoritatile, cu grija pedanta pentru fie-
care amanunt, folosind o gestici sugestiva, desi pe
alocuri exagerata fata de ,evenimentele* muzicale
din orchestra.

Programul a cuprins lucrari savuroase, pline de
verva si de eleganta, surizatoare si gratioase, iIn-
cepind cu Concerto grosso nr. 6 (,Pasdrea“) de Ra-
meau, continuind cu Divertismentul in La major de
Haydn si terminind cu Sonata in Sol major de Ros-
sini, carora li s-au adaugat — ca ,bis-uri~ — o
Uverturd a compozitorului preclasic austriac (de oni-
gine francezia) Georg Muffat, reprezentativ pentru
epoca barocului tirziu, si celebra Badinerie de Co-
relli (ultimul ,bis“, Valsul din Serenada pentru
coarde de Ceaikovski, aducind in final o nota
aparte, intrucitva surprinzatoare fata de unitatea de
atmosfera din restul programului). Intr-o oarecare
masura au distonat in contextul concertului si Viziu-
nile fugitive de Prokofiev, care ar trebui lasate in
forma lor originald, pentru pian, orice transcriere
pentru orchestra riscind — cum s-a si intimplat in
cazul de fata — sa denatureze intentiile compozi-
torului. In ansamblu, ,,Solistii din Sofia“ s-au impus
atentiei generale a publicului Festivalului .George
Enescu“, demonstrind o data mai mult seriozitatea
cu care se organizeaza si se desfasoara viata mu-
zicala in republica vecina si prietena.

Cvartetul de coarde ,Tokio”

Se paate, cred, afirma cu deplin temei ca ceea ce
au oferit muzicantii niponi la Ateneul Roman, in zi-
lele recentei editii a Festivalului ,George Enescu“
echivaleaza, ca semnificatie si wvaloare artistica, cu
marile si importantele evolutii solistice ale virtuozilor
consacrati pe care publicul bucurestean a avul prile-
jul sd-i urmaresca de-a lungul anilor.

Este greu de spus carc este originea acestui cople-
sitor sentiment de uimire pe care-1 determina arta
acestor tineri, {oarte tineri interpret{i a caror virsta
medie nu depaseste 30 de ani. Caci pe deasupra as-
pectului impecabil al executiei, pe deasupra omogeni-
zarii sonore perfecte, a stiintei solide a stilului, se
poate distinge in arta artistilor oaspeti un veritabil
cult al muncii in ansamblu, o uimitoare fervoare in
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exercitarea acestela, o fervoare ce depdseste pasiuned
fireasca a artistului onest, angajat in exercitarea ac-
tului sdu interpretativ. Iar daca, de obicei, tenacitatea
— in drum spre autoedificare artistici — este un
atribut al muncii solistului virtuoz, aici ea devine o
componenta definitorie a acestei prezente muzicale
eminente care este Cvartetul de coarde ,Tokio".

La fel de uimitoare si aparent paradoxalda ramine
si apropierea — atit de eficace, de autenticdi — fata
de spiritul muzicii europene clasice, romantice si con-
temporane. In plus, interpretind cunoscutul Cuvartet
op. 76 nr, 1, in Sol major. de Haydn, mueicienii ni-
poni isi permit sa interpreteze in mod logic datele
stilistice fara a tradda continutul muzidii, ci, din con-
tra, venind in intimpinarea acestuia ; caci scrupulozi-
tatea in interpretare nu reprezinta — in cazul de
fata — scrupulozitatea in aplicarea unor idei precon-
cepute referitoare la stil si epoca. Haydn a retradit,
astfel, nu atit prin eleganta formala a stilului ci prin
robustetea sa structurala, in vreme ce Cvartetul in la
minor, op. 29, nr. 13 de Fr. Schubert a fost imaginat
cuo gratie firesc etalata pe planul melodic intr-o de-
plinda concordan{a cu logica inlantuirilor armonice.
In adevar, frumusetea melodica a frazei a fost eta-
latd si pusa in valoare cu intregul arsenal de nuante
dinamice, de subtilititi timbrale firesc deduse din
structura armonica. S$i, neindoielnic, se poate afirma
ca gindirea muzicala artisticAi a interpretilor oaspeti
are un caracter global, angajind toate componentele,
toate planurile operei abordate.

Am inteles mai bine acest aspect al muncii lor as-
cultind interpretarea Primului cvartet de Bela Bartok,
momentul de maximum interes al programului. Densi-
tatea emotionald, culminatiile dramatice ample, cres-
cute din interior desemnau aici — intr-o unica respi-
ratie — acest inegalabil sentiment al ansamblului ca-
ruia i se adaugd supletea gindirii polifonice consec-
vent implinite intr-o opera de inestimabild dificultate
muaicala si tehnica.

D. A.

Orchestra de camera ,Bucuresti”

Corul ,,Madrigal”

Prezenta in Festivalul ,,George Enescu“ a orche-
strei de camera ,Bucuresti® a fost notabila, Mai
fntii ca fapt de viatd muzical3, pentru cid ducem
lipsa de formatii de muzicd de camera extinse care
sd poatda, la un moment dat, sid ne reprezinte cu
cinste la o intilnire internationald. In al doilea rind,
s-a creat o ocazie in plus de a urmari direct progre-
sul unei formatii ce nu-si numara inca stagiunile
parcurse decit in cifre relativ mici. Selectie a celor
mai buni muzicieni de orchestrd din CQapitala, an-
samblul urcd inca o trepatd cu fiecare aparitie, proba
a dobindirii unui consens conceptual si de inspira-
tie, a largirii disponibilitatilor colective. Desigur, si
prezenta dirijoralda a violonistului Ion Voicu este
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