fmportanti. In orice caz, de la primele sunete ob-
servam oonvergenta timbrald mai exploatata, sin-
cronizarea ritmicd nu numai impusa, dar consim-
{itd cu entuziasm.

Apelind in deschiderea serii la mai vechi sau
mai noi laureati ai Concursului ,,Enescu“, care alt-
fel n-ar fi fost antrenati la festivitatile muzicale in
aceasta calitate a lor, reuniti in interpretarea Con-
certului pentru patru viori de Vivaldi, orchestra
si<a dat incd o contributie de interes. Solistii, sus-
finuti cu tragere de inima de ansamblu, ne-au
prezentat un Vivaldi inclinind spre peisagistica
flamandd a vremii. In culori tari, in tonuri sa-
vuroase. O suculenta a firilor iubitoare de natura
se observa in muzica astfel tratatd a preclasicului
italian. Nuantele tot ca si petele de culoare de Breu-
ghel, aveau siguranta si concretete, erau ferm de-
ocupate. Vocile pnincipale partioularizau stereofonia
partiturii, cu timbre proprii, nedizolvate.

Intermezzo-ul de Enescu, un opus nu major dar
simptomatic, a avut intuiti structura corespunzitoare
— fragment, de legaturd — vizibila In tranzitivita-
tea matermialului in nota sa epica. Supletea si lipsa
de ostentatie sint, credem, pretentiile pe care le
ridicad partitura si au fost rezolvate in tonul cuvenit.

Melodie infinitd de Theodor Grigoniu am mai ascul-
tat-o in interpretarea formnatiei. Fata de anterioora
versiune am simtit o familiarizare mai mare cu textul,
o parcurgere intima a lui ce dadea relief amanuntului
si unea coerent intr-o singura nuanta toatia piesa.
Lucrarea, in descendent{a enesciana, are o intervalica
echilibrata, ferita de excese, compensatorie, revendi-
cindu-se de la titlu. Gustul inlantuirilor armonice si
melodice induce In eroare perceperea scurgerii timpu-
lui si opera pare intr-adevar un fragment dintr-o
perpetua, poate hieratica, realitate sonora.

Simfonia de Haydn cu care orchestra si-a incheiat
evolutia a dat poate si mai bine imaginea avansului
fiacut in directia plasarii detaliului expresiv, a specu-
larii surprizelor partiturii.

Reintilnirea, in a doua parte a concertului, cu
incercatul ,Madrigal* a fost pnilejul unei rare satis-
factii artistice. Mai mult ca altadati, transmiterea
imaginilor a fost vie, momentele de atmosfera cre-
ate cu subtila arta, senzatia limitelor tehnijcii vo-
cale umane inlaturata. Stiinta de a exploata armoni-
ile textului muzical, de a-1 plia pe flexibilitatea
ansamblului, nu sint ocazii ca formatia sa se folo-
seasca de partiturd pentru a-si etala artificial dispo-
nibilitatile ci toate meritele sint acordate intentii-
lor componistice, descifrate cu uimitoare intuitie de
dirijorul Marin Constantin.

O sonoritate mai concreti, suplda dar pozitiva,
a avut prima piesd a programului, o noud pre-
mierd din Enescu. Lucrarea mai poarti inca une-
le traditii germanice a scriiturii corale, peste care
se suprapune gindirea de origine preclasici, cu
fraze scurte, individualizate ca expresie. ,Madri-
galul* a ficut din fiecare propozitie melodica
o imagine de mare comunicativitate, in timp ce in
primul dintre cele trei madrigale renascentiste —
(Plancon) — s-a realizat o singurd sonoritate de

ansamblu, aerisiti, imateriald, vocile si-au schim-

bat incredibil timbrul. Si din nou s-a modificat
apoi imaginea, pentru Lasciate mi morire de Monte-
verdi. Corul, atit de suplu de regula, s-a conformat
unor crescendo-uri mecanice, implacabile, gradate
cu un simt care-{i taie rasuflarea. Armoniile, culo-
rile, ciocnirile disonantice, au fost dilatate si lu-
crate cu o migala foarte moderna, cucerita in urma
interpretarii atitor partituri contemporane, piesa a fost
o intreaga alchimie de timbre, incircate in sens. Acest
madrigal este poate virful interpretativ al senii. Pas-
torala engleza ce i-a urmat (Weelkes) era un model
de degajare, de gratie galanta, prevestind rococo-ul.

Lucrarile romanesti, plasate la mijlocul progra-
mului, ne-au readus in amintire toatad importanta
aotivitate de interpretare, si nu oricum, a pieselor
autohtone. Din lumea copiilor de Liviu Glodeanu,
unicd prima auditie romaneasca a Festivalului, este
un colaj de strigaturi, pe un text de deosebit far-
mec Ssi cu o muzica simpla si captivanta. Inventi-
vitatea, in oadrul unei zone de expresie mentinuta
autoritar asemenea cu ea insasi, este antrenanta, dar
discreta si ingenua.

Fata de trecutele interpretari, Obirsiile lui Mihai
Moldovan s-au instrumentalizat parca si mai mult,
atingind zonele miraculosului. Nu voct, ci instru-
mente de o acuratete acusticA exemplara, parca
aparate de emis sunete, asambleazia Marin Constan-
tin adci, facind din albeata timbrelor o altd co-
moara in zestrea nesecata de sonoritati a corului.
in piesd, spectaculoasia, de verificatd priza la pu-
blic, gasim, la stadii diferite de calcinare, amintiri
melodice celulare, ticuri sonore de care sint con-
ditionate instrumentele rudimentare ale folclorului,
asamblate virtuos, potrivit unor curbe desenate
precis.

La sfirsit, o prima auditie din muziéa universala
a timpului prin care formatia s-a achitat de o
nobild obligatie, Stabat Mater de Penderecki, mobili-
Zeazd cu sagacitate tot ce ar putea servi compo-
zitorului intru captarea ascultdtorului inspre ima-
ginea anvizajata. Se impletesc fragmente gregoriene,
heterofonii in spiritul polifoniei medievale primitive,
unisoane dense si ascetice si coruri vorbite, de ten-
tatie expresionista — tot acest material heteroclit
este subsumat disciplinei sigure a gustului artistic.
Si aceastd piesa, ca §i colegele ei de afis, a facut
din aparitia ,Madrigalului* unul din cele mai in-
semnate momente interpretative ale Festivalului.

C. C

Cvartete romanesti

Cele doud manifestari similare — sustinute la Sala
Mic4, In ailele actualei editii a Festivalului, prin stra-
dania prestigioaselor formatii ,,Muzica“, ,Philharmo-
nia“, ,,Pro Arte“, cvartetul Filarmonicii din Cluj —
au avut, indiscutabil, meritul de a fi readus in atentia
publicului de concert o importanti productie de cvar-
tete apartinind compozitorilor din generatia mijlocie
si mai virstnicad. Faptul important, relevat cu aceasti
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ocazie, a fost acela ca cvartetul romanesc al ultime-
lor decenii are o individualitate proprie bine definiti
din punct de vedere spiritual, deseoni sustinuta de un
modalism specific muzicii noastre populare. Cum este
si firesc, acest aspect general include cazuri particu-
lare aparte concretizate in creatia diferitelor persona-
litati ale muzicii noastre. Si, in acest sens, se poate
afirma ca inspiratia folclorici propriu-zisi imbraca
aspectele cele mai diverse, retinind fie contururi rit-
mico-melodice pregnante, fie interpretind si dezvol-
tind continutul spiritual al acestora in forme si mo-
dalititi deja consacrate de marea traditie a cvartetu-
lui european de coarde.

Cel de al doilea cvartet, apartinind compozitorului
Mircea Chiriac, degaja, astfel, un echilibru expresiv
de natura luminoasa, folclorica : forma este clara,
chiar simplista, organizata pe baza reprizelor in
structuri clasice de sonata sau lied, utilizind un ma-
terial muzical de provenien{d populara.

Viziunea creatoare a compozitorului Zeno Vancea
se remarca — in cel de al cincilea cvartet al sau —
printr-un aspect polifonic dominant. Complexitatea
formala apare, aci, drept un reflex firesc al unei
complexitati expresive ce dezvolta ipostaze spirituale
ale muzicii noastre populare; tensiunea expresiva
este puternica, momentele de liniste implinind o ne-
cesitate interioara.

Ascultind cel de al doilea cvartet al compozitorului
Dumitru Capoianu, poti realiza — in primul rind
faptul ca compozitorul a inteles si si-a insusit in mod
temeinic si personal marile exemple ale cvartetului
secolului XX, exemple ilustru reprezentate in creatia
lui Enescu si Bartok ; conciziunea, integritatea formala
corespund — 1n acest caz — unei sobrietati emotio-
nale, iar acest lucru fara a exclude momentele de
inspiratie melodica, tipul de cantilena larg desfasu-
rata.

Conceput, probabil, ca o parafrazd a unor celebre
pagini mozartiene, Cvartetul consonantelor, apart{inind
compozitorului Pascal Bentoiu, vizeaza, de fapt, im-
plinirea — in contextul contradictoriu al civilizatiei
moderne, — a unor consonante spirituale, inchegarea
unor zone stenice, clare de gindire,de simtire. Poate,
de aici, provine si climatul general de divertisment,
de divertisment interior insa, mai pregnant in partea

secunda a lucrarii — o adevarata badinerie ingenios
conceputa. Rezonantele enesciene — in special de na-
turad intervalici — le recunoastem in partea a treia

a acestui cvartet in care primatul melodic isi spune,
de altfel, pe deplin cuvintul.

Muzica de camerda a lui George Enescu — foarte
putin prezenta in programele de concert ale actualei
edilii a Festivalului — a fost, tolusi, reprezentatd de
unul dintre opus-urile de adinca maturitate ale ma-
estrului. Cvartetul in Sol major op. 22 nr. 2 este o
creatie a ultimilor ani, o masurd fideld a geniului
enescian, lucrare in care gratia interioard, aparte, a
compozitorului apare innobilata, iluminata, de cal-
dura cugetulvi sau atit de generos.

Ca si in alte lucrari ale maestrului Mihail Jora, cel
de al doilea Cvartet de coarde etaleaza si el supre-
matia conceptului melodic de natura populara, fara
a se apela direct la citat; mai mult, indiferent de
natura ei, melodica lui Mihail Jora are o structura
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aparte, foarte personala, aparent devitalizati expresiv,
dar — de fapt — desemnind o sobrietate malitioas3,
pregnanta. Fascicolele sonore ale liniilor polifoniei
apar larg spatializate intr-un climat luminos in care
meditatia senina alterneazd cu tematica de joc.

Cuvartetul nr. 2 al compozitorului Anatol Vieru de-
semneaza o perioada creatoare mult antenioara si —
cu toate ca lucrarea marcheazid drumul unei remar-
cabile evolutii in opera arbistului — ne putem intreba,
totusi, daca toate momentele acesteia merita sa fie
rememorate dupa ani de prodigioasa activitate cre-
atoare. Ca si alte creatii ale acelei perioade, lucrarea
se organizeazda pe baza unei structuri omofone predo-
minante ; modalismul de extractie populara este
pregnant si definitoriu.

Este, de asemenea, cazul sa relevam aportul inesti-

mabil al membrilor cvartetelor ,Muzica“, ,,Philhar-
monia“, ,,Pro Arte“, si al cvartetului Filarmonicii din
Cluj — violonistii Gheorghe Hamza, George Nico-

lescu, Varujan Cozighian, Stefan Ruha, Constantin
Costache, Igor Turjanschi, Avy Abramovici, Vasile
Horvath, violistii Ludovic Lang, Gheorghe Jalobea-
nu, Gheorghe Popovici, Vasile Fiilop, violoncelistii Ro-
bert Sladek, Aurel Niculescu, George Georgescu, la-
cob Dula, admirabili muzicieni prin al caror efort
interpretativ aceste pagini sint, din vreme in vreme,
readuse in circuitul vielii noastre de concert.

D. A.

,Oedip”’ de George Enescu

Dificila si plind de riscuri este incercarea de a
transpune in muzica coplesitoarea tragedie sofocleanii
..dar cu citd maiestrie si profunzime filozofica abor-
deazd Enescu acest subiect In gradioasa sa opera
Oedip !

In egala masurd si de mare raspundere este obli-
gatia celor ce sint chemati si dea viata scenica, im-
plinirii muzicale...

De aceea, cu mindrie putem afirma ci, ceea ce
George Emnescu a reusit, dindu-i lui Oedip graiul su-
netelor, este o culme, asa cum de altfel, culme este
si versiunea scenicd ce de 15 ani incoace inseamna
unul dintre cele mai statornice si convingitoare suc-
cese ale Operei Romane.

Prezentarea operei Oedip, in cadrul celui de al VI-
lea Festival Muzical International ,,George Enescu“,
a reprezentat un nou si fericit prilej, pus la dispozitia
specialistilor si marelui public, de demonstrare a vi-
abilitatii universale de care se bucurda opus-ul enes-
oian, iar spectacolul prezentat a insemnat pentru co-
lectivul Operei o indatorire de onoare de care acesta
s-a achitat pe deplin.

Pecetea realizarii artistice de mare valoare a spec-
tacolului, apartine baritonului David Ohanesian, cre-
atorul rolului tituar, care si-a confirmat o data in
plus, realele afinita{i cu umanismul legendelor antice
si cu transpunerea lor in muzicad de catre Enescu.
Dispunind de o arie generoasi de posibilitati vocal-
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