
)mporhantâ. tn orice caz, de la pdmele sunete ob­
servam convergenţa timbrală marl exploatată, sin­
ororuizarea r.itmică nu numai impusă, dar consim­
ţită cu entuziasm. 

Apelind în deschiderea serii Ia mai vechi sau 
mai noi laureaţi ai Concursului „Enescu" , care al t­
fel n-ar fii fost antrenaţi la festivităţile mu:ăicale în 
această calitate a lor, reuniţi în interpretarea Con­

certului pentru patru viori de Vivaldi, orchestra 
şi-<a dat încă o contribuţie de interes. Soliştii ,  sus­
ţinuţi cu tragere de inimă de ansamblu, ne-au 
pre:ăelltat un Vivaldi inclinînd spre peisagistica 
flamandă a vremii. în culori tari , în tonuri sa­
vuroase. O suculenţă a fdr.Hor iubiitoare de natură 
se observa în muzica astfel tratată a preclasicului 
ita:IJian. Nuanţele tot ca şi petele de cufoare de Breu­
ghel, aveau siguranţă şi concreteţe, erau ferm de­
cupate. Vocile prdncipale particulari zau stereofonia 
partiturii , cu timbre proprii..i , nedirolvate . 

Intermezzo-ul de Enescu, un opus nu major dar 
simptomatic, a avut i nttuită structura corespunzătoare 
- fragment, de legătură - vizibilă în tranzitivita­
tea maternalului în nota sa epică. Supleţea şi J.ipsa 
de osten:tlaţie sînt, credem, preten ţiile pe care le 
ridică partitura şi au fost rezolvate în tonu>! cuvenit. 

Melodie infinită de Theodor Gr'igoriiu am mai ascul­
tat-o în interpretarea formaţiei. Faţă de anterioora 
versiune aim simţit o fa.rniiliariizare mai mare cu textul, 
o parcurgere intimă a l ui ce d ădea relief amănuntului 
şi unea coerent într-o singură nuan ţă toată piesa. 
Lucrarea, în descendenţă enesciană, are o intervalică 
echilibrată, ferită de excese, compensatorie, revend·i­
cîndu-se de la tit1u. Gustul înlănţudrHor armonice şi 
melodice �ndu.ce în eroare perceperea scurgerii timpu­
lui. şi opera pare într-adevăr U1I1 fragment dintr-o 
perpetuă, poate hieratică, realitate sonoră. 

Simfonia de Haydn cu care orchestra şi-a încheiat 
evoluţia a dat poate şi mai bine imaginea avansului 
făcut în dlirecţia plasării detaliului expresiv, a specu­
lării surprizelor partiturii. 

Remtilnirea, în a doua parte a concertului , cu 
încercatul „Madr.igail" a fost prii lej ul unei rare satis­
facţii artistice. Mai mult oa altădată, transmiterea 
imaginilor a fost vie, momentele de atmosferă cre­
ate cu subtilă artă, senzaţia lhnitelor tehnicii vo­
cale umame înlăturată. Şti inţa de a e�ploata armoni­
ile textului muzica!.!, de a-l plia pe flexibilitatea 
ansaanblulud, nu sînt ocazii ca formaţia să se folo­
sească de partitură pentru a-şi etala artifricial dispo­
ruibi�i.tăţile ci toate meritele sînt acordate intenţii­
lor componistice, descifrate cu uimitoare intuiţie de 
dirijorul Marin Constantin. 

O sonori'baite mai concretă, suplă dar pozitivă, 
a avut prima piesă a programului, o nouă pre­
mieră dJn Enescu. Lucrarea mai poartă încă une­
le trad�ţii germanice a scriiturii corale, peste care 
se suprapune gîrulârea de origme preclasică, ou 
fra7.e scurte, indlividualizate ca expresie. „Madri-

plul" a făcut din �iecare propozli.ţie melodică 

o imagilile de mare oomunioatirvtltate, în tlimp ce în 

primul ddnrtre cele trei madr'i,gale renascentiste -

(Plancon) - s-a realizat o singură sonoritate de 

ansamblu, aerisită, imaiterdală, vocile şi->au schirn-

bat imcredibH timbrul . Şi din nou s-a modificat 
apoi imaginea, pentru Lasciate mi morire de Monte­
verdi. Corul, atît ele suplu de regulă, s-a conformat 
unor crescendo-uri mecanice, i mplacabile, gradate 
cu un simţ oare-ţi taie răsufl.area. Armoniile, culo­
rile, ciocn.irile disonantice, au fost diliatate şi lu­
crate cu o migală foarte modernă, cucerită în urma 
interpretării atîtor partitUiri contemporane, piesa a fost 
o întreagă alchimie de timbre, încărcate în se;ns. Acest 
madrigal este poate vîrful interpretativ al seni•i. Pas­
torala engleză ce i-a urmat (Weelkes) era un model 
de degajare, de graţie galantă, prevest•ind rococo-ul .  

Lucrările româneşti, plasate la mijlocul progra­
mului, ne-au readus în amintire toată importanta 
aotivitate de i nterpretare, şi nu oricum, a pieselor 
autohtone. D in lumea copiilor de Liviu Glodeanu, 
unică primă audiţie românească a Festivalului , este 
un colaj de strigături , pe un text ele deosebit far­
mec şi cu o muzică simplă şi captivantă. Inventi­
vi tatea, în oadrul unei zone de expresie menţinută 
autoritar asemenea cu ea însăşi, este antrenantă, dar 
discretă şi ingenuă. 

Faţă de trecutele interpretări, Obîrşiile lui Mihai 
Moldovan s-au i nstrumenta.lizat parcă şi mai mult, 
atmgînd zonele miraculosului.  Nu vocii , ci instru­
mente de o acurateţe acustică exemplară, parcă 
a parate de emis &unete, asamblează Marin Constan­
tin mei, făcînd din albeaţa timbrelor o altă co­
moară în zestrea nesecattă de sonor.ităţi a corului. 
ln piesă, spectaculoasă, de verifioată priză la pu­
blic, găsim, la stadii diferite de calcinare, ami ntiri 
melodice celulare, ticurli sonore de care sînt con­
diţionate instrumentele rudimentare ale folclorul ui, 

asamblate virtuos, potriviit unor curbe desenate 

precis. 

La sfirşit, o primă aud iţie din muzi� un iversală 
a tlimp:ului prin care formaţi.a s-a achitat de o 
nobilă obligaţie, Stabat Mater de Penderecki, mobili­
U>ază cu sagacitate tot ce ar putea servi compo­
zitorului  intru captarea ascultă torului înspre ima­
ginea anvizajată. Se împletesc foagmente gregoriene, 
heterofon�i în spiri tul pol ifo111iei mectievale primitive, 
unisoane dense şi ascetice şi coruri vorbi.te, de ten­
taţie expresionistă - tot acest material heteroclit 
este subsumat disoip1·inei sigure a gustllllui artistic. 
Şi această piesă, ca şi colegele ei de afiiş, a făcut 
din apariţia „Madrigalului" unul din cele mai în­
semnate momente interpretative ale Festivaiuluâ . 

c. c. 

Cvartete româneşti 

Cele două mancifestări simHare - susţinute la Sala 
Mică, în z>ilele actualei ediţii a Festiva1ulu i ,  prin stră­
dania prestigioaselor formaţii „Muzica", „Philharmo­
nia", „Pro Arte" , cvartetul Filarmonidi din Cluj -
au avut, indiscutabil, meritul de a fi readus în a tenţia 
publicului de concert o importantă producţie de cvar­
tete aparţinînd compozitonilor din generaţia mij locie 
şi mai vîrstnică. Faptul important, relevat cu aC'easUi 
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ocazie, a fost acela că cvartetui românesc al ultime­
lor decen i i  are o i ndividualitate proprie bine d efiniU1 

din punct de vedere spiritual, deseoni susţinută de un 
modalism speaific muzicii noastre populare. Cum este 
şi firesc, acest aspect general i nclude cazuri particu­
lare aparte roncretizate în creaţia diferitelor persona­
lităţi ale muzicii noastre. Şi, în acest sens, se poa te 
afdrma că in sp iraţia folclorică propriu-zisă îmbracă 

aspectele cele mai diverse, reţinînd f:ie contururi rit­
mico-melodice pregnante, fie interpretind şi dezvol­
tînd conţinutul spiritual al acestora în forme şi  mo­
dalităţi deja consacrate de marea tradiţ ie a cvartetu­
lui european de coarde. 

Cel de al doilea cvartet, aparţinînd compozitorul ui 
Mircea Chiniac, degaj ă, astfel, un echilibru expres�v 
de natură luminoasă, folclorică : forma este clară, 

chiar simplistă, organizată pe baza reprizelor în 
structuri clasice de sonată sau lied, util izînd un ma­
terial muzioal de provenienţă populară. 

Viziunea creatoare a compoZ!itorului Zeno Vancea 
se remarcă - în cel de al cincilea cvar tet al său -
printr-un aspect polifonic dominant. Complexitate a 
formală apare, aci, drept un reflex firesc al unei 
complexităţi expresive ce dezvoltă ipostaze sp irituale 
ale muzicid noastre populare ; tensiunea expresivă 
este puternică, momentele de linişte împlinind o ne­

cesitate i nterioară . 

Ascultînd cel de al doilea cvartet al compozi torulu i  

Dumri,tru Capoianu, poţi realiza - î n  primul rînd 

faptul că compozitorul a înţeles şi şi-a însuşit în :11od 
temeinic şi personal marile exemple ale cvartetului 
secolului XX, exemple ilustru reprezentate în creaţia 
l ui Enescu şi Bartok ; conciziunea, i ntegritatea forma l ă  
corespund - în acest caz - unei sobrietăţi emoţio­

nale, iar acest lucru fără a exclude momentele de 

inspiraţie melodică, ttlpul de cantilenă larg desfăşu­
rată. 

Conceput, probabi1l, ca o parafrază a unor celebre 
pagin i mozartiene, Cvartetul consorwnţelor, aparţinî nd 
compozitorului Pascal Bentoiu, vizează, de fapt, îm­

plinirea - în contextul contrad i ctoriu al civi lizaţiei 
moderne, - a unor consonanţe spirituale, închegarea 
unor zone stenice, clare de gî ndire, d e  simţire. Poate. 
de aiei, provine şi climatul general de d ivertisment, 
de d iver tisment i nterior însă, mai pregnant în partea 
secundă a lucrării -- o adevărată badinerie ingen ios 
concepută. Rezonanţele enesciene - în special de na­

tură intervalică - le recunoaştem în partea a treia 
a acestui cvartet în care primatul melodic îşi spune, 
de altfel, pe deplin cuvintul. 

Muzica de cameră a luii George Enescu - foarte 
puţin prezentă in programele de concert ale actualei 

edi ţi i  a Festivalu'lui - a fost, totuşi, reprezentată de 
unul dintre opus-urile de adîncă maturitate ale ma­
estrului . Cvartetul în Sol major op. 22 nr. 2 este 0 
creaţie a uiLt�milor ani, o măsură fidelă a geni u l u i  
enescian , lucrare în care graţia i nterioară, aparte. a 
compozi,torulud apare înnobilată, iluminată, de căl­

dura cugetuJu; său atî t de generos. 

Ca şi în alte lucrări ale mae91:rului Mihail Jora, cel 
de al doHea Cvartet de coarde etalează şi el supre­

maţia conceptulrui melodic de natură populară, fără 

a se apela direct la citat ; mai mult, indiferent de 
natura ei, melodioa lui M ihail Jora are 0 structură 
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apar te, foarte personal ă ,  aparent deviitalizată expresiv, 
dar - de fapt - desemnînd o sobrietate maliţioasă, 
pregnantă. Fascicolele sonore ale l in iilor polifoniei 

apar larg spaţializn te într-un climat luminos în care 
med itaţia senină alternează cu tematica de joc. 

Cvartetul  nr. 2 al compozitorului A natol Vieru de­
semnează 0 perioadă creatoare mult anterioară şi -

cu toate că l ucrarea marchează drumul unei remar­
cabile evoluţii  în opera a rbistului - ne putem întreba, 
totuşi,  dacă toate momentele acesteia merită să fie 
rememorate după ani de prodigioasă activitate cre­
atoare. Ca şi  alte creaţii ale acelei perioade, lucrarea 
se organizează pe baza unei structuri omofone predo­
minante ; modalismul de extracţie populară este 
pregnant ş i  definitoriu.  

Este, de asemenea, cazul să relevăm aportul inesti­
mabil al membrilor cvartetelor „Muzica", „Philhar­
monia", „Pro Arte" , şi al cvartetului Filarmonicii di n 

Cluj - violo n i ştii Gheorghe Hamza, George Nico­

lescu ,  Varujan Cozighian, Ştefan Ruha, Constantin 
CosLache, Igor Turj anschi, Avy Abramovici, Vasile 

H:lrvath, violiştii  Ludovic Lang, Gheorghe Jalobea­
nu, Gheorghe Popovici,  Vasile Fiilop, violonceliştii Ro­
ber t Sladek, Aurel Niculescu, George Georgescu, Ia­

cob Dula , admirabili muzici eni prin al căror efort 
interpreta tiv aceste pagini sînt, din vreme în vreme, 
readuse în ci rcuitul vi eţi i  noastre de concert. 

D. A. 

„Oedip" de George Enescu 

Dificilă şi plină de riscuri este încercarea de a 

transpune în muzică copleşitoarea tragedie sofocleanr1 
. . .  dar c u  cîtă măiestr ie şi profunzime f ilozofică abor­

dează Enescu acest subiect în gradioasa sa operă 
Oedip ! 

In egală măsură şi de mare răspundere este obli­
gaţia celor ce sînt chemaţi să dea viaţă scenică, îm­
plinirii muzicale . . . 

De aceea, cu mîndrie putem afirma că, ceea ce 

George Enescu a reuş it, dîndu-i lui Oed ip graiul su­
netelor, este o culme, aşa cum de altfel, culme este 

şi versiunea scenică ce de 1 5  a n i  încoace înseamnă 
unul di ntre cele mai statornice şi convingătoare suc­

cese ale Operei Române . 

Prezentarea operei Oedip, în cadrul celui de al VI­

lea Festival Muzical Internaţâonal „George Enescu" , 

a reprezentat un nou şi fericit prilej, pus la d i spoziţia 

specialişWor şi marelui public, de demonstrare a vi­
abHităţii universale d e  care se bucură opus-ul enes­
cian, iar spectacolul prezentat a însemnat pentru co­
lecti·vul Operei o îndatorire de onoare de oa•re acesta 
s-a achit.art pe deplin.  

Pece tea realizării artistice de mare valoare a spec­
tacolului, aparţine bari tonului David Ohanesian, cre­
atorul rolului tituar, care şi-a confirmat o d.ată în 

plus, realele afinităţi ou umanismul legende.lor antice 

şi cu tra nspun erea lor în muzic ă  de către Enescu. 
Dispunînd de o arie generoasă de posibilităţi vocal-

https://biblioteca-digitala.ro




