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Spectacol Glodeanu la Opera
din Cluj

de CORNEL TARANU

Initiativele de a promova noul in spccta-
colul de opera nu sint Drea frecvente si nu
totdeauna posibile. Munca de echipa, specta-
colul de opera care-si propune inoiri, mai
mari sau mai mici, necesitd o colaborare si
o reusita la tofi parametri, fenomen norocos,
nici el prea frecvent. ’

Pornind oarecum de la concluzii, trebuic
sd observdm cad la noul spectacol al Operei
clujene, tocmai aceastd colaborare fericitd si
oarecum egald valoric a permis realizarea de
tinutd a premierei — duble — Ulysse si Za-
molxe de Liviu Glodeanu.

Existau si niste premise pentru asemenea
reusitd. Regizorul si omul de cultura care
este Ilie Balea realizase, deja. cu Studioul
Conservatorului, un Albert Hering de Brit-
ten, excelent un Prometeu de Claudel, sau opera
subsemnatului, Secretul lui Don Giovani, unde
se puneau, stilistic. probleme de colaj, de
adaptarea rapidi de la un stil la altul, pe o
miscare — pantomima — foarte solicitanta pen-
tru tinerii cintareti-actori. Mai recent, cu Ars
Nova, Ilie Balea a imaginat o versiune inte-
resantd (proectii, balet — pantomima) a Po-
vestii Soldatului de Stravinski.

Intilnirea cu cele doud partituri de Glodea-
nu i-a permis rigizorului clujean realizarea
unor proiecte de largire a sferei vizualului,
de constructie structurata a regiei.

~Spectacolul pe care il prezentiam publicu-
lui — marturiseste I. Balea in programul de
salda — porneste de la — poate — temerara
nazuinta cadtre un teatru total : muzica, poe-
zie, gest si imagine, inmanuchiate intr-un in-
treg spectacular in care fiecare rosteste pro-
priul cuvint si totodata graiesc in cor, com-
pletindu-se reciproc si dezvaluindu-si in co-
laborarea lor concertantd resurse noi de ex-
presie. scopul fiind unic — deslusirea p(_)etic—
dramatica a ideii...“.

Ulysse, opera balet-pantomima, sau mai de
graba cantatd scenici ,,vizualisti“, dezvoltid pri-
ma versiune simfonicd (1967) pe texte de Mi-
hai Ungureanu, adaugindu-i inserturi recitate
(din Homer) si citeva momente noi de balet-
pantomima. Vizualizarea, .re un fundal pro-
iectat, realizatd de George Codrea, reda fidel
sau stilizat, linia graficd a arhaicelor desene
de pe amforele grecesti. Elementul vocal-sim-
fonic (soprana Agneta Kriza, plasatd in fosa,
in dispozitie excelenid) serveste fundal-epos-
comentariu baletului pantomima.

Elementul cuvint (Homer) e subliniat une-
ori de o bandd sonord cu ,,sunete naturale®
(valuri, vint) si de o pantomima expresiva.

Trio-ul tinerilor coregrafi Valeria Gher-
ghel, Radu Ciuca. Francisc Zsigmond a osci-
lat aici intre solutia traditionala (predomi-
nantd) si unele elemente de balet modern.

Calitatea muzicii, incontestabild e insid pri-
mordial simfonica, efortul de adaptare, chiar
ingenios, se simte. iar multitudinea elemen-
telor folosite, nelipsitda de momente impresi-
onante (furtuna, spre exemplu) e de un efect
cam compozit, neavind decit o conceptie ori-
zontald (in succesiune) si prea putin una ver-
ticald. Efortul, insi, de ajustare scenici e
meritoriu, contine multe idei ingenioase si,
poate, un plus de finisare il va desavirsi, in
orice caz, el deschide o perspectivd si altor
creatii (simfonice, de camerd) capabile si fie
convertite scenic, precum si disponibilititile
expresive ale tinerilor balerini Mihaela Pop,
Adrian Muresan, Eva Maksay si Lucia Cris-
toloveanu.

Intruchinarea muzicala a poemului drama-
tic Zamolre a lui Lucian Blaga, cunoscuti si
apreciatd deja din versiunea ei de concert
si-a aflat in spectacolul clujean corespon-
dentul scenic si ideatic.

Compozitor robust, aspru, construit, Glo-
deanu a explorat in creatii precedente cu
nntabile succese genul simfonic, vocal-simfo-
nic, pentru a ataca o partituri ce utilizeazi
procedee ,de la vorbire la cintec“, de la sim-
ple recitative monodice la ample structuri
(s.a.) orchestrale“, cum le defineste autorul.

Atmesfera mitico-simbolica, de legendi pro-
toistorica invaluitd in ceatd, cu .aspecte ar-
haice si atemporale“ este admirabil reusiti de
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»Zamolxe: scend de balet

Glodeanu .in severitatea unui limbaj muzical
dincolo de melodic si nemelodic, incercind a
construi scenic, spectacular si profund. oglin-
da unui mare mit al acestui pamint®.

Meritul acestei intreprinderi incepe de la
libretul, condensat in cinci tablouri de compo-
zitor, redus la esential, avind si o constructie
simetrica, in care primul si ultimul tablou
sint — muzical — aproape identice. Asadar :
Ritual pagin, cu o abundentd de formule o-
bisnuite si heterofonii corale. cu desfdsurarea
geometric-mecanica a evenimentelor muzica-
le ; Exoratie, reprezentind monologul vorbit
al lui Zamolxe, cu sonoritatea ,.orfica“ a har-
pei si cu o crestere — descrestere in oglinda
(procedeu deseori folosit), pe un text de o
mare frumusete; Oprobiu, moment de mare
tensiune. culminind cu alungarea lui Zamolxe
din cetate ; Conjuratie, incercarea de zeificare
a lui Zamolxe, ridicarca statuii lui (simbol :
.Jimpietrirea“ invataturii sale), in fine Ritual
pentru Zamolxe, reluind muzica primului ta-
blou (in locul zeitatii ,,Gebeleisis“ se scandea-
7za acum, cu o tragicd ironie: ..Zamolxe“), in-
fruntarea intre Mag si Zamolxe si deznoda-
mintul : Zamolxe isi darima propria statuie
si e ucis de gloata asmutitda de Mag. Triumful
invataturii lui Zamolxe, corul scandind : ,,Din
clipe ca din niste muguri plini cresc vesnicii
rodind in ncam o mare de lumina“.

Toatd creatia anterioara a lui Glodeanu parc
o pregatire pentru Zemolxe., de departe cea
mai bund pagind a sa. Intilnirea cu Blaga, cu
acest Blaga al mitului protoistoric s-a dovedit
a fi decisivda pentru maturizarea talentului
sau. S3a mai notdm cd este vorba de a doua
operd romaneascid pe un text de Lucian Blaga
si de primul spectacol Blaga la Cluj. dupa
multi ani *.

Ne amintim acum. din crimpeele discutiilor
avute cu marele nostru poet. prin anii 1956—
57, dorinta de a-si vedea pusd pe muzicd una
din piesele sale. Licdurile pe care le scriam
in aceea vmerioadi de semianonimat a poetului
(ciclul .,Cetini negre®, le imaginam ca pe un

®) Enigmaticul Mester Maunole de S. Toduta e incda
inedit (terminat prin 1946..).
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preambul, ca pe o apropiere de lumea poe-
ticd blagiand). Cit de mult s-ar fi bucurat
sd asiste Ja o premierda cu Zamolxe !

Muzica lui Zamolxe e daltuitd in linii as-
pre geometrice. Partitura, uriasa, editata ex-
celent de Editura muzicald, aminteste parca,
prin triunghiurile si romburile maselor so-
nore, de sculptura wunui Brancusi, fatd de
care nu o data Blaga isi marturisea afinitatea.
Ea continua si perfectioneaza ,.constructivis-
mul“ lui Glodeanu. Axele de simetrie, ,,oglin-
zile“ au un rol important, proportiile sint ma-
surate matematic (ca duratele din ,,Exoratie®),
aldturi de formule ritmice incadrate in ,,casete.
ce se continua apoi aleatoric.

Exista o varietate iIn structuralismul lui
Glodeanu. ce nu exclude momentul de dens
lirism al monologului lui Zamolxe.

Mitica simbolico-filozoficd e clarificata, Tu-
minata in culori tari si esentiale, calitatile de
arhitect ale autorului vertebreaza un text
esentialmente poetic si aparent putin con-
struit dramatic.

Partitura. cu aerul ei de negratuit grafism,
denotd cd toate aceste principii constructive
cresc dintr-o lume modalad (poate ,.premodala®)
autentica, originald, a noastra.

Tatd cum o muzica nestrdina de o gindire
tangenta. sa zicem, unui Xenakis. se pastrea-
za vie si personald, tocmai prin ancorarea ei
in traditiile noastre stravechi, fara gres intu-
ite. Xenakis insusi ne marturisea (vezi si
studiul sdu Pour une Meétamusique, La Nef,
nr. 9. Paris 1967) cd aprofundarea unei lumi
modale sau bizantine poate fi o cale de dez-
voltare mult mai fructuoasi pentru compozi-
torii din sud-estul Europei decit muzica se-
riala, specificd Europei Centrale...

Pornind de la studiul minutios al partitu-
rii, Ilie Balea a cautat si a gasit diferite mo-
duri de structuri echivalente cu ale muazicii.
Sursele sonore au fost ,,stereofonizate” astfel :

corul, despartit in doua loji — stinga —
dreapta, percutia — loja jos stinga — o parte

a alamurilor in loja de jos, dreapta.

Muzica. ce pare foarte oratoriala la o pri-
ma auditie. si-a gasit un permanent comen-
tariu in corpul de balet, de asti datd exce-
lent integrat conceptiei. Costumele (in fata
alb, in spate negru) au permis si ele diferen-
tierea neta intre ,lumea magului“ si ,lumea
lui Zamolxe“.

Scenografia e de o mare ingeniozitate (G.
Codrea), cei cinci stilpi suspendati actionind
ca un personaj, alaturi de proiectiile (ecran
mare central, douda ecrane mici laterale) care
urmaresc mereu actiunea, prin solutii deseori
expresive, suprapuse perfect textului, atmos-
ferei. Luminile (150 de manevre in 45 de mi-
nute) urmaresc, pas cu pas, partitura. pun-
ctarile percutiei, densitatile sonore.

Conglomeratele ritmice (spre exemplu cele
cinci ritmuri ale ,,cortinei de alamuri® ce des-
chid si inchid lucrarea), miscarile sacadate ale
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baletului in primul tablou, sint doar citeva
momente ale muncii regizorului.

Formulele de simetrie ale partiturii sint
,comentate“ vizual de grupurile in continua
miscare ale baletului. Cu atit mai mult cu
cit exista referinte la contactele lui Zamolxe
cu scoala pitagoreica.

Regizorul a studiat si arhitectura sanctua-
relor dacice. O corelare pe verticald a vizuali-
zarii, posibile doar intr-un spectacol de tele-
viziune, ar adauga o noua dimensiune spec-
tacolului.

In acest cadru de ,spectacol total“, sedu-
cator prin geometrismul siau sever, dar si prin
momentele de ,respiro“ (revin la ,,Exoratie“)
evolueaza ocele doud personaje, Magul (Tra-
ian Popescu), §i Zamolxe (Mugur Bogdan).
Solicitati la maximum, (intonational, ritmic,
formule de vorbire cintatd, ritmatd libera),
cei doi interpreti realizeaza creatii viabile,
ajungind la o vizibila identificare §i autode-
pasire. O rezerva, costumul cam straniu al lui
Zamolxe.

Orchestra pregatitd de dirijorul Ion Iancu
si corul (Emil Maxim) au rezolvat con-
vingator probleme cu care nu s-au mai intil-
nit, s-au identificat muzicii, servind-o cu en-
tuziasm.

Mai trebuie pomeniti eroicii masinisti de la
lumini, care, cu mijloace arhaice (cind o sa ne
hotarim, odata, sa dotam teatrele noastre cu
aparatura ,la zi“?), au realizat cu strictete
o ,partiturd®“ atit de incarcata : ei se numesc
Simion Topan — maestru de lumini, Stefan
Marusteriu — coordonarea tehnica si Filotti
Buburuzan — regia tehnica.

Spectacolul Ulysse-Zamolxe de la Cluj des-
chide o pagina noud in arta spectacolului de
opera romaneasca de care va trebui sd se tina
seama de acum inainte.

El demonstreaza cd muzica de azi devine
asimilabild atunci cind e cuplata cu o con-
ceptie vizuald ce face apel la limbajul de azi
al artei spectacolului.

Simfonia a IV-a ,,In memoria lui Nicolae lorga” de Doru Popovici

Doru Popovici ne-a obisnuit cu predileciia
sa spre opere omagiale in care a cautat, pe
baza gindirii si sensibilitdtii proprii, sa renasca
memmorial citeva din cele mai renumite persona-
litati ale artei si culturii noastre. Vad in aceasta
maniera reunirea, intr-o singurda modalitate de
exprimare creatoare, a talentului sau atit in
domeniul compozitiei cit si ca istoriograf. In-
totdeauna, pe acest drum, compozitorul por-
neste deosebit de impresionat de viata si acti-
vitatea personalitatii pe care cauta sa o oma-
gieze. ,,Mi-aduc aminte de ziua mohorita in care
a venit bunicul meu si a spus parintilor mei,
cu glasul stins, resemnat, nemaiavind nimic din
virilitatea vocii de bas, altidata atit de expre-
siv timbnata : ,L-au ucis pe Iorga“ ...Nu aveam
maturitatea sa iInteleg mersul evenimentelor.
Nici nu eram constient de faptul ca traiam o
epoca de bejenie. despre care istoricii, seriitorii
si artistii vor depune marturie cindva. Mai
tirziu am inteles si am aprofundat semnifi-
catiile acelor vremuri de jale“.

Ulterior, Doru Popovici a avut mai multe
ocazii sa augmenteze aceste impresii intipari-
te puternic. Umanismul si patriotismul marelui
istoric si om de cultura care a fost Nicolae
Iorga au constituit dimensiunile principale ale
constiintei cu care compozitorul a pornit la al-
catuirea Simfoniei a IV-a.

Inca din suita de madrigale, Dialog cu timpul,
Doru Popovici subliniaza ci : ,,primul opus evi-
dentiaza un melos tragic, cu intonatii de balada
si de bocet, ce in final se insenineaza, redind

de ANTON DOGARU

parca ,acel ceva“ al sufletului lui Nicolae
Iorga, pur si echilibrat, constient de rezonante-
le peste secole ale sacrificiului sau.

»E noapte tirzie de toamnd, / Profesorul Ni-
colae Torga /| Isi presimte sfirsitul funest. / Nu
este obsedat de-un romantism disperat, /| Nici
nu simte anxietatea ,tristului neant“./Sufletul
sau se tidentificd / Cu resemmarea senind in
fata mortii, / Resemnarea aproape luminoasd
/ A omului mulfumit de munca fecunda
! Ce vibreaza-n consonanta cu semnificatii
olimpiane ale legii morale. /| In virtutea cdreia
frumosul este adevdar si adevdrul frumusete.

Acest text poetic, apartinind compozitorului,
sobru si auster, impresionant prin vibratia
circulara a timpului istoric pe care cauta sa-l
fixeze, tratat coral, constituie secfia aurea a
simfoniei.

Din acest motiv eterafonic. Doru Popovici
construieste finalul simfoniei, ale carui culori
convingdtoare si impresionante, imbracd hai-
na de fresci. Remarc, in special iIn aceste
pagini, notabila calitate a muzicii de a suge-
ra apoteotic limpezimea sacrificiului omenesc
daruit fara retineri semenilor.

Lento P
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