baletului in primul tablou, sint doar citeva
momente ale muncii regizorului.

Formulele de simetrie ale partiturii sint
,comentate“ vizual de grupurile in continua
miscare ale baletului. Cu atit mai mult cu
cit exista referinte la contactele lui Zamolxe
cu scoala pitagoreica.

Regizorul a studiat si arhitectura sanctua-
relor dacice. O corelare pe verticald a vizuali-
zarii, posibile doar intr-un spectacol de tele-
viziune, ar adauga o noua dimensiune spec-
tacolului.

In acest cadru de ,spectacol total“, sedu-
cator prin geometrismul siau sever, dar si prin
momentele de ,respiro“ (revin la ,,Exoratie“)
evolueaza ocele doud personaje, Magul (Tra-
ian Popescu), §i Zamolxe (Mugur Bogdan).
Solicitati la maximum, (intonational, ritmic,
formule de vorbire cintatd, ritmatd libera),
cei doi interpreti realizeaza creatii viabile,
ajungind la o vizibila identificare §i autode-
pasire. O rezerva, costumul cam straniu al lui
Zamolxe.

Orchestra pregatitd de dirijorul Ion Iancu
si corul (Emil Maxim) au rezolvat con-
vingator probleme cu care nu s-au mai intil-
nit, s-au identificat muzicii, servind-o cu en-
tuziasm.

Mai trebuie pomeniti eroicii masinisti de la
lumini, care, cu mijloace arhaice (cind o sa ne
hotarim, odata, sa dotam teatrele noastre cu
aparatura ,la zi“?), au realizat cu strictete
o ,partiturd®“ atit de incarcata : ei se numesc
Simion Topan — maestru de lumini, Stefan
Marusteriu — coordonarea tehnica si Filotti
Buburuzan — regia tehnica.

Spectacolul Ulysse-Zamolxe de la Cluj des-
chide o pagina noud in arta spectacolului de
opera romaneasca de care va trebui sd se tina
seama de acum inainte.

El demonstreaza cd muzica de azi devine
asimilabild atunci cind e cuplata cu o con-
ceptie vizuald ce face apel la limbajul de azi
al artei spectacolului.

Simfonia a IV-a ,,In memoria lui Nicolae lorga” de Doru Popovici

Doru Popovici ne-a obisnuit cu predileciia
sa spre opere omagiale in care a cautat, pe
baza gindirii si sensibilitdtii proprii, sa renasca
memmorial citeva din cele mai renumite persona-
litati ale artei si culturii noastre. Vad in aceasta
maniera reunirea, intr-o singurda modalitate de
exprimare creatoare, a talentului sau atit in
domeniul compozitiei cit si ca istoriograf. In-
totdeauna, pe acest drum, compozitorul por-
neste deosebit de impresionat de viata si acti-
vitatea personalitatii pe care cauta sa o oma-
gieze. ,,Mi-aduc aminte de ziua mohorita in care
a venit bunicul meu si a spus parintilor mei,
cu glasul stins, resemnat, nemaiavind nimic din
virilitatea vocii de bas, altidata atit de expre-
siv timbnata : ,L-au ucis pe Iorga“ ...Nu aveam
maturitatea sa iInteleg mersul evenimentelor.
Nici nu eram constient de faptul ca traiam o
epoca de bejenie. despre care istoricii, seriitorii
si artistii vor depune marturie cindva. Mai
tirziu am inteles si am aprofundat semnifi-
catiile acelor vremuri de jale“.

Ulterior, Doru Popovici a avut mai multe
ocazii sa augmenteze aceste impresii intipari-
te puternic. Umanismul si patriotismul marelui
istoric si om de cultura care a fost Nicolae
Iorga au constituit dimensiunile principale ale
constiintei cu care compozitorul a pornit la al-
catuirea Simfoniei a IV-a.

Inca din suita de madrigale, Dialog cu timpul,
Doru Popovici subliniaza ci : ,,primul opus evi-
dentiaza un melos tragic, cu intonatii de balada
si de bocet, ce in final se insenineaza, redind

de ANTON DOGARU

parca ,acel ceva“ al sufletului lui Nicolae
Iorga, pur si echilibrat, constient de rezonante-
le peste secole ale sacrificiului sau.

»E noapte tirzie de toamnd, / Profesorul Ni-
colae Torga /| Isi presimte sfirsitul funest. / Nu
este obsedat de-un romantism disperat, /| Nici
nu simte anxietatea ,tristului neant“./Sufletul
sau se tidentificd / Cu resemmarea senind in
fata mortii, / Resemnarea aproape luminoasd
/ A omului mulfumit de munca fecunda
! Ce vibreaza-n consonanta cu semnificatii
olimpiane ale legii morale. /| In virtutea cdreia
frumosul este adevdar si adevdrul frumusete.

Acest text poetic, apartinind compozitorului,
sobru si auster, impresionant prin vibratia
circulara a timpului istoric pe care cauta sa-l
fixeze, tratat coral, constituie secfia aurea a
simfoniei.

Din acest motiv eterafonic. Doru Popovici
construieste finalul simfoniei, ale carui culori
convingdtoare si impresionante, imbracd hai-
na de fresci. Remarc, in special iIn aceste
pagini, notabila calitate a muzicii de a suge-
ra apoteotic limpezimea sacrificiului omenesc
daruit fara retineri semenilor.

Lento P
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Merita sa cercetam sumar si partile care
premerg finalul — muzica gindita ca prega-
tire si, intr-un fel, ca explicatie a acestuia.
Lucrarea debuteazd cu o tema meditativ3,
evocatoare — expusda de corzile grave, care
serveste ca material pentru arhitectura unei
forme de passacaglie.

Lento Tall
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In acest context muzical, compozitorul in-
troduce pe nesimtite o idee melancolica,
— avind profilul unui cintec lung moldove-
nesc.
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Spre deosebire de planul de expunere, mai
mult polifonic, al primei idei, aici constatam
situarea pe un teren omofcn bitonal, cu aspe-
ritati ce tin de ciocniri diztonice.

Dezvoltarea wutilizeazd materiale derivate
din teme, al caror profil este dinamizat rit-
mic — compozitorul incercind o unificare a
celor doua planuri tematice. Predomina, in
cadrul travaliului, procedeele polifonice, care
nu se departeaza, in nici un caz, de materia-
lele tematice ci evidentiaza anumite latente
ale acestora, incercind, asa cwn aratam, o
unificare a lor.

Repriza reformuleaza, concis, ideile primare,
intentionind o linistire ce suspenda, oarecum,
intreaga dinamica a sectiunii.

Contrastant prin structura si sens, scher-
zo-ul median al simfoniei aminteste de forma
unui ricercar grotesc care conduce spre finalul
cu cor. Ca elemente de atractie tehnica, sem-
nalam in scherzo utilizarea clusterelor, pe toata
intinderea corzilor, un moment de suspens,
anacruzic reprizei tematice, precum si proiec-
tarea pe verticala armonica a tuturor elemen-
telor melodice care alcatuiesc profilul celor
doua teme din scherzo.

A patra simfonie semnatd de Doru Popo-
vici continua si adinceste elementele de limbaj
simfonic cucerite in cele trei antericare. Daca
prima simfonie folosea vocabularul modal, a
doua pe cel serial iar a treia diatonismul
bizantin, in aceasta lucrare compozitorul in-
cearca o sintezd a limbajelor — sub semnul
valorificarii creatoare a mostenirii enesciene
si acelei apartinind 1lui Paul Constantinescu.
Ceea ce aduce, in plus, Doru Popovici este,
dupa pdarerea mea, un spor de cantabilitate
— de alura vocalda — instrumentatia insasi
fiind ginditd cu aceste dimensiuni. De aici un
continut in stil bizantin al lucrarii care, pe
terenul simfonic ales, poate oferi un domeniu
de creatie deosebit de atragator si pe care

asteptam noi reusite ale compozitorului.
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