
baletului în primul tablou, sînt doar citeva 
momente ale muncii regizorului. 

Formulele de simetrie ale partiturii sînt 
, ,comentate" vizual de grupurile în continuă 
mişcare ale baletului. Ou atît mai mult cu 
cit există referinţe la contactele lui Zamolxe 
cu şcoala pitagoreică. 

Regizorul a studiat şi arhitectura sanctua
relor dacice. O corelare pe verticală a vizuali
zării, posibile d oar într-un spectacol de tele
viziune, ar adăuga o nouă dimensiune spec
tacolului. 

In acest cadru de „spectacol total" ,  sedu
cător prin geometrismul său sever, dar şi prin 
momentele de „respiro" (revin la „Exoraţie" ) 
evoluează oele două personaje, Magul (Tra
ian Popesou), şi Zamolxe {Mugur Bogdan). 
Solicitaţi la maximum, (intonaţional, ritmic, 
formule de vorbire cintată, ritma.Jtă liberă) , 
cei doi interpreţi realizează creaţii viabile, 
ajungînd la o vizibilă identificare şi autode
păşire. O rezervă, costumul cam straniu al lui 
2Jamolxe. 

Orchestra pregătită de dirijorul Ion Iancu 
şi corul (Emil Maxim) au rezolvat con
vingător probleme cu care nu S-'aU mai întil
nit, s-au identificat muzicii ,  servind-o cu en
tuziasm. 

Mai trebuie pomeniţi eroicii maşinişti de la 
lumini,  cal'le, cu mijloace arhaice (cind o să ne 
hotărâm, odată, să dotăm rt:eatrele noasitTe cu 
aparatura „la zi" ?), au realizat cu stricteţe 
o „partitură" atît de încărcată : ei se numesc 
Simion Toipan - maestru de lumini, Ştefan 
Măruşteriu - coordonarea tehnică şi Filotti 
Buburuzan - regia tehnică. 

Spectacolul Ulysse-Zamolxe de la Cluj des
chide o pagină nouă în arta spectacolului de 
operă românească de care va trebui să se ţină 
seama de acum înainte. 

El demoootrează că muzica de azi devine 
a5imilabilă atunci cind e cuplată cu o con
cepţie vizuală ce face apel la limbajul de azi 
al artei spectacolului.  

Simfonia a IV -a „ln memoria lui Nicolae Iorga" de Doru Popovici 

Doru Popovici ne-a obişnuit cu predilec\ia 
sa spre opere omagiale în care a căutat, pe 
baza gînJdirii şi sensibilităţii proprii, să renască 
memorilal cîteva din cele mai renumite persona
lităţi ale artei şi culturii noastre. Văd în această 
manieră reunirea, într-o singură mddalitate de 
exprimare creatoare, a talentului său atilt în 
domeniul compoziţiei cit ş i  ca istoriograf. În
totdeauna, pe acest drum, compozitorul por
neşte deosebit de impresionat de viaţa şi acti
vittatea personalităţii pe oa.re caută să o oma
gieze. „Mi-a!duc aminte de ziua mohorltă în care 
a venit  bunicul meu ş i  a spus părinţilor mei, 
cu glasul stins, resemnat, nemaiavind nimic din 
virilitatea vocii de bas, altădată atît de expre
siv timbrată : „L-au ucis pe Iorga" . . .  Nu aveam 
maturitatea să înţeleg mersul evenimentelor. 
Nici nu eram conştienlt de faptul că trăiam o 
epocă de bejenie. despre care istorici i ,  scriitorii 
şi artiştii vor depune mărturie cindva. Mai 
tirziu am înţeles şi  am aprofundat semnifi
caţiiile acelor vremuri de jale" . 

Ulterior, Doru Pa;povici a avut m a i  multe 
ocazii să aJllgtmenteze aceste dmpres1i întipări
te puternic. Umanismul şi pattridtismul marelui 
istoric şi om de cultură care a fost Nicolae 
Iorga au constituit dimensiunile principale ale 
conştiinţei cu care compozitorul a pornit  la al
cătuirea Simfoniei a IV-a. 

lncă din suita de madrigale, Dialog cu timpul, 
Doru Popovici subliniază că : „primul opus evi
denţiază un melos tragic, cu intonaţii de baladă 
şi de bocett, ce în final se înseninează, redind 

de ANTON DOGARU 

parcă „acel ceva" al sufletului lui Nicolae 
!orgia, pur şi echilibrat, conştient de rezonanţe
le peste secole ale sacrificiului său. 

„E noapte tîrzie de toamnă, I Profesorul Ni
colae Iorga / !şi presimte sfîrşitul funest. I Nu 
este obsedat de-un romantism disperat, / Nici 
nu simte anxietatea „tristului neant" .!Sufletul 
său se identifică I Cu resemnarea senină în 
faţa morţii, I Resemnarea aproape luminoasă 
I A omului mulţumit de munca fecundă 
1 Ce vi brează-n consonanţa cu semnificaţii 
ol impiane ale legii morale. / ln virtutea căreia 
frumosul este adevăr şi adevărul frumuseţe." 

Acest text poetic, _aparţinînd compozitorului, 
sobru şi auster, impresionant prin vibraţia 
circulară a timpului istoric pe care caută să-l 
fixeze, tratat coral, constituie secţia aurea a 
simfoniei. 

Din acest motiv eterofonk. Doru Bopovici 
construieşte finalul Sl:imfoniei,  al.ie cărui culori 
convi ngătoare şi impresionante, îmbracă hai
nă de frescă. Remarc, în special în aceste 
pagini, notabila calitate a muzicii de a suge
ra apoteotic limpezimea sacrificiului omenesc 
dăruit fără reţineri semenilor. 

��C : 
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Merită să cercetăm sumar şi părţile care 
premerg finalul - muzică gînd i tă ca pregă
tire şi, într-un fel, ca explicaţie a acestuia. 
Lucrarea debutează cu o temă meditativă, 
evocatoare - expusă de corzile grave, care 
r.erveşte -ca materia� pentru anhitectura unei 
forme de passacagl ie. 

In aces1t context muzical, compozitorul i n 
troduce pe nesimţi te o idee melancolică 
- avînd profilul 'tmui cîntec lung moldave� 
nesc. 
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Spre deosebire de planul de expun.ere, mai 

m ult ·pol ifonic, al primei i dei,  aici constatăm 

si tuarea pe un .te ren omofo n  bitonal,  cu aspe

ri tăţi ·Ce ţ i n  de ciocniri c! i 2. tonice. 

Dezv.oltarea ut i l izează materiale deri va·te 

d i n  teme, a·l ·căror proifil este d i namizat rit

mk - compozitO'rul 'înc.ercind o un i fi ca·re a 

ce10'r două planu ri tematioe. Predomină, î n  

cadrul tr::i vali uil.ui , procedee'le polifonice, care 
nu se depărtează, în ni.ci u n  caz, de materia

lele tematice ci evidenţi ază anumite latenţe 
ale acestora, · 'Încercînd,  aşa CU1n arătam, o 
un i ficare a lor. 

Repriza ref.ormu;J. ază, concis , ideile primarre, 
intenţionînd o liniştiTe oe suspendă, oaTecum, 

întreaga di namică a secţiuni i .  

Contrastant priin s trucitură şi  siens, scher
zo-ul median al simfoniei am.in .teşte de forma 

u nui ricercar g rotesc care oonduoe spre finalul 

cu ooir. Ca el em ente de atracţie :tehnică, s€ffi
n.alăm î n  sche rzo utilizarea clusterelor, pe toată 

întindeTea corzi'1or, un moment de suspens, 

anacruzic repri zei tematice, preoum şi proiec

tare:a pe vertioaila armonică a tuturor elemen-
telor melo cli ce ca.re akătuies c  proifHul celor 

două .tome din scherzo. 

A patra simfonie semnată de Doru Popo

vici  continuă şi ad i nceşte elementele de Hmbaj 

simfon i c  cucerirte 1în cele t rei anterioare. Dacă 

prima simfon i e  folosea vocabularul modaJ, a 

doua pe cel serial iar ia itrei a diatonismul 

bizantin, î n  aceas1ă lucrare c�pozitorul in
cearcă o s inteză a l imbaje[or - sub semnul 

valorifi cări i  creatoare a m oşteniri i enesciene 

şi acelei aparţinînd h:i Paul Constantines·cu. 
Ceea ·ce aduce , în plu , Doru Popo vici este, 

după păTerea m ea, un s por de cantabiilitate 

- de alură vocală - instrumentaţia însăşi 

fi ind gîndită cu aceste dimensiuni .  De aici u n  
conţinut în s ti l bizanrt i n  a1l lucrării care, pe 

terenul simfonic ales, poate oferi un domeniu 

de creaţie deosebit de atrăgător şi pe oare 
aşteptăm noi reuşi te ale compozi1torului .  
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