Studii de virtuozitate pentru pian de Leib Nachmann

Publicind caietul la care ne referim, Edi-
tura Muzicala a pus la dispozitia pianistilor,
mai ales a celor tineri, o lucrare valoroasa si
menitd prin specificitatea ei sa umple un loc
relativ gol in repertoriu. Sint studii de un
vadit interes, atit artistic cit si tehnic-peda-
gogic, avindu-si mai toate izvorul in intonatii
melodico-ritmice ale folclorului romanesc, iscu-
sit adecvate scopului pedagogic urmarit.

Compozitorul continuid astfel «cu succes una
din directiile demersului sau creator, aceea
de a stimula activitatea tinerilor interpreti
instrumentisti. Atentia predilecta ce a aratat-o
Nachmann Leib pianului isi gaseste motivatia
in propriile sale inceputuri muzicale, ca tinar
pianist tinzind spre stapinirea la nivel de
maiestrie a instrumentului sau.

Nascut in 1905, student al Conservatorului
din Iasi (la profesorii I. Sibianu, Radu Con-
stantinescu, A. Ciolan, Al. Zirra) si mai tirziu,
la Saratov in U.R.S.S., el si-a indreptat in
decursul timpului din ce in ce mai mult pre-
ocuparile muzicale spre compozitie, fiind auto-
rul a patru simfonii, al unor cantate, lucrari
concertante, piese camerale (cvartet, cvintet,
dixtuor) si al preludiilor pentru pian Amintiri
din Doftana (publicate de Editura Muzicald),
dar si spre pedagogie si cercetarea muzicolo-
gica.

L. Nachmann a functionat timp de zece ani
ca profesor la Conservatorul ,,Ciprian Porum-
bescu® din Bucuresti.

Comuna tuturor lucrarilor sale este nazu-
inta valorificarii folclorului romanesc, mai ales
a celui moldovenesc, in forme ale artei culte.
Pe de alta parte, lupta pe plan politic, careia
i-a consacrat o buna parte a vie{ii (ca vechi
membru al Partidului Comunist si indurind
timp de multi ani regimul aspru al inochisori-
lor, al terorii politiei burgheze) a constituit un
motiv inspirator de baza in creatia sa muzi-
cala. Mai toata productia sa componistica este
strabatuta de ideea programatica a luptei pen-
tru victoria socialismului.

In acelasi timp, activitatea de pedagog i-a
prilejuit o puternica legatura afectiva cu tine-
retul muzical, legatura pe care a inteles sa o
traduca pe plan compozitional prin scrierea

mai multor piese concertante pentru diferite
instrumente si orchestra. Astfel au luat nastere

de RADU NEGREANU

concertele sale pentru pian, violoncel, contra-
bas, corn, trompetd, trombon. In aceeasi direc-
tie de creatie se inscriu si Suita pentru patru
contrabasi, precum si Studiile de virtuozitate
ce fac obiectul prezentului articol.

Dupa cum se stie, primul mare compozitor
ale carui Studii pianistice au intrat in rindul
operelor de superioara artd muzicala a fost
Chopin. Noul caiet al lui L. Nachmann evoca
adesea amintirea ilustrului romantic, filiatia
cheopiniand este — as crede — voit subliniata
in mai multe studii, de pilda in numerele
3,4,6,7. Anumite intorsaturi melodice, unele
aspecte ale facturii pianistice, unele succesiuni
armonice in linie cromatica coboritoare, etc.
tind sa redea — as zice — o imagine stilistica
a marelui inaintas.

Trecind insd peste aceastd manifesta des-
cendentd chopiniand, se impune in prezentele
studii caracterul roméanesc, limbajul melodic,
precum si unele consecinte pe plan armonic
si ritmic ale inspiratiei din folelorul mnostru.

Desigur, in ceea ce priveste convertirea in
exprimari artistice culte ale frumusetilor mu-
zicii noastre populare, scoala componistica
romaneasca a cistigat, timp de aproape un
secol, o experienta prestigioasa, de notorietate
internationala. Dar inzestrarea unor Jlucrari
destinate sectorului pedagogic «cu atribute ale

limbajului muzical romanesc modern consti-
tuie un fapt nou sau aproape nou (ne amin-
tim citeva piese de acelasi gen de N. Kircu-
lescu si V. Filip) in muzica noastra si un
merit principal al Studiilor de virtuozitate de
Nachmann Leib.

Modurile populare, cu deosebire ‘lidicul si
eolicul cu cvarta suitoare, sint prezente pe tot
parcursul fesaturii muzicale, uneori in supra-
puneri modale, ca de pildd in exemplele de
mai jos, extrase din numerele 2 si 10:
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Interesante agregate armonice reies din su-
prapunerea sensibilelor cu sunetele constitutive
ale modului:
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Pe alocuri, extinderea folosirii sensibilelor
duce la aspecte — trecatoare — de bitonalism:

Acorduri cu terta majora si cea minora —
ambele putind fi apreciate ca sensibile una
fatd de cealalta — se intilnesc frecvent in caie-
tul de studii.
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Unele disonante pline de culoare in numerele
5, 6, 9 rezultd din folosirea notelor de pasaj
diatonice si cromatice. Pe linia valorificarii ar-
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monice a notelor sensibile se plaseaza si utili-
zarea indrdzneatd a intervalului de septima
mare in sectiunea mijlocie a studiului no. 77
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Pe planul evocarii timbrale a instrumentalis-
ticei populare se inscrie imitatia tambalului in
studiul final mr. 12, piesa de mare anvergura

* Referirea noastra repetati la acordurile cu sen-
sibile se intemeiazd nu numai pe creafia propriu-
zisa, dar si pe activitatea de cercetare si analiza mu-
zicala a compozitorului, activitate concretizati in lu-
crarea sa muzicologica, ,,Corelatia dintre politonalism
si acorduri cu sensibile cu si fara polimodalism“.
Este evident ca observatia si studiul atent al partitu-
rilor supuse analizei au oferit noi sugestii creatoare
compozitorului.
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tehnica, in gen de toccatd, care mai mult ca
oricare alt studiu din caiet, s-ar putea executa
separat, independent de celelalte. De altfel, in-
terpretul atras nu numai de demonstratia teh-
nica dar si de farmecul strict muzical al unor
piese din caiet ar putea prezenta in concert un
grup mai restrins; preferinta noastra personala
s-ar indrepta astfel spre studiile nr. 1, 4, 9, 12...

In general, prin continut si modalitate a
exprimarii artistice, noua lucrare a lui
L. Nachmann, ca de altfel mai toata creatia
sa, se plaseaza in zona stilistica a unui roman-
tism imbogatit cu experienta sonora a impre-
sionismului si bineinteles — cu cea a com-
pozitorilor romani din generatia lui George
Enescu si a urmasilor sai.

Nu poate fi trecuta pe planul al doilea va-
loarea tehnica — pedagogica a caietului de stu-
dii si se cuvine deci, a zabovi asupra ei. O mul-
titudine de formule dintre cele mai importante
ale cintarii pianistice isi gasesc aici oglindirea:
game si alte diferite forme de miscare rapida
a degetelor, octave, terte si sexte in legato si
staccato, triluri, miini alternate, salturi la dis-
tante mari, jocul legato cantabil, imbinarea me-
lodiei si acompaniamentului la aceeasi mina, etc.

Piesele pun exigente din cele mai mari pia-
nistului, ele se adreseaza ca atare celor ajunsi
pe o treapta destul de ridicata a mestesugului
tehnic. Cu toate acestea as considera ca exce-
siva aparitia frecventa la mina stinga a acordu-
rilor de decima si chiar undecima; acestea cer
o extensie a miinii foarte greu realizabila pen-
tru majoritatea pianistilor si — ca atare —
obliga la o cintare arpegiatd ce dauneaza atit
cursivitatii discursului muzical, cit si insasi
dezvoltarii naturale a tehnicii miinii stingi. O
alta rezerva, de data aceasta pe plan estetic,
as formula cu privire la prezenta prea des
repetatd a secventelor si a succesiunilor cro-
matice coboritoare, avind ca efect — cred —
0 anumitd uzura a potentelor lor expresive.

Unele studii, ca nr. 4 si 6, mai putin dificile
apeleazd mai ales la resursele interpretative
ale executantului si constituie astfel un con-
trast binevenit in desfasurarea intregului ciclu.
De altfel, structurarea caietului de studii tine
seama de principiul estetic al varietatii. Succe-
siunea pieselor ofera schimbari continui de
stari sufletesti, de tonalitate, de miscare, de
forma muzicala, de dinamicad a sentimentelor.
Studiul nr. 1, cu alcatuirea sa mai simpla, cu
expresia sa mai directa, expunind insa limpede
conceptia estetica generala a lucrarii, se infa-
tiseaza ca o deschidere adecvata a ciclului;
iar Studiul final, nr. 12, de dimensiune mai
ampla si cu o spectaculoasa dezvoltare a laturii
de virtuozitate, inchide in mod fericit acest
ciclu. Astfel, cele 12 studii din caiet ar putea
alcatui, in totalitatea lor, o parte de sine sta-
tatoare a unui program de recital.

RECENZIE

Max Eisikovits: ,,Polifonia Barocului”
Stilul Bachian

de LIVIU COMES

Polifonia Barocului, aparuta la citiva ani
dupa Polifonia vocala a Renasterii, constituie
o urmare fireascd a acesteia. Ambele lucrari
ale pedagogului clujean Max Eisikovits se si-
tueaza pe linia eforturilor de reinnoire si mo-
dernizare a invatamintului contrapunctului,
prin scoaterea lui din scolasticismul arid si ase-
zarea pe baze stiintifice.

Autorul combate in mod hotarit conceptul
de contrapunct abstract si atemporal: ,,Nu exis-
ta tehnica abstracta, ea izvoraste si e legata
indisolubil de expresia si de continutul unei
epoci, a unui stil. Tehnica desprinsa de stil este
un nonsens stiintific si pedagogic* (Polifonia
vocala a Renasterii, Ed. Muzicala 1966 pag. 6).
Invatamintul contrapunctului trebuie ancorat
in creatia si tehnica concreta a celor doua
mari epoci de culminatie si sinteza polifonica:
Renasterea si Barocul, reprezentate prin stilul
palestrinian si stilul bachian, care, acumulind
experienta trecutului, deschid in acelasi timp
porti largi spre viitor. Contrapunctul acestor
doua stiluri de baza este abordat prin insusirea
in primul rind a elementelor stilistice si apoi
a procedeelor de creatie polifonica dezvoltate
in sinul lor. Prin aceasta tehnica contrapunc-
tica este asimilata in mod firesc, in albia stilis-
tica a muzicii care a generat-o.

In Polifonia Barocului, principalele elemente
ale stilului bachian sint tratate in mod organi-
zat, acordindu-se o deosebita atentie sistemului
tonal-functional, cadru al desfasurarii materia-
lului sonor, apoi trasaturilor liniei melodice, de
un pronuntat caracter instrumental, si, in sfir-
sit, tratarii disonantei, factor determinant al
compatibilitatii planurilor melodice suprapuse.
Problema disonantei si stilul bachian se bucura
de o ampla si minutioasa tratare. Normele sub
care se desfdasoara procesul coordonarii celor
douad dimensiuni sint privite sub doua aspecte
esentiale: 1. largirea rigorilor simultaneitatii re-
nascentiste, pentru a raspunde functionalismu-
lui tonal. 2. asigurarea supletei si mobilitatii li-
niilor melodice in cadrul determinismului ver-
tical a priori. ,,Imbogitind sub toate aspectele
formele de aplicare a disonantelor, Bach aduce
o contribulie substantiala nu numai in procesul
de transformare a disonaniei rigide verticale

29

https://biblioteca-digitala.ro





