
Studii de virtuozitate pentru pian de Leib Nachmann 

Pu:blicînd rcaietul la care ne rrefer1m, Edi­
tura Muzi'cală a .pus l a  dispoziţia pianiştilor, 
mai ales a celor tineri, o lucrare valoroasă şi 
menită prin specifi.0itatea ei să umple un Joc 
relativ .gol in repertoriu. Sînit studii de u n  
vădit  i nteres, atit artistic c'it şi  tehnic-pedra­
gogic,  aVîndu-şi mai toate izvo ru l  in intonaţii 
melodico-ri,tmice ale folo1oru'lui românesc, iscu­
sit adecviate scopului pedagogic umnărrit.  

Compozitorul contiinuă astfe>J. icu succes una 
din direcţiile d emersului său CTe.artor, aceea 
de ia stimula acti viitatea tinerilor interpreţi 
instrumentişti . Atenţia predilectă oe a arătat-o 
Nrachmann Leib pianului işi găse�te ffiO!tivaţia 
în proprii!le sale î nceputuri m uzi.caJe; ca tînărr 
pianist tinzînd spre stălpînirea la nivel de 
măiestrie a instrumentului său. 

Năs·cut în 1 905,  studen t  al Conservratorurlui 
din Iaşi (la profesorii I .  Sibianu, Radu Con­
stantinescu, A. Ciolan, Al.  Zirra) şi mai tîrziu, 
lra Saraiov in U.R.S.S. ,  el �i-a 1ndreptat în 
decursul timpu!lui d i n  ce în oe mai mult pre­
ocupăirtle muzicale spre compoziţie, f i ind auto­
rul a patru simd'oni1, al unor cantarte, lucrăI"<i 
concertante, piese camerale (icvartet, cvi n tet, 
dixtuor) şi al preludiilor pentru pian Amintiri 

din Doft'ana · (pulblicate de EditUI"a Muzica:lă) , 
dar şi spre pedagogie şi iCeTCetarea muzkolo­
gică. 

L. Naohmann a fl\..lrllcţionat timp de zece ani 
ca profesor lra Conservatorul „Ciprian Porum -
bescu" din Bucureşti . 

Comună rtuturror lucrări lor sale es,te năzu­
inţa valorificării folclorului românesc, mai a[es 
a celui moldovenesc, în rforme a1e artei cuJte. 
Pe <le altă parte, lupta pe plian politic, căi·eia 
i-a consacrat o bună parte a vieţii (ca vechi 
membru al Partidului Comunist ş i  îndurînd 
timp de mulţi ani regimul aspru a!l înrahisori­

lor, al ,terorii poliţiei bur.giheze) a constituit un 
motiv inspirartor de bază în creaţia s1a muzi­
ca!lă. Mai toartă producţia sa componistică este 
străbă,bută de ideea programatică a lruptei pen­
tru victoria socia'1ismului.  

In acelaşi timp, activitatea de pedagog i-a 
pril.€ijui<t o puternică .legă,tură afectivă cu itine­
retJUl muzical, legătură pe oare a înţe'les să o 
traducă pe pllan compoziţional prin scrierea 
mai mulitor piese concertante pentru diferite 
instrumente şi orchestrră. Astfel iau Juat naşteTe 
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concertele sale pentru pian, violoncel, contra­
bas, corn, trompetă, trombon. In aceeaşi direc­
ţie de creaţie se î nscriu şi Suita pentru patru 

contra başi, precum şi Stwdiile de v irtuozitate 

ce fac obieotU'l prezentu.lui articol. 
După cum se ştie, primul mare compozitor 

ale cărui Studii pianistirce au initrat în -rindul 
operelor de superioară artă muzicală a fost 
Chopi n .  Noul caiet al lui L. Naohmann evocă 
adesea zmintirea ilustrrului romantic, fi l iaţia 
chopini.ană este - a� crede - voit  subliniată 
în mai multe studii ,  de pildă î n  n umerele 
3,4,6 , 7 .  Anumite î ntorsăburi melodice, unele 
aspecte ale facturii piranistice, unele succesiuni 
a:rimonlee 1n l inie crOlffiatică ooborîrtoare, etc. 
tind să redea - aş ziee - o imagine sti1listircă 
a :marelui înaintaş. 

Trecîn d  însă peste această manifestă des­
cendenţă ·chopiniană, se impune în prezent0le 
sbudii caraoterul românesc, l imbajul  melodic, 
precum şi unele cons€1Cinţe pe pla.n armonic 
şi ritmic ale inspiraţiei din foldoru!l nostru. 

Desigur, în ceea ce priveşte convertirea în 
ex:primăTi a,vtistiice culte aile frumuseţilor mu­
z1c11 noastre populare, şcoala oomponistică 
românească a rcîlş•tiLgat, :timp de arpraape u n  
secol, o expeTienţă prestigioasă, de notmietate 
internaţionallă. Dar î nzestra.rea unar luoră-ri 
desitinate sectorului pedagogic cu atribute ale 
limbaj ului muzical românesc modern consti­
tuie un fapt nou sau arproape nou {ne amin­
tim citeva piese de rarcelaşi gen de N. Ki'I'CU­
lescu şi V. Filip) în muzica noastră şi un 
merit  prindpail al Studiilor de vivtuozitate d e  
Naahmrann Leilb. 

ModUTile populare, cu deosebire •lidku·l şi 
eolicul cu cvrarta SJUrirtoa·re, sint prezente pe tot 
paroursul ţesăturii muzioale, uneori î n  supra­
puneri modale, ca <le pi1ldă în exemplele de 
mai jos, extrase din numerele 2 şi 1 0 :  
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I.nteresa.nrte agregate armonke reies din su­
prapunerea sensi:bi lelor cu sunetele constitut ive 
ale modului : 

f ; T  r r 1 r 
if I P  pofo - . .  

I I 
• • j 

I J J ·•d I 
!" ll>J, 

cresc . 

Pe alocuri , extin derea folosiri i  sensibi>lelor 
duce fa aspecte - trecMoar·e - de bi tona11 ism :  

/. 

�:�:.Jj ErJ f j el fa o �j Ed El=� 
t� a ;s CTSS or1J � Ll f J su·a:1 

Acorduri cu  terţia mai.i ora şi ceia minoră 
ambele putlînd fi apreciate ca sensibile una 
faţă de cealialtă - se întîlnesc frecvent în caie­
tul de studi i .  
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Une1e disonanţe pline de culoare în  ruumerele 
5 6 g rezu ltă d in  folosi rea notelor de pasaj 
d

'
iart�nice şi cromabioe . Pe l inia valorificării iar-

moniiee a notelor se.nsi bi'le se p.lasează şi utili­
zarea î ndră:z;neaţă a i ntervalu1ui de sept imă 
mare în secţiunea mij tocie a studiu lu i  no.  7 ,:. 

p �==== 

sai u  î n  nr.  1 0  : 

:c 

Pe planul evocării timbrale a lnsitrumentalis­
l,i,cei popul1are se înscrie imi taţia ţambaJuilrui în 
studi ul final nr. 1 '2 ,  piesă de mare anverigură 

':· Referirea noastră repetată la acordurile cu sen­
sibile se întemeiază nu numai pe creaţia propriu­
zisă, d ar şi pe activitatea de cevcetare şi analiză mu­
zicală a compozitorului, activitate concretizată în lu­
cvarea sa muzicologică, „Corelaţia dintre politonalism 
şi  acorduri ou sensibile icu ş i  fără polimodalism" . 
Este evident că observaţi a  şi stuJdiul atent al partitu­
rilor supuse analizei au oferit noi sugestii creatoare 
compozitorului. 
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tehnică, în gen de toccată, care mai mult ca 
oricare alt studiu din caiet, s-ar putea executa 
separat, independent de celelalte. De altfel, in­
terpretul atras nu numai de demonstraţia teh ­
nică dar şi d e  farmecul strict muzical a l  unor 
piese din caiet ar putea prezenta în concert un 
grup mai restrîns; preferinţa noastră personală 
s-ar îndrepta astfel spre studiile nr. 1 ,  4, 9, 12 . . .  

ln general, prin conţinut şi modalitate a 
exprimarn artistice, noua lucrare a lui 
L. Nachmann, ca de altfel mai toată creaţia 
sa, se plasează în zona stilistică a unui roman­
tism îmbogăţit cu experienţa sonoră a impre­
sionismului şi bineînţeles - cu cea a com­
pozitorilor români din generaţia lui George 
Enescu şi a urmaşilor săi. 

Nu poate fi trecută pe planul al doilea va­
loarea tehnică - pedagogică a caietului de stu­
dii şi se cuvine deci, a zăbovi asupra ei . O mul­
titudine de formule dintre cele mai importante 
ale cin tării pianistice îşi găsesc aici oglindirea : 
game şi alte diferite forme de mişcare rapidă 
a degetelor, octave, terţe şi  sexte ffn legato şi 
staccato, triluri, mîini alternate, salturi la dis­
tanţe mari, jocul legato cantabil, îmbinarea me­
lodiei şi acompaniamentului la aceeaşi mină, etc. 

Piesele pun exigenţe d in cele mai mari pia­
nistului, ele se adresează ca atare celor aj unşi 
pe o treaptă destul de ridicată a meşteşugului 
telmic. Cu toate aceSltea aş consideTa ca exce­
sivă apariţia frecventă la mina stingă a acordu­
rilor de decimă şi ohiar undecimă; acesJtea oe:r 
o extensie a mîini i foarte greu realizabilă pen­
tru majoritatea pianiştilor şi - ca atare -
obligă la o cîntare arpegiată ce dăunează atît 
cursivităţii discursului muzical, cit şi însăşi 
dezvoltării naturale a tehnicii mîinii stingi .  O 
altă rezervă, de data aceasta pe plan estetic, 
aş formula cu privire la prezenţa prea des 
repetată a secvenţelor şi a succesiunilor cro­
matice coborîtoare, avînd ca efect - cred -
o anumi tă uzură a potenţelor lor expresive. 

Unele studii, ca nr. 4 şi 6, mai puţin dificile 
apelează mai ales la resursele interpretative 

ale executantului şi constituie astfel un con­
trast binevenit în desfăşurarea întregului ciclu. 
De altfel, structurarea caietului de studii  ţine 
seamă de principiul estetic al varietăţii. Succe­
siunea pieselor oferă schimbări continui de 
stări sufleteşti, de tonalitate, de mişcare, de 
formă muzioală, de dinamică a sentimentelor. 
Studiul nr. 1 ,  cu alcătuirea sa mai simplă, cu 
expresia sa mai directă, expunînd însă limpede 
concepţia estetică generală a lucrării ,  se înfă­
ţişează ca o deschidere adecvată a ciclului ;  
iar Studiul final, nr. 1 2 ,  de dimensiune mai 
amplă şi cu o spectaculoasă dezvoltare a laturii 
de virtuozitate, închide în mod fericit acest 
ciclu. Astfel, cele 1 2  studii din caiet ar putea 
alcătui, în totalitatea lor, o parte de sine stă­
tătoare a unui program de recital. 

RECENZIE 

Max Eisikovits: „Polifonia Barocului" 
Sti lul Bachian 

de LIVIU COMES 

Polifonia Barocului, apărută la cîţiva ani 
după Polifonia vocală a Renaşterii, constituie 
o urmare firească a acesteia. Ambele lucrări 
ale pedagogului clujean Max Eisikovits se si­
tuează pe linia eforturilor de reînnoire şi mo­
dernizare a învăţămîntului contrapunctului , 
prin scoaterea lui din scolasticismul arid si ase-
zarea pe baze ştiinţifice. 

' ' 

Autorul combate în mod hotărît conceptul 
de contrapunct abstract şi atemporal : „Nu exis­
tă tehnică abstractă, ea izvorăşte şi e legată 
indisolubil de expresia şi de conţinutul unei 
epoci, a unui stil. Tehnica desprinsă de stil este 
un nonsens ştiinţific şi pedagogic" (Polifonia 
vocală a Renaşterii,  Ed. Muzicală 1966 pag. 6) .  
Invăţămîntul contrapunctului trebuie ancorat 
în creaţia şi tehnica concretă a celor două 
mar-i epoci de cll'1minaţie şi sinteză politfonică : 
Renaşterea şi Barocul, reprezentate prin stilul 
pailestirin1a.n şi  sti1ul bacll.ian, care, aeumullînd 
experienţa trecutului, deschid în acelaşi timp 
porţi largi spre viitor. Contrapunctul acestor 
două stiluri de bază este abordat prin însuşirea 
în primul rînd a elementelor stilistice şi apoi 
a procedeelor de creaţie polifonică dezvoltate 
în sinul lor. Prin aceasta tehnica contrapunc-
tică este asimilată în mod firesc, în albia stilis­
tică a muzicii care a generat-o. 

ln Polifonia Barocului, principalele elemente 
ale stilului bachian sînt tratate în mod organi ­
zat, acordîndu-se o deosebită atenţie sistemului 
tonal-funcţional, cadru al desfăşurării materia­
lului sonor, apoi trăsăturilor liniei melodice, de 
un pronunţat caracter instrumental, şi, în sfîr­
şit, tratării disonanţei, factor determinant al 
compatibilităţii planurilor melodice suprapuse. 
Problema disonanţei şi stilul bachian se bucură 
de o amplă şi minuţioasă tratare. Normele sub 
care se desfăşoară procesul coordonării celor 
două d imensiuni sînt privite sub două aspecte 
esenţiale : 1 .  lărgirea rigorilor simultaneităţii re­
nascentiste, pentru a răspunde funcţionalismu­
lui tonal. 2. asigurarea supleţei şi mobilităţii li­
niilor melodice în cadrul determinismului ver­
tical a priori . „lmbogăţind sub toate aspectele 
formele de aplicare a disonanţelor, Bach aduce 
o contribuţie substanţială nu numai în procesul 
de transform are a disonanţei rigide verticale 
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