
tehnică, în gen de toccată, care mai mult ca 
oricare alt studiu din caiet, s-ar putea executa 
separat, independent de celelalte. De altfel, in­
terpretul atras nu numai de demonstraţia teh ­
nică dar şi d e  farmecul strict muzical a l  unor 
piese din caiet ar putea prezenta în concert un 
grup mai restrîns; preferinţa noastră personală 
s-ar îndrepta astfel spre studiile nr. 1 ,  4, 9, 12 . . .  

ln general, prin conţinut şi modalitate a 
exprimarn artistice, noua lucrare a lui 
L. Nachmann, ca de altfel mai toată creaţia 
sa, se plasează în zona stilistică a unui roman­
tism îmbogăţit cu experienţa sonoră a impre­
sionismului şi bineînţeles - cu cea a com­
pozitorilor români din generaţia lui George 
Enescu şi a urmaşilor săi. 

Nu poate fi trecută pe planul al doilea va­
loarea tehnică - pedagogică a caietului de stu­
dii şi se cuvine deci, a zăbovi asupra ei . O mul­
titudine de formule dintre cele mai importante 
ale cin tării pianistice îşi găsesc aici oglindirea : 
game şi alte diferite forme de mişcare rapidă 
a degetelor, octave, terţe şi  sexte ffn legato şi 
staccato, triluri, mîini alternate, salturi la dis­
tanţe mari, jocul legato cantabil, îmbinarea me­
lodiei şi acompaniamentului la aceeaşi mină, etc. 

Piesele pun exigenţe d in cele mai mari pia­
nistului, ele se adresează ca atare celor aj unşi 
pe o treaptă destul de ridicată a meşteşugului 
telmic. Cu toate aceSltea aş consideTa ca exce­
sivă apariţia frecventă la mina stingă a acordu­
rilor de decimă şi ohiar undecimă; acesJtea oe:r 
o extensie a mîini i foarte greu realizabilă pen­
tru majoritatea pianiştilor şi - ca atare -
obligă la o cîntare arpegiată ce dăunează atît 
cursivităţii discursului muzical, cit şi însăşi 
dezvoltării naturale a tehnicii mîinii stingi .  O 
altă rezervă, de data aceasta pe plan estetic, 
aş formula cu privire la prezenţa prea des 
repetată a secvenţelor şi a succesiunilor cro­
matice coborîtoare, avînd ca efect - cred -
o anumi tă uzură a potenţelor lor expresive. 

Unele studii, ca nr. 4 şi 6, mai puţin dificile 
apelează mai ales la resursele interpretative 

ale executantului şi constituie astfel un con­
trast binevenit în desfăşurarea întregului ciclu. 
De altfel, structurarea caietului de studii  ţine 
seamă de principiul estetic al varietăţii. Succe­
siunea pieselor oferă schimbări continui de 
stări sufleteşti, de tonalitate, de mişcare, de 
formă muzioală, de dinamică a sentimentelor. 
Studiul nr. 1 ,  cu alcătuirea sa mai simplă, cu 
expresia sa mai directă, expunînd însă limpede 
concepţia estetică generală a lucrării ,  se înfă­
ţişează ca o deschidere adecvată a ciclului ;  
iar Studiul final, nr. 1 2 ,  de dimensiune mai 
amplă şi cu o spectaculoasă dezvoltare a laturii 
de virtuozitate, închide în mod fericit acest 
ciclu. Astfel, cele 1 2  studii din caiet ar putea 
alcătui, în totalitatea lor, o parte de sine stă­
tătoare a unui program de recital. 

RECENZIE 

Max Eisikovits: „Polifonia Barocului" 
Sti lul Bachian 

de LIVIU COMES 

Polifonia Barocului, apărută la cîţiva ani 
după Polifonia vocală a Renaşterii, constituie 
o urmare firească a acesteia. Ambele lucrări 
ale pedagogului clujean Max Eisikovits se si­
tuează pe linia eforturilor de reînnoire şi mo­
dernizare a învăţămîntului contrapunctului , 
prin scoaterea lui din scolasticismul arid si ase-
zarea pe baze ştiinţifice. 

' ' 

Autorul combate în mod hotărît conceptul 
de contrapunct abstract şi atemporal : „Nu exis­
tă tehnică abstractă, ea izvorăşte şi e legată 
indisolubil de expresia şi de conţinutul unei 
epoci, a unui stil. Tehnica desprinsă de stil este 
un nonsens ştiinţific şi pedagogic" (Polifonia 
vocală a Renaşterii,  Ed. Muzicală 1966 pag. 6) .  
Invăţămîntul contrapunctului trebuie ancorat 
în creaţia şi tehnica concretă a celor două 
mar-i epoci de cll'1minaţie şi sinteză politfonică : 
Renaşterea şi Barocul, reprezentate prin stilul 
pailestirin1a.n şi  sti1ul bacll.ian, care, aeumullînd 
experienţa trecutului, deschid în acelaşi timp 
porţi largi spre viitor. Contrapunctul acestor 
două stiluri de bază este abordat prin însuşirea 
în primul rînd a elementelor stilistice şi apoi 
a procedeelor de creaţie polifonică dezvoltate 
în sinul lor. Prin aceasta tehnica contrapunc-
tică este asimilată în mod firesc, în albia stilis­
tică a muzicii care a generat-o. 

ln Polifonia Barocului, principalele elemente 
ale stilului bachian sînt tratate în mod organi ­
zat, acordîndu-se o deosebită atenţie sistemului 
tonal-funcţional, cadru al desfăşurării materia­
lului sonor, apoi trăsăturilor liniei melodice, de 
un pronunţat caracter instrumental, şi, în sfîr­
şit, tratării disonanţei, factor determinant al 
compatibilităţii planurilor melodice suprapuse. 
Problema disonanţei şi stilul bachian se bucură 
de o amplă şi minuţioasă tratare. Normele sub 
care se desfăşoară procesul coordonării celor 
două d imensiuni sînt privite sub două aspecte 
esenţiale : 1 .  lărgirea rigorilor simultaneităţii re­
nascentiste, pentru a răspunde funcţionalismu­
lui tonal. 2. asigurarea supleţei şi mobilităţii li­
niilor melodice în cadrul determinismului ver­
tical a priori . „lmbogăţind sub toate aspectele 
formele de aplicare a disonanţelor, Bach aduce 
o contribuţie substanţială nu numai în procesul 
de transform are a disonanţei rigide verticale 
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de esenţă armonica, î n tr-una suplă, melod ică, 
dar ş i  l a  dispariţia lentă, de o importanţă 
is torică pentru evoluţia de mai tîrzi u a artei 
m uzicale, a deosebirii princi p i a le, sub raportul 
tratăr i i  ş i  funcţ iunii  estetice, a con tr astului  
dualist di n tre consonanţă ş i  d isonanţă, accele­
rînd iprooesul lor de dizolv2.re sau - folosind 
termenul lui  Schănberg - de „emanciparea 
d isonanţei " ,  - spune Max Eisikovits. 

Un loc i mportant este rezervat procedeelor 
de creaţie polifon ică proprii epocii ş i  stilului ,  
expuse l a  2, 3, 4 şi mai m ulte voci : m işcarea 
a lternativă, i m itaţia, canonul, contrapunctul 
dublu ş i  multiplu, ţesătura motivică, basu l 
ostinat etc. In general problemele de tehn i că 
contrapunctică sînt tratate î n tr-o manieră m o ­

dernă, renunţînd u-se l a  metoda „ spec i i lor con ­
trapunctice" şi punî ndu-se accen tul pc crea ţ i a  
muzicală v i e .  

Atragem atenţia asupra ult imului capi tol a l  
cărţii ,  d eosebit d e  i n teresant, i ntitulat „Ele­
mente ale l im baj ului muzica l  bachian î n  lu­
mina muzicii  d i n  pri m a  parte a secolului  ni 
XX-lea „ .  Contrar tezt'i l u i  A. Sch weitzer ex­
primată prin cuvintele : „ B ach î nsemnează o în­
cheiere : nimic nu pleacă de la el ci totul duce 
doar l a  el",  - a utorul demonstrea?:ă prezenţ a  
unor procedee avansate, n u  întîmplătoare ş i  
disparate, ci  organic ş i  masiv prezente î n  capo ­
doperele vocal-i nstrumentale ale l u i  Baci l : to­
talul cromatic util izat pe spaţ i i  strînse, octav:.:t 
micşorată proiectată li near ş i  acord ul alfa,  
gama d i n  tonuri î n tregi,  î n trebuinţ area i n ter­

valelor nemelodice (cvinta m i cşorată, cvarta 
mărită, septima),  succesi unea melodică de cva1·­
te etc. 

De altfel frecventele i n cursiuni . �l i  proiectări 
ale problemelor î n  muzica sec. XX întilnite 
î n  cele două l ucrări ale lui  l\fox Eisi kov i ts,  
constituie prem i sele unui al trei lea vol u m ,  în 
elaborare, i nti tulat „ Aspecte a le teh n i c i i  p o l i ­
fonice d i n  pri m a  j umătate a secolu l u i  nostru " ,  
prin CMe autorul va înch eia un ciclu - tr�.ptic,  
prezentînd trei etape sem n i ficati ve ale evolu­
ţiei pol i foniei europene d i n  ultima j u mătate 
de m ileni u. 

Luat î n  parte, c el de a l  doilea volum al 
acestui triptic, Polifonia barocului, se i mpune 
î n  mod cert pri:1 î n2.lta s a  ţ i nută ştii nţi f i că .  
prin originali tatea şi bogăţia  i d e i l or pc c::irc l e  
con ţine şi prin poziţia con tc'm porană î n  abor­
d area proble melor, si tuînd u-se astfel pri ntre 
realizările de presti giu a l e  m U7. iculog i e i <;>i  pcd 3 -
gogiei româneşti.  
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Braşov: Festivalul muzicii de 
-

camera 

de ROMEO ALEXANDRESCU 

Cel de al patrulea festival anual de muzică de 

cameră din Braşov s-a desfăşurat în primele opt 

z i l e  ale lunii iulie, într-o ambianţă sărbătorească, 

at î t  datorită unui cumul de manifestări de artă din 

cele mai  valoroase cît  şi  printr-o participare de am­

ploare a publicului a uditor. Ajuns la ediţia din acest 

an în n eîntrerupt spor d e  importanţă, festivalul şi-a 
cîştigat în chip temeinic viabilitatea, spulberînd ul­
timele î n doieli care a r  mai fi putut dăinui în privinţa 
ei.  Astăzi. ceea ce se putea visa nu prea de mult, în 
clipe de h azardat optimism, a devenit o incontesta­
b i lă realitate : muzica de cameră şi-a obţ,inut locul 
c uven it în ·Concernul culturii noastre, învingînd ho­
tărîtor vechi rezistenţe şi devenind ca şi muzica so­
list ică, simfonică sau c orală, un bun de plenitudine 
al ei. Stimulatorul festival o confirmă cu forţe şi 
efective crescÎ!11.de. Creaţia muzicală românească n u  
mai are motive d e  timiditate în acest domeniu al 
ei, practic atît de justificată în trecut, în faţa in­
teresului foarte slab pentru gen întîlnit la ascultă­
tori şi a rarelor şi sporadicelor grupări ce activau, 

resemnate. Acum, ca printr-un miracol, toate con­
diţi i le ce lipseau coincid : multitudine de formaţii 
bune de i nstrumentişti de variate componenţe în 
cadru cameral, un public de nesperată c onsistenţă, 

un for de p romovare, de selecta·re, de ilustrare pe­
ri odic<-1 a victoriilor obţinute şi  mai tonifiant şi mai 
îmbucurător ca totul, un minunat tiner-2t studenţesc 
interpretativ care atinge, 1ncă din epoca studiului, 
realizări uimi toare. în această chezăşie de viitor este 

exclus a nu se crede fără rezerve. Cele mai frumoase 
teluri vor fi atinse. 

Emilia Petrescu 
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