tehnica, in gen de toccatd, care mai mult ca
oricare alt studiu din caiet, s-ar putea executa
separat, independent de celelalte. De altfel, in-
terpretul atras nu numai de demonstratia teh-
nica dar si de farmecul strict muzical al unor
piese din caiet ar putea prezenta in concert un
grup mai restrins; preferinta noastra personala
s-ar indrepta astfel spre studiile nr. 1, 4, 9, 12...

In general, prin continut si modalitate a
exprimarii artistice, noua lucrare a lui
L. Nachmann, ca de altfel mai toata creatia
sa, se plaseaza in zona stilistica a unui roman-
tism imbogatit cu experienta sonora a impre-
sionismului si bineinteles — cu cea a com-
pozitorilor romani din generatia lui George
Enescu si a urmasilor sai.

Nu poate fi trecuta pe planul al doilea va-
loarea tehnica — pedagogica a caietului de stu-
dii si se cuvine deci, a zabovi asupra ei. O mul-
titudine de formule dintre cele mai importante
ale cintarii pianistice isi gasesc aici oglindirea:
game si alte diferite forme de miscare rapida
a degetelor, octave, terte si sexte in legato si
staccato, triluri, miini alternate, salturi la dis-
tante mari, jocul legato cantabil, imbinarea me-
lodiei si acompaniamentului la aceeasi mina, etc.

Piesele pun exigente din cele mai mari pia-
nistului, ele se adreseaza ca atare celor ajunsi
pe o treapta destul de ridicata a mestesugului
tehnic. Cu toate acestea as considera ca exce-
siva aparitia frecventa la mina stinga a acordu-
rilor de decima si chiar undecima; acestea cer
o extensie a miinii foarte greu realizabila pen-
tru majoritatea pianistilor si — ca atare —
obliga la o cintare arpegiatd ce dauneaza atit
cursivitatii discursului muzical, cit si insasi
dezvoltarii naturale a tehnicii miinii stingi. O
alta rezerva, de data aceasta pe plan estetic,
as formula cu privire la prezenta prea des
repetatd a secventelor si a succesiunilor cro-
matice coboritoare, avind ca efect — cred —
0 anumitd uzura a potentelor lor expresive.

Unele studii, ca nr. 4 si 6, mai putin dificile
apeleazd mai ales la resursele interpretative
ale executantului si constituie astfel un con-
trast binevenit in desfasurarea intregului ciclu.
De altfel, structurarea caietului de studii tine
seama de principiul estetic al varietatii. Succe-
siunea pieselor ofera schimbari continui de
stari sufletesti, de tonalitate, de miscare, de
forma muzicala, de dinamicad a sentimentelor.
Studiul nr. 1, cu alcatuirea sa mai simpla, cu
expresia sa mai directa, expunind insa limpede
conceptia estetica generala a lucrarii, se infa-
tiseaza ca o deschidere adecvata a ciclului;
iar Studiul final, nr. 12, de dimensiune mai
ampla si cu o spectaculoasa dezvoltare a laturii
de virtuozitate, inchide in mod fericit acest
ciclu. Astfel, cele 12 studii din caiet ar putea
alcatui, in totalitatea lor, o parte de sine sta-
tatoare a unui program de recital.

RECENZIE

Max Eisikovits: ,,Polifonia Barocului”
Stilul Bachian

de LIVIU COMES

Polifonia Barocului, aparuta la citiva ani
dupa Polifonia vocala a Renasterii, constituie
o urmare fireascd a acesteia. Ambele lucrari
ale pedagogului clujean Max Eisikovits se si-
tueaza pe linia eforturilor de reinnoire si mo-
dernizare a invatamintului contrapunctului,
prin scoaterea lui din scolasticismul arid si ase-
zarea pe baze stiintifice.

Autorul combate in mod hotarit conceptul
de contrapunct abstract si atemporal: ,,Nu exis-
ta tehnica abstracta, ea izvoraste si e legata
indisolubil de expresia si de continutul unei
epoci, a unui stil. Tehnica desprinsa de stil este
un nonsens stiintific si pedagogic* (Polifonia
vocala a Renasterii, Ed. Muzicala 1966 pag. 6).
Invatamintul contrapunctului trebuie ancorat
in creatia si tehnica concreta a celor doua
mari epoci de culminatie si sinteza polifonica:
Renasterea si Barocul, reprezentate prin stilul
palestrinian si stilul bachian, care, acumulind
experienta trecutului, deschid in acelasi timp
porti largi spre viitor. Contrapunctul acestor
doua stiluri de baza este abordat prin insusirea
in primul rind a elementelor stilistice si apoi
a procedeelor de creatie polifonica dezvoltate
in sinul lor. Prin aceasta tehnica contrapunc-
tica este asimilata in mod firesc, in albia stilis-
tica a muzicii care a generat-o.

In Polifonia Barocului, principalele elemente
ale stilului bachian sint tratate in mod organi-
zat, acordindu-se o deosebita atentie sistemului
tonal-functional, cadru al desfasurarii materia-
lului sonor, apoi trasaturilor liniei melodice, de
un pronuntat caracter instrumental, si, in sfir-
sit, tratarii disonantei, factor determinant al
compatibilitatii planurilor melodice suprapuse.
Problema disonantei si stilul bachian se bucura
de o ampla si minutioasa tratare. Normele sub
care se desfdasoara procesul coordonarii celor
douad dimensiuni sint privite sub doua aspecte
esentiale: 1. largirea rigorilor simultaneitatii re-
nascentiste, pentru a raspunde functionalismu-
lui tonal. 2. asigurarea supletei si mobilitatii li-
niilor melodice in cadrul determinismului ver-
tical a priori. ,,Imbogitind sub toate aspectele
formele de aplicare a disonantelor, Bach aduce
o contribulie substantiala nu numai in procesul
de transformare a disonaniei rigide verticale
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de esenida armonicd, intr-una suplda, melodica,
dar si la disparitia lenta, de o importanta
istorica pentru evolutia de mai tirziu a artei
muzicale, a deosebirii principiale, sub raportul
tratarii si functiunii estetice, a contrastului
dualist dintre consonanta si disonanta, accele-
rind procesul lor de dizolvare sau — folosind
termenul lui Schonberg — de ,,emanciparea
disonantei”, — spune Max Eisikovits.

Un loc important este rezervat procedeelor
de creatie polifonica proprii epocii si stilului,
expuse la 2, 3, 4 si mai multe voci: miscarea
alternativa, imitatia, canonul, contrapunctul
dublu si multiplu, {esatura motivicd, basul
ostinat etc. In general problemele de tehnica
contrapunctica sint tratate intr-o maniera mo-
derna, renuntindu-se la metoda ,,speciilor con-
trapunctice® si punindu-se accentul pc creatia
muzicala vie.

Atragem atentia asupra ultimului capitol al
cartii, deosebit de interesant, intitulat , Ele-
mente ale limbajului muzical bachian in lu-
mina muzicii din prima parte a sccolului al
XX-lea”. Contrar tezei lui A. Schweitzer cox-
primata prin cuvintele: ,,Bach insemneazid o in-
cheiere: nimic nu pleaca de la el ci totul duce
doar la el*, — autorul demonstreaza prezenta
unor procedee avansate, nu intimplidtoare si
disparate, ci organic si masiv prezente in capo-
doperele vocal-instrumentale ale lui Bach: to-
talul cromatic utilizat pe spatii sirinse, ocltava
micsorata proiectata linear si acordul alia,
gama din tonuri intregi, intrebuintarea inter-
valelor nemelodice (cvinta micsorata, cvarta
marita, septima), succesiunea melodica de cvar-
te etc.

De altfel frecventele incursiuni.si proiectari
ale problemelor in muzica sec. XX intilnite
in cele doud lucrari ale lui Max Eisikovits,
constituie premisele unui al treilea volum, in
elaborare, intitulat ,,Aspecte ale tehnicii poli-
fonice din prima jumatate a secolului nostru®,
prin care autorul va incheia un ciclu — triptic,
prezentind trei etape semnificative ale cvolu-
tiei polifoniei europene din ultima jumatate
de mileniu.

Luat in parte, cel de al doilea volum al
acestui triptic, Polifonia barocului, se impune
in mod cert prin inalta sa tinuta stiintifica.
prin originalitatea si bogatia ideilor pe carc le
contine si prin pozitia conteniporana in abor-
darea problemelor, situindu-se astfel printre
realizarile de prestigiu ale muzicologiei si peda-
gogiei romanesti.
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DIN TARA

Brasov: Festivalul muzicii de
camera

de ROMEO ALEXANDRESCU

Cel de al patrulea festival anual de muzica de
camera din Brasov s-a desfasurat in primele opt
zile ale lunii iulie, intr-o ambianta sarbatoreasca,
atit datoritd unui cumul de manifestari de arta din
cele mai valoroase cit si printr-o participare de am-
ploare a publicului auditor. Ajuns la editia din acest

an in neintrerupt spor de importanta, festivalul si-a
cistigat in chip temeinic viabilitatea, spulberind ul-
timele indoieli care ar mai fi putut dainui in privinta
ei. Astazi, ceea ce se putea visa nu prea de mult, in
clipe de hazardat optimism, a devenit o incontesta-
bila realitate: muzica de camera si-a obtinut locul
cuvenit in .concernul culturii noastre, invingind ho-
taritor vechi rezistente si devenind ca si muzica so-
listica, simfonica sau coralada, un bun de plenitudine
al ei. Stimulatorul festival o confirma cu forte si
efective crescinde. Creatia muzicalda roméaneascia nu
mai are motive de timiditate in acest domeniu al
ei, practic atit de justificatd in trecut, in fata in-
teresului foarte slab pentru gen intilnit la asculta-
tori si a rarelor si sporadicelor grupari ce activau,
resemnate. Acum, ca printr-un miracol, toate con-
ditiile ce lipseau coincid: multitudine de formatii
bune de instrumentisti de variate componente in
cadru cameral, un public de nesperata consistenta,
un for de promovare, de selectare, de ilustrare pe-
riodica a victoriilor obtinute si mai tonifiant si mai
imbucurator ca totul, un minunat tinerzt studentesc
interpretativ care atinge, inca din epoca studiului,
realizari uimitoare. In aceasta chezisie de viitor este
exclus a nu se crede fara rezerve. Cele mai frumoase
teluri vor fi atinse.

Emilia Petrescu
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