
de esenţă armonica, î n tr-una suplă, melod ică, 
dar ş i  l a  dispariţia lentă, de o importanţă 
is torică pentru evoluţia de mai tîrzi u a artei 
m uzicale, a deosebirii princi p i a le, sub raportul 
tratăr i i  ş i  funcţ iunii  estetice, a con tr astului  
dualist di n tre consonanţă ş i  d isonanţă, accele
rînd iprooesul lor de dizolv2.re sau - folosind 
termenul lui  Schănberg - de „emanciparea 
d isonanţei " ,  - spune Max Eisikovits. 

Un loc i mportant este rezervat procedeelor 
de creaţie polifon ică proprii epocii ş i  stilului ,  
expuse l a  2, 3, 4 şi mai m ulte voci : m işcarea 
a lternativă, i m itaţia, canonul, contrapunctul 
dublu ş i  multiplu, ţesătura motivică, basu l 
ostinat etc. In general problemele de tehn i că 
contrapunctică sînt tratate î n tr-o manieră m o 

dernă, renunţînd u-se l a  metoda „ spec i i lor con 
trapunctice" şi punî ndu-se accen tul pc crea ţ i a  
muzicală v i e .  

Atragem atenţia asupra ult imului capi tol a l  
cărţii ,  d eosebit d e  i n teresant, i ntitulat „Ele
mente ale l im baj ului muzica l  bachian î n  lu
mina muzicii  d i n  pri m a  parte a secolului  ni 
XX-lea „ .  Contrar tezt'i l u i  A. Sch weitzer ex
primată prin cuvintele : „ B ach î nsemnează o în
cheiere : nimic nu pleacă de la el ci totul duce 
doar l a  el",  - a utorul demonstrea?:ă prezenţ a  
unor procedee avansate, n u  întîmplătoare ş i  
disparate, ci  organic ş i  masiv prezente î n  capo 
doperele vocal-i nstrumentale ale l u i  Baci l : to
talul cromatic util izat pe spaţ i i  strînse, octav:.:t 
micşorată proiectată li near ş i  acord ul alfa,  
gama d i n  tonuri î n tregi,  î n trebuinţ area i n ter

valelor nemelodice (cvinta m i cşorată, cvarta 
mărită, septima),  succesi unea melodică de cva1·
te etc. 

De altfel frecventele i n cursiuni . �l i  proiectări 
ale problemelor î n  muzica sec. XX întilnite 
î n  cele două l ucrări ale lui  l\fox Eisi kov i ts,  
constituie prem i sele unui al trei lea vol u m ,  în 
elaborare, i nti tulat „ Aspecte a le teh n i c i i  p o l i 
fonice d i n  pri m a  j umătate a secolu l u i  nostru " ,  
prin CMe autorul va înch eia un ciclu - tr�.ptic,  
prezentînd trei etape sem n i ficati ve ale evolu
ţiei pol i foniei europene d i n  ultima j u mătate 
de m ileni u. 

Luat î n  parte, c el de a l  doilea volum al 
acestui triptic, Polifonia barocului, se i mpune 
î n  mod cert pri:1 î n2.lta s a  ţ i nută ştii nţi f i că .  
prin originali tatea şi bogăţia  i d e i l or pc c::irc l e  
con ţine şi prin poziţia con tc'm porană î n  abor
d area proble melor, si tuînd u-se astfel pri ntre 
realizările de presti giu a l e  m U7. iculog i e i <;>i  pcd 3 -
gogiei româneşti.  
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DIN Ţ_!'RĂ 

Braşov: Festivalul muzicii de 
-

camera 

de ROMEO ALEXANDRESCU 

Cel de al patrulea festival anual de muzică de 

cameră din Braşov s-a desfăşurat în primele opt 

z i l e  ale lunii iulie, într-o ambianţă sărbătorească, 

at î t  datorită unui cumul de manifestări de artă din 

cele mai  valoroase cît  şi  printr-o participare de am

ploare a publicului a uditor. Ajuns la ediţia din acest 

an în n eîntrerupt spor d e  importanţă, festivalul şi-a 
cîştigat în chip temeinic viabilitatea, spulberînd ul
timele î n doieli care a r  mai fi putut dăinui în privinţa 
ei.  Astăzi. ceea ce se putea visa nu prea de mult, în 
clipe de h azardat optimism, a devenit o incontesta
b i lă realitate : muzica de cameră şi-a obţ,inut locul 
c uven it în ·Concernul culturii noastre, învingînd ho
tărîtor vechi rezistenţe şi devenind ca şi muzica so
list ică, simfonică sau c orală, un bun de plenitudine 
al ei. Stimulatorul festival o confirmă cu forţe şi 
efective crescÎ!11.de. Creaţia muzicală românească n u  
mai are motive d e  timiditate în acest domeniu al 
ei, practic atît de justificată în trecut, în faţa in
teresului foarte slab pentru gen întîlnit la ascultă
tori şi a rarelor şi sporadicelor grupări ce activau, 

resemnate. Acum, ca printr-un miracol, toate con
diţi i le ce lipseau coincid : multitudine de formaţii 
bune de i nstrumentişti de variate componenţe în 
cadru cameral, un public de nesperată c onsistenţă, 

un for de p romovare, de selecta·re, de ilustrare pe
ri odic<-1 a victoriilor obţinute şi  mai tonifiant şi mai 
îmbucurător ca totul, un minunat tiner-2t studenţesc 
interpretativ care atinge, 1ncă din epoca studiului, 
realizări uimi toare. în această chezăşie de viitor este 

exclus a nu se crede fără rezerve. Cele mai frumoase 
teluri vor fi atinse. 

Emilia Petrescu 
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„Collegium Musicum Academicum" din Cluj 

Formaţia „Frn Musica" din Bra'şov 

Formaţia de inst r u me ; 1 t e  i:eciii  a Facul tăţ i i  d :!  
d i n  B raşov 

Totul n u  este însă u n  fenomen ivit peste noapte, 

ci rezultatul unor îndelUJngi şi entuziaste strădanii 
generale, d e  la profesorul de perfecţionare pînă la 
îmlrumătorul din prima clasă elementară, de la tînă
rctl i nterpret în formaţie pbă la ucenicul instrumen
tist care învaţă cu rîvnă nu din unica dorinţă de a 
deveni o celebritate, ci din dragostea pentru muzică 

ce i s-a insuflat, care-i bzeceşte puterile. Şi, an de 
an, în mijlocul fluxului de dezvoltare pe toate tărî
muril e  resurselor realizatoare ale poporului nostTu, 
iată unde s-a ajuns. 

Blneţ� voioasă tut;..iror şi luminos preambul la zi
lele bra�ovene ale muzicii de cameră din acest an, 

Concertul pentru orchestră de coarde al lui Paul 
Constantinescu, cu prima lui parte, a deschis porţile 
armoniilor camerale, încredinţat orchestrei de cameră 
a Fi larmonicii „Gh. Dima" , îrnsut:leţitoare prin disci

plină u n i lă avîntului şi sub îndemnuril e  tînărului 
dirijor Ilarion Ionescu Galaţi, de pe acum un încer
cat talent.  

Scena Teatrului Dramatic a găzduit, 1n continuare, 

formaţia permanentă „Pro Musica" , grup de muzi
cieni din Braşov strînşi în jurul compozitorului şi 
piânistului Liviu Telcu, concertist de întinsă arie 
ele posibili,tăţi, c·are a prezentat o cantată de Hăndel, 
susţinută vocal de impunătorul bas Helge Bomches 
şi apoi patru l i eduri, toate pe versuri de Arghezi, 
deosebit de bune şi aparţinând fiecare altui compo

zitor. Seara·, serrurnt, de mina inimitabilă a lui Paul 
Constantinescu, Zdreanţă, scris cu simţită măiestrie 

de Diamandi Gheci.u, Nici nu-i pasă, lied de o deli
cată poezie de Felida Donceanu şi De-abia plecaseşi, 

de imteresant reliefată expresivitate şi elocvent con
turat de Liviu Teodor Teclu, pianistul şi clavecinistul 
remarcabil al întregii prezentări camerale. Soprana 
Liliana Pagu a caracterizat şi diferenţiat comunicativ 
ciclul acestor patru lieduri. 

Muzica de cameră pur instrumentală şi-a luat apoi 
cea mai directă i ntrare în drepturi oo Cvartetul cu 

pian op. 15 de Gabriel Faure, atît de rar ascultat, 
deşi cuceritor inspirat in vibranta lui sensibilitat e  şi 
fermecătoare ţesătură instrumentală ce-l exprimă. Mai 
timidă îin elanuri în primele două părţi, d�i în ex
celent ansamblu, ÎII1 ultimele două, andante şi final, 

furată ea însăşi de nobila înflă,căTa:re faureeană, „Pro 
Musica" ne-a 'revelat totul în mult mai vie expan
siune. Rolul de răspundere mare şi tot pe atît de 
delicată a pianului a găsit la Liviu Teodor Teclu 
multă iscusinţă instrumentală şi un veritabil spirit al 
genului cameral, dezvăluit şi de partenerii săi, G. Bă
lan, vioară, H. Wondraschek, violă şi Giinther FrOm.m, 
violoncel. 

Impresia pe care o dă relatarea de pînă aci este 
probabil aceea de a se referi la un întreg concert. 
Un altul îi fusese însă juxtapus în program în a ceeaşi 

seară, compus din două ample cvartete de coarne: 

al  lui Marţian Negrea - una din lucrările de seamă 

ale literaturii n oastre componistice şi op. 191 de 

B�ethoven, cap<Xioperă covîrşitoare, de extremă in

dependenţă arhitectonică, genială densitate de expre

sie şi complex structurale neegalat decit poate tot de 

Beethoven. Interpretarea se Jispense-3.Ză de comenta

rii, recunoscută fiind definitiv ţinuta stilistică şi au-
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toritatea instrumentală a ansamblului de încercată 

artă ce este cvartetul interpretativ Ştefan Ruha, Va

sile Horvath, Vasile Ftilop şi Iacob Dula, d i n  Cluj . 

.A:ceastă copiozitate de programare, pe de o parte 

darnică, pe de alta, excesivă, s-a mai repetat şi în 

alte concerte ale festivalului, d epăşind în toate aceste 

cazuri cu mult timpul obişnuit atribuit unor concerte 

de cameră, chiar din cele mai de durată. Punct slab 
sau. . .  tare, inu ştiu cum să-l numesc, în tot cazul 

vulnerabil, al programărilor din festival, el trebuie 
să atragă 'atenţia în viitor celor ·chemaţi să decidă 

cumpăna prezentărilor, amintindu-le că o anumită 
parţionare a duratei unui concert e practicată pretu

tindeni în lume, ştiindu-se bine că satisfacţiei de a 

asculta muzkă bună şi superior tăLmăcită nu-i trebuie 

unită şi o supra:îincărcare de cuprins care impune o 

anumită suprasolicitare a ascultătorului. ln viitoarele 

festivaluri cred că trebuie să se ţină seama de acest 

lucru, mai ales cînd, desigur, tot ca şi în acest an, 
prezenţa unui nivel artistic general foarte ridicat es te 

un dar făcut din plin şi care nu necesită compensări 

de minutaj . 

Şi, pentru că sînt la paragraful unor anumite re

zerve, de altfel de ordin mai mult adiacent festiva

lului, care rămîne un bun de mare preţ cîştigat pentru 

viaţa muzicală rnmânească şi de perpetuat cu orice 

sacrificiu sau efort, nemodificîndu-i-se profilul esen

ţial, foarte reuşit, mai consemnez şi  convingerea mea 
că ar fi bine dacă pe viitor, deşi i mportanţa cvarte

tului este de o însemnătate capitală în genul cameral, 

să se apeleze şi la formaţii de trio sau duo de 

diverse instmmente, în actualul festival, faţă de 

6 formaţii de cvartet de diferite alcătuiri, nefiind 
programat n ici un alt tip de grupare instrumentală 
din cele arătate. 

Şi acum, păsul pe care îl cred foarte drept, fiind 
spus, mă .pot prinde mai uşor î n  plinul i mpresiilor 

pentru mine în mod cert îndelung dăinuitoare, pe 

care mi le-a oferit cuprinzătorul festival braşovean. 

Părăsind cronologia strictă a manifestărilor, voi 

căuta să subliniez ceea ce şi-a cîştigat, după i mpre

sia mea, cele mai directe căi către inimile şi pre

ţuirea caldă a compactei asistenţe de fiece zi. 
Cadrul cetăţilor Bran şi Prej mer, şi-au dovedit 

darul de a răsfrînge asupra artiştHor şi  celor ce-i 

ascultă neînchipuit de pătrunzătoare puteri de trăire 

a i mpresiilor primite, trezindu-le nebănuit de profunde 

ecouri sufleteşti. 

ln d ecorul de basm dintre galeriile curţii interioare 

ale castelului din Bran, mulţimii surprinse ea însăşi 
de acest salt în vraja unor timpuri de mult trecute, 

ascultau altfel decît iintotdeauna confesiunile c întului ,  
descoperind ca n iciodată suflul d e  etern omenesc din 

ele, în vechi cîntece engleze, de acum trei secole 

şi jumătate. 

Cu atît mai neîntî1nit ecou în sine, cu cit erau 

cînrtate de tînărul englez Wynford Evans, nici în bel 

canto (cît pare el de convenţional comparativ ! ) ,  n ici 

în dogmele unei anumite şcoli de poză şi emisie, 

nici în declamatorii recitative, ci in intonaţii mlădioa

se, blînde, de ânobilată duioşie lăuntrică, de inflexiuni 

profund naturale, în cea mai netulburată simpli tate 

aparentă dar ascunzînd comori de simţire şi tainică 
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poezie. Acompaniamentul din lăută, abi a perceptibil 

dar fidel .ritmat, zumzet uşor articulat, polifonizind 

uneori discret firele sonore de însoţire i nstrumentală 

cu cîntul, a aparţinut lui Carl Schavitz . 

în altă zi, în decorul de sobră şi puternică cetate 

ţă rănească a Prejmerului, alt excepţional loc de con

certe sub cerul <l iber „Collegium musicum academi

cum·' din Cluj, grupare de foarte înaltă valoare con

certistică şi măiestrie stilistică, a putut prilejui celor 
prezenţi rare satisfacţii,  inter:ipretînd, cu definitivată 

artă, muzică de Telemann, Hăndel, J. S. Bach şi 
J. Chr. Bach. „Collegium musicum acadernicum" a 

reunit pe soliştii Gavril Costea, flaut, Liviu Vîrcol, 

oboi şi oboe d'amore, lise Herbert, violoncel şi viola 

da gamba, Ecateri na Botar, clavecin (din păcate cîn

tînd p e un i nstrument care era d eparte de a fi la 

înălţimea artistei) şi, în colaborare, pentru cvintet, 
Ladislau Kiss, violă, în aceleaşi condiţii fără de 

umbre şi bucurîndu-se de ambianţa excepţională a 
locului .  

Păcat c ă  formaţia de instrumente vechi a facultă

ţii de muzică din Braşov nu şi-a putut susţine con

certul in incinta simplă, sobră, intimă şi de minunată 

acustică a bătrînului  Bastion al Ţesătodlor, silită de 

frecvenţa ploilor să se instaleze in sala mult mai 

puţin propice conceI'tului ei, a Teatrului Muzical, 

unde s-a făcut însă totul pentru ca reuşita să nu 

fi e stînjenită. 

lnfiinţată abia în acest an, formaţia numă.ra patru 

cunoscuţi concertişti ai oraşului : pianiştii Gabriela 

Popescu şi Horia Cristian, solişti ai Filarmonicii Gh. 

Dima, flautistul Wolfgang Meschenclorfer şi celli.stul 

Kurt Philippi, artişti de vie activitate şi putînd 

schimba cu totală dexteritate i nstrumentele lor de 

specialitate pentru clavecin, blockflotte şi viola de 

gamba, cu filtrată şi minuţioasă muzicalitate ş i  cize

lată forţă sonoră de ansamblu.  Atît textele interpre

tate, cit şi acoITI{Paniamentul unui întreg intermezzo 

coregrafic pe muzică de Rameau, au pus în foarte 

favorabilă lumină valoarea actuală şi foarte inte

resantele perspective de viitor ale fo!'1llaţiei, bun 

artistic al Bra5ovului, valoros afirmat şi care trebuie 

menţinut şi încurajat în mod statornic. Cît despre 

coregrafia acestui intermezzo, a fost nu n umai o 

recomandare demnă de toată atenţia a baletului 

permanent al Teatrului Muzical, dar şi pentru maes

trul Marius Zirra, care a reuşit să imp11ime remarca-

bililor dansatori de sub conducerea sa un armonios 

rafinament stilistk şi în adevăr o i nte11pretare de 

gust sigur, de suplă largheţe şi d e  nedezminţită 

unitate de concepţie. Un dublu succes, pentru mani
festare în sine şi pentru Teatrul Muzical. A dat 

concursul, conturînd cu delicată graţie o serie de 

„Bergerettes " , n u  din cele mai reprezentative ce 

cunosc, dar cu destule din savurozităţile ingenue c_e 

le sînt caracteristice, soprc.na Carmen Hanganu. 

Două locuri p rivilegiate le-au ocupat de la sine 

în festival excepţionala noastră mesageră a cîntului 

interpretativ, Emilia Petrescu, o strălucită şi emoţio

nantă artistă, şi corul lllka'Col ce este „Madrigalul" , 

debutant acum zece ani sub aceeaşi conducere de in

comparabile realizăTi ale maestrului Marin Constan-
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tin şi 1n ac�i .Braşov, iiar astăzi acoperit de glorie 
pretutindeni în lume, putintiu-şi disputa ortcînd şi 
cel puţin la egal întîietatea cu cele mai ce<lebre an

sambluri corale contemporane. 
Dar, în ,,Festival" s-au mai integrat şi alte aspec.te 

muzicale incontestabil de valoroase şi de izbutite. 

Cvartetul de coarde „Bacewicz" (Polonia) , la prima 

v:ioară Maria Brylanca, patru vi�oşi instnunentişti, 
neînfricaţi in faţa celor mai comp!exe şi mai pri
mejdioase texte (pe care le redau magistral şi perem

ptoriu (cvartetele de Lutoslawski şi de compozitoarea 
Grazyna Bacewicz) , cvartetul universitar Alexandru 

Gavrilovici, premiat anul trecut la festival şi care 
s-a impus ca o formatne de mari talente, de foarte 

frumoase calităţi individuale, cu totul evidente, cu 

totul .diferite, totuşi intim îmbinate în eilocinţa co
lectivă a celor 16 corzi, cvartetul Eduard Popa, care 
a proiectat atît (le detaşat muzica celor şase „baga
tele" de Webern incit cred că şi cei mai ermetici 
„clasicişti" au iPUbut înţelege sesizantele piese, ur

mate de o execuţie de pleruitudine a celui de al 
şaselea cvartet al :lui Willhelm Berger, compozitor 

care poate fi caracterizat prin cuvintele mult şi bun. 

Dacă Mihail Jora a fost mai presus de toate maes

trul 1liedu1ui şi al baletului iar Gheorghe Dumitrescu 

este acela al operei, Wilhelm Berger este prin 

excelenţă al cvartetului de coarde şi cine dă cvartete 
de seamă, nu se încurcă în nici un gen. 

Au mai luat parte activă la „Festival" , �a loc de 
frunte, orch� de cameră a Filarmonicii George 
Enescu din Bucureşti, condusă de la pupitrul său de 
concert - maestru de violonistul Avy Abramovici, 

Intermezzo op. 18, pentru coarde de George Enesc<.1, 

Konzertone de Mozart (solişti Avy Abramovici şi 
Eduard Popa şi Serenada in sol tot de Mozart) , ba

letul operei din Timişoara şi orchestra aceluiaş i 
teatru, pentru spectacolul muzical Secretul lui Don 

Giovani de Cornel Ţăranu. 

Deşi un balet de rpeste douăzeci de persoane cum 
este acela al operei din Timişoara intitulat „Teme

siensis Chore Studio" , evo1uînd pe muzica unei „mici'' 
simfonii cu dublă orcllestră de coarde şi cu clavecin, 
pian şi harpă, nu se incadrează decit marginal şi 

prin extensiune genului cameral, nu-i vom regreta 

prezenţa în „Festival" pentru stil1uJ. său modern, de
gajat, original şi descoperind muz.icii de înaltă cali
tate a lui Frank Mall'tin (Elveţta) , sugestivităţi opor
tun captate coregrafic, uneori permiţlnd un com(pro

mis bine ajustat între expresionism şi tradiţional. 
Coregraf, regizor şi realizator al spectacolului a fost 
Alexandru Schneider. 

Secretul lui Dorn Giovani e o foarte dezgheţată 
farsă lirică, împiletită pe un complex mozaicat de 
pantomimă, jocuri de atitudine, gest, mimi.că, clnt 
fragmentar sau de continuitate, coordonate, aş spune, 

clipă de clipă, unei muzici adesea de fonomontaj din 

elemente proprii, scurte iviri de celule ritmice de 

sugestie irnediaită, to� instrumentat cu umor şi în

drăzneală. Interpretarea generală s-a remarcat prin 

fantezie şi sigU1"anţă de dsfăşurare, sub conducerea 
muzicală a dirijorulrud Nicolae Boboc. 

Cvartetul contemporan (Bucureşti) de foarte puţin 

curentă componenţă (Virginia Manu, soprană, Maria 

Nemţeanu, harpă, ton Radovici, oboi şi Ştefan 
Pra:lllea-Blaga, clarinet, au pTopus publicului lucrări 
de Paul Rogoj ină, Hindemith, Grete von Zieritz şi 
Aurel Stroe. 

Cu multă libertate de scriere, PaUil Rogojină a reu

şit într-o măsură d estul de constantă să justifice am
bii termeni ai titlului compoziţiei sale, cu oarecare 

uniformitate de procedee însă, Îlil afară de unele ex
cepţii. Atit lucrarea lui PaUil Rogojină cit şi aceea a 

lui Aurel Stroe, adiţionată cu simultaneizări de mu

zkă pe bandă şi im(plicaţie de fluier, au fost aplau
date, răsplătind în acelaşi timp şi pe interpreţi, în

cepind desigur cu soprana Viorginia Manu care pune 
cantabilitate, .precizie imperturbabilă, călduTă şi chiar 

farmec în ·cele mai problematice „situaţii" de into

nare şi partidpare la conjunctura sonoră a partiturilor 

redate. 

Un mare violoncelist sovietk de faimă internaţio
nală, Daniil Şafran, şi-a diat concUTSul la „Festival" 

interpretlÎnd la Bastionul Ţesătorilor trei suite pentru 
violoncel solo de J. Sebastian Bach. Personalitatea 

artistică accent1.11at marcată a ilustrului concertist, 

concentrarea de mare tensiune lăuntrică în care 
trăieşte în totală sinceritate de accent cuprinsul 

muzicii, măiestria instrwnentailă de mare clasă ce-i 

permite accesul direct în plinul acţiunii de expri

mare a fondrului, au ilustrat atît în suitele de Bach 
cit şi în concertul de Boccherini, acompaniat de 
orchestra de cameră a Fhl:armonicii Gh. Dima, în 

concertul de încheiere de sub conducerea lui I. Ionescu 

Galaţi, o artă fer:mă, •Consecventă şi de o concepţie 

pe deplin reailimtă. 

Tot în concertul de sfitrşit al festivalului au mai 

fost ascultate în primă audiţie Muzică solemnă de 

Doru Popovici, Lucrare de gvavă şi adîncitoare gîndire, 
reflectată vibrant într-un solo de vioară redat cu 

multă forţă de exprimare de Mihai Constantinescu 

şi Simf01tia a II-a pentru orchestră de coarde de 

Honegger. 

Cele scrise pînă aici ar părea ajunse acum la sfîr

şitul comehtariului privind cea mai vastă săptămînă 
de muzică de pînă astăzi a Braşovullui. 

To�i nu le pot pune încă punctul cu adevărat 
firuail, pină nu-mi întorc privirile spre complementul 
1uminos şi emoţionant ce--a fost şi Ln Q:cest an con

cursul de cvartete studenţeşti. Pe măsura acestei 

iniţiative aducătoare de ne.sperat de frumoase rezul

tate, nu vom putea eXiprima niciodrată întreaga buourie. 
Formaţiile premiiate au suriprins şi entuziasmat asis

tenţa la concertul pe care tl-aru dat în dimineaţa ulti

mei zile a festi\llallului. 

Graiul mu2lidi le este încă de pe acum cel mai 

apropiat de •suflet dintre toate şi reuşesc în cvar

tete ceea ce nu le stătea în puteri multor muzicieni 
maturi de altă<lată. 

Am ascultat trei cvartete de 1premianţi, în ordinea 
distincţiilor acordate, forma.ţriile Ruxandra Colan, 

Lenuţa Popa şi lildiko-Lin!lle şi am plecat ca şi 

întreaga aststenţă nespus de fericit, văzînd că opti

mismul de la venire ne-a fost ou totul depăşit. 

Festivalul şi concursul nu trebuie să se despartă 

niciodată, pentru viitorul de aur ce simţim cu toţii 

că se deschide larg muzicii  noastre. 
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