DE PESTE HOTARE

Zillele Max Reger la Bonn

Filarmonica din Miinchen sub conducerea
lui Fritz Rieger, orchestra Beethovenhalle si
Corul Filarmonicii orasului Bonn, sub condu-
cerea lui Volker Wanngenheim, Orchestra sim-
fonicd si Corul Radiodifuziunii din Koln sub
conducerea lui Gilinter Wich, precum si corul
Radiodifuziunii Suedeze din Stockholm dirijat
de Eric Ericson impreund cu solisti renumiti
din tara si din strainitate, printre care John
Ogdon, Dietrich Fischer-Dieskau. fratii Kontar-
sky si Takashiro Sonoda au contribuit la or-
ganizarea unei saptdmini omagiale, cu ocazia
implinirii a 100 de ani de la nasterea lui Max
Reger. Manifestarea a avut loc in Capitala
Republicii Federale Germania, care a ofe-
rit, ca sediu al Institutului Max Reger si ca
loc de traditie al unei foarte active Asociatii
Reger, incd din timpul vietii compozitorului,
un cadru special foarte favorabil pentru acest
proiect. Seminarul de muzicologie al Univer-
sitdtii din Bonn a participat cu o expozitie
»Max Reger si timpul sau“ la foarte bogatul
program care a cuprins concerte in scoli si
biserici, dar care a oferit, inainte de toate prin
concerte cu discutii si mese rotunde, premise
pentru o preocupare teoretici, privind viata
si opera sarbatoritului.

In mod normal este vorba, in cazul unor
astfel de manifestari jubiliare, de ,,imaginea“
compozitorului, vazut din perspectiva actuala.
Este Reger un compozitor care cu timpul in-
cepe sa fie uitat sau care de-abia trebuie sa
fie descoperit ? A fost un conservator sau un
revolutionar, un ,burghez intirziat® (asa cum
a fost numit in mod foarte serios intr-una
dintre contributii) a fost un profet ?

Ideile si afirmatiile lui Reger, atit cit se
citeazd In caietele program si documentatii,
prezintd prea putine lucruri ,,profetice“. Ele
apar mai mult ca dovezi ale unei teribile
multumiri de sine decit ale unei participari
la acele idei pe care le socotim astdzi cd ar
contribui la zguduirea unei epoci. Intr-o An-
tologie despre Max Reger de Juan Alende-
Blin, care a fost prezentatd impreuna cu lu-
crari plastice din preajma lui 1910 ca ,,Envi-
ronnement” (cadru) la o seara de pian, instruc-
tivd, de Iwoma Fiitterer, rezultd din confrun-
tarea afirmatiilor lui Reger cu cele ale lui
Schonberg. Th. v. Hartmann sau Sabanejew
mai degrabd imaginea unui ratacit, retrovertit
in epoca sa. Recitalul de pian al tinerei pia-
niste a confruntat Episoadele op. 115 de Reger
cu lucriri de pian de Busoni, Schonberg, Satie,
Debussy si Charles Yves : desigur o cale foarte
eficace si legitimd de a ,.investiga“ opera unui
compozitor.
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Desigur cd astdzi, o auzim altfel decit cu
cincizeci de ani In urma, o comparam cu opera
compozitorilor de azi insa (si aceasta este poate
si mai hotaritoare) cu contemporanii sii care
intre timp ne-au devenit mai familiari prin
intermediul discului. Reger era cu un an mai
tindr decit Skriabin — ar putea fi el denumit
un ,,Skriabin german“ ? Ca simfonist avea
drept contemporani mai in virstia pe Dvorak si
Mahler ; dacd am compara, indusi in eroare de
inrudirile din actiunea muzicala, Piesa pentru
orchestrd de Reger cu aceste modele (prototi-
puri) nu va lipsi deziluzia, acea impresie de
inconsecventda In spiritul muzicii distractive,
care cautd sa atinga stelele in doua directii ne-
conciliabile : aceastd muzicd tinde atit spre
bombasticul sonoritatii romantic tirzii, spre
exuberanta devenitd rutind precum si in ace-
lasi timp spre intruchiparea ordinei clasiciste
constienta de misiunea ei.

Piese ca Eremitul, op. 114 sau Cele pairu
poeme simfonice pentru orhestrd mare dupa
A. Bécklin, op. 128 sint ele mai mult decit re-
flectarea .mizeriei germane“ a wunei arte a
sunetelor care trdia din marile traditii clasice,
in timp ce dezvoltarea din rasarit si apus tre-
ceau peste ea ? Sint ele mai mult decit o marfa
distractivdi pentru asociatii de cintdri ambi-
tioase, care puneau in primul loc ,straluci-
rea“ artei mari, in timp ce compozitorul dispre-
tuit si cu constiinta incidrcatd nu voia si lase
sd decada cu totul nici substanta nici forma ?

In orice caz, intr-o asemenea dilemd nu se
gasea numai Reger; aceastd problema se ri-
dica in fond in fata intregii sale generatii care
purta cu sine conflictul telurilor dintre cele
mai indraznefe inovatii armonice si traditia care
obligd a formelor clasice de constructie. Sint
oare acele ,,modulatiuni regeriene“, peste care
unele ‘interpretari alunecd numai ca peste ceva
de la sine inteles, esentialul si singurul lucru
care ramine din punct de vedere muzical-isto-
ric din opera de o viatd a lui Reger, ultima al-
ternativa ginditd tonal fatd de dodecafonie ?

Dacéd aceste salturi euristice ale unei logici
armonice facutd perceptibild, sint executate
constient ca in interpretarea Trioului in mi mi-
nor op. 102, de catre Sasko Gawriloff, Klaus
Storck si Alfons Kontarsky atunci se observa
cit de mult poate fi socotit Reger ca precursor
al acelor directii lineare muzical camerale care
sint legate de nume ca Hindemith si Sostako-
vici. Atunci nu mai surprinde cind in discutia
in contradictoriu asupra lui Reger se alrigea
atentia marii influente pe care Reger a exer-
citat-o asupra lui Prokofiev. In acest sens ar
putea fi privit Quintetul in La Major op. 146
(Cvartetul de coarde din Zagreb si Karl Leister,
clarinet) ca precursor al neoclasicismului : aci
nu mai predomind sonoritatea incarcati bizan-
tind, ci lirica redusa, strict structurati.

La urma urmelor oare nu tradi{ia Reger in-
sasi, traditiile de interpretare impulsive si ima-
ginate bombastic sint acelea care bareazd ac-
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cesul catre opera lui Reger si care fac ca cri-
tioul de astazi sd creada ca un Jubileu Reger
ar fi in fond inutil, o pldsmuire silita intre sis-
temul decimal si lipsa de fantezie ? In amin-
tita discutie in contradictoriu despre Reger a
fost pusa si intrebarea daca Reger este o apa-
ritie tipic germana, care poate fi inteleasa nu-
mai in Germania §i a cirei popularitate s-ar
baza pe inapoierea ei. Este mentionata tehnica
sa de compozitie a ,,comentariului scolastic*,
eruditia sa care tine de elegantda si care ar fi
ascuns prin iscusinia afinitatea sa pentru mu-
zica distractiva.

Dar tocmai interpretarile artistilor straini au
fost acelea care au fiacut si se audd in opera
lui Reger aspecte neobisnuite : aspectul virtuoz
in concertul final al pianistului japonez Taka-
hiro Sonoda care if{i tdia rasuflarea. Formele
sentimentale de dans, ritmurile de ceardas, ele-
ganta figidneasca a celor Cinci Humoresti pen-
tru pian, op. 20, puterea de integrare a for-
melor clasice in Siluete op. 53, claritatea gro-
tesca a structurii chiar a unor acorduri aglo-
merate in Variatiunile op. 81 aratd cu clari-
tate ca scriitura pianistica a lui Reger nu re-
prezintd tocmai un regres fata de traditiile lui
Schumann, Brahms si Liszt; aci apare intr-
adevar un contemporan egal al lui Skriabin
si Debussy. Pentru a dovedi cu claritate acest
lucru este probabil necesar ca sa i se ,inde-
parteze sufletul“, ca nici un sunet sa nu ra-
mina in locul sdu normal, frazarea si nuantarea
dinamica sa fie supuse unei modelari deosebit
de severe. Takahiro Sonoda a urmarit consec-
vent si constient in constructia sa sa filtreze
deoparte tot ce nu era consolidat la Reger.

Apoi aspectul linear in interpretarea Cvarte-
tului din Zagreb ,,Colorismul®, sonoritatea de-
licatd a acestui ansamblu este neobisnuita la
noi in fard : suplu si cu elasticitatea de pisica
au cintat Reger ca si cum ar fi fost Ceaikovski :
deosebit de melodios cu animozitate usor tiga-
neasci. Poate cd o ingustare a punctului ger-
man de vedere rezidi in faptul de a-1 concepe
pe Reger intotdeauna in special din punct de
vedere al sonoritatii ? Din interpretarea ansam-
blului din Zagreb reiese cit de consecvent —
cu toatd ,,supraincircarea“ — duce Reger mai
departe principiile beethoveniene de prelucrari
a motivelor in Cvartetul de coarde III op. 74.

In fine aspectul neoclasic in cele Opt cintece
spirituale pentru cor mirt op. 138, prezentate
de Corul Radioteleviziunii suedeze. Sint desi-
gur pe de o parte marturii ale acelei traditii
neinfrinte in care Reger s-a aflat fata in fata
cu Motettele de Bach — ne intrebam de ce nu
se cinta aceste compozitii mai des in reperto-
riul coralelor noastre. Pe de alta parte, com-
pozitii de acest fel in care persistd dimensiu-
nile sonore ale lui Palestrina nu sint chiar atit
de obisnuite pentru epoca lui Reger. Pepping,
Distler, David au scris in felul acesta, insa
mult mai tirziu. In aceasti muzica, in care Re-
ger reduce necesitatea de exprimare a seco-

lului XIX la formele neobisnuit de concise, si
unde el se dovedeste precursor al unui », Neo-
madrigalism“ care va apare 20 de ani mai tir-
ziu, parale ce conduc 'pind la inflexiuni pla-
gale si cai modale. ,,Disciplina formali“ a exe-
cutiei, chiar dacd nu lipsesc trdsituri exteri-
oar;e, a contribuit desigur la succesul ei deo-
sebit.

Cele mai interesante aspecte ale interprefa-
rilor date de artisti autohtoni le-au oferit re-
citalul de orga al lui Gerd Zacher si seara de
muzicd de camerd a fratilor Kontarsky. Gerd
Zacher a motivat modelul pentru interpretarea
data de el Introducerii, Passacagliei §i Fugii in
mi minor op. 127, printr-o comparatie cu ta-
bloul in ulei al lui Georg Klimte Judith (1901)
si a incercat sd urmareascd paralelele structu-
rale plastic-muzicale pind in detalii materiale.
Chiar daca aceastd experientd nu reuseste sa
convingd in toate detaliile (diverse analogii
mentionate aci ramin mai degraba in domeniul
aprecierii filozofice generale, ele au mai de-
graba calitate retorica decit analiticad) convinge
totusi rezultatul sonor. El ne indeparteaza de
Reger cel cuprinzator spre nuanfarea dinamica
a domeniului pianistic; Gerd Zacher atrage
atentia prin intonatia accentuat inceata a vo-
cilor conducitoare. In interpretarea lui piesa
cistigd o statica vastd cu putere sugestivdi me-
ditativa. Severitate informatoricid au imprimat
interpretarile dou-ului de pian Alfons si Aloys
Kontarsky, care pot fi privite ca o culminatie
a zilelor Reger de la Bonn : Introducere, Pas-
sacaglia §i Fuga pentru doud piane op. 96, ca
si Variatiunile si Fuga pe o tema de Beethoven
peniru doud piane op. 86. Modul in care au fost
interpretate aceste piese poate fi denumit sec
si analitic, chiar ostil expresiei. Nu mai este
vorba de momente de expresie, ci de configu-
ratii sonore ; tonuri cintate elastic, frazari di-
ferentiate si incd odata diferentiate. Ne sim-
tim tentati si folosim pentru aceastd solutie
muzicald fideld sensului, expresia lui Mallarmé
,Nu cu idei, ci cu cuvinte se fac versurile®.
Tocmai Variatiunile pe o temd de Beethoven
pot si ne ajute sa hotirim din nou locul lui
Reger. Inapoi la Beethoven suna in anii 20,
o chemare la luptd cu care se accenbua o mis-
care reformatoare mneoclasici impotriva unei
epoci a ,,anarhiei sunetelor“ care se ridica. Re-
ger mai concepea, evident, calea ,inapoi la
Beethoven“ ca si o continuare : tehnica moti-
vici a lui Beethoven, imbogatitd cu noi expe-
riente componistice, de ex. parametrii din ce
in ce mai de sine stititori ai nuantarii dina-
mice, ai gradatiei motorice si ai ,,ritmului ver-
tical“ al structurilor sonore. Lirismul lui Be-
ethoven ramine intact ; usoare adausuri se pro-
duc fatd de o dramatica contrarie a celor doud
partide pianistice.

Reger — asa reiese clar dintr-o interpretare
ca cea a fratilor Kontarsky — nu este in nici
un caz un ,monument al lui Bismarck®, nici

,ultimul oredincios al tronului si altarului“ in
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ambianta ducilor si paradelor militare, asa cum
ar putea reiesi el din unele documentatii sau
chiar s-ar fi declarat el in mod precis. Laturi
mai hotaritocare ale situatiei sale artistice au
fost atinse desigur in ambianta de tablouri si
texte de Juan Allende-Blin sau in comparatia
cu Georg Klimt a lui Gerd Zacher. Ceea ce
ne-ar parea ,supraincdrcat“ la structurile sale
(Insd care ar trebui sd ne apara de fapt din nou
simple dupd experiente de ascultare cu Bernd
Alois Zimmerman), este comun cu multe ex-
presii ale unei epoci, care a trait fericirea pre-
zentei unei infinite multitudini de forme ale
cristalelor de stincd, ale faunei marine din
adincuri si a plantelor exotice, le-a descris in
versuri si le-a imitat in arhitectura, acea epo-
cd In care au fost infiintate cele mai multe
gradini zoologice si botanice, dar care in cre-
dinta nezdruncinatd in procesul tehnic a ridi-
cat si turnul Eiffel si a construit podul sus-
pendat de la Wuppertal.

Reger mai std incd cu un picior in aceasti
belle époque a simbolismului si a romantis-
mului tehnic. In acelasi timp insi se contureaza
in opera sa acele forme In care se distanteaza
urmatoarele decenii ale noii obiectivitdti si ale
neoclasicismului plin de scepticism de aceasta
epocid a abundentei. Este deosebit de greu ca
opera lui Reger si fie interpretati In aceasta
pericada de tranzitie. Poate cd ea nu este inca
mult prea apropiata.

DETLEF GOJOWY
(traducere N. VILCU)

Festivalul de la Bergen

Compozitorii Grieg, Svendsen si Sinding, impreuna
cu violonistul celebru Ole Bull, au talmacit lumii
printre cei dintii Inzestrarile muzicale ale poporu-
lui norvegian, sensibilitatea lui romantica, de tip
scandinav, dar contaminati de dansurile populare
germane si de arta marilor maestri europeni. Conta-

Karsten Andersen
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Troldhaugen : Casa muzeu ,Edward Grieg"

minarea aceasta este usor de inteles, pe de o parte
datorita apropierii tarii de coastele din Marea Nor-
dului si Marea Baltica, zone efervescente ale cultu-
rii artistice de pe continent, pe de altid parte dato-
rita faptului ca, intre 1350 si 1550, Bergen — cel mai
mare oras ca intindere si numar de locuitori al Nor-
vegiei — a facut parte din comunitatea puternicii
Ligi hanseatice. a carei influentd a patruns, pe ciile
comertului vehiculator din totdeauna si de cultura
spirituala, pind in adincul codrilor cu legende des-
pre troli si amintiri de eroi.

Ca Bergenul si-a asumat in cele din urm3, inaintea
capitalei, sarcina organizarii unui festival internatio-
nal de arta, a cimui vertebri o constituie muazica, lu-
crul acesta este o consecintd a importantei econo-
mice, culturale si turistice a orasului lui Grieg si
Ibsen, unde Ole Bull a creat primul Teatru National
norvegian. Port la Marea Nordului, strivechea ase-
zare intineritd in fiecare an de vegetatia tumultuoasa
a primaverilor septentrionale oferda nu numai un
public propriu, deosebit de receptiv la muzica, tea-
tru, coruri, fanfare si ochiar muzica de jazz, ci si
numerosi strdini veniti din emisfera occidentala sia
cunoasca tarile Scandinaviei, poarta lor de intrare
dinspre ocean fiind marele port Bergen.

Cea de a douizeci si una editie a festivalului
complex de muzica, teatru si folclor de la Bergen s-a
desfasurat, la inceputul verii, cu participari de ar-
tisti si formatii nationale, in acelasi timp insa si
cu numeroase prezente de dirijori, orchestre, virtuozi
straini.

Importanta atribuitd acesbui festival anual de céatre
organizatori o demonstreaza si prezenta la concertul
inaugural a regelui Olav V si a printului mosteni-
tor. In sala cu o ideald acustici a Palatului de con-
certe a orasului, in care activeazid cu sediu perma-
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