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L' aspect socio-culturel du phenomene musical 

capital de la vie musicale de nos jours*) 

contemporain, probleme 

Nombreux et divers sont les aspect du phenomene 

musical contemporain, mads, sans doute, parmi cette 

multitude, faut-il considerer comme plus signifLants 

les aspects de structure - c'est-a-dire les moyens de 

travail nouyeaux de la technique de oomposition -

Ies aspects concernant les sens philosophiques et es­

thetiques de l'oeuvre musicale, didactiques-pedago­

giques et tout particulierement socio-culturels. 

1. Les aspects concernant les nouvelles techniques 

de composition ont deja ete l'objet de larges de­

bats dans Ies traites et autres ouwages de specda­

lite, au point que l'on connait actuellement avec 

precision les consequences et la place du pheno­

mene con ternporain de creation dans le contexte 

d',une theorie generale de la musique. 

2. L'aspect philosophique-esthetique COilitinue de 

susoiter - etant donne la d iversite des moyens uti­

lises - de vives discussions qui, assurement, n e  

prendront pas fin de si tot a cause des nombreux 

facteurs dont il faille tenir oompte - certa.ins etaint 

meme de nature subjective - dans l'etablissement 

des coardonnees esthetiques d'une oeuvre musiioale 

creee au cours d'un siecle ou la revolution technique 

influence de maniere decisive l'activite materielle et 

spirituelle. 

Dans ce sens, le facteur temps a, sa.ns doute, son 

importance, puisqu'on sait que le concept estheti­

que de l'art subit des rbransfomnations conti.nuelles 

en fonction de l'evolution des moyens utilises et 

du degre d'aocoutuma.nce du public a l'egard des 

*J Etude presentee au Congres International de la 
musique - Geneve, 8-1 5 septembre, 1913. 

oeuvres nouvelles. On constate de nos jours que le 

specialiste lui-meme a besoin d'une appreciable pe­

riode d'accommodement a la nouvelle techrnique 

de composition, si l'on tiient compte que d'impor­

tantes i n n oviations ont lieu j usque dans la structure 

de la matiere sonore (nous endsageons par lâ, la 

musique creee dans Ies laboratoires electroniques) . 

Au moyen de l'electro.nique, le compositeur d'au­

jourd'hui est devenu le maître abso1u de l'analyse 

et de la synthese du son, amplifiant considerable­

ment de la sorte 'le champ sonore avec lequel il 

t110vai11e ; aussi, faut-il s'attendre a des consequen­

ces imprevisibles jusque sur le p1an de l'esthetique 

de notire art. 

3. L'aspect didactique-pedagogique du phenomene 

musical contemporain acquiert - a la lumiere des 

affirmations ci-des.sus - une signification a part, 

l'ecole etant appellee a une contribution effective 

a l'introduction des oeuvres nouvelles dans le flux 

culturel. C'est pourquoi l'on comprend fort bien la 

raison pour laquelle la Societe internationale de 

l 'ooucation musicale (ISME) se propose de debattre 

de cet important aspect a la XI-e Conference de 

l'an prochain a Perth en Australie. 

4. L'aspect socio-culturel du phenomene musical 

contemporaln vise pri ncipalement a l'adhesion ou a 
la non -adhesion du public amateur d'art aux nou­

veaux moyens de composition musicale. Cela consti­
tue, de toute evidence, le probleme capital qu'af­

fronte la societe de notre monde contemporain ; 

aussi bien saluons-nous avec satisfaction l'initiative 

du Conseil International de la Musique de debattre 

de cet aspect dans les travaux de notre assemblee 
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generale, sur lequel, d'ai lleurs, je me permettrai de 
retenir pour quelques instants votre bienveillante 
attention. 

Sans doute l'oeuwe musicale n'est-elle pas creee, 
pour demeurer p["isonniere dans le buvard du com­
positell['. EHe n 'atteint son but qu'en prenant con­
tact avec le public amateur d'art, le seul en mesure 
de la fuire ,-aioir et de lui conferer l'attribut de la 
perennite, a câte des autres vaJeurs cultlhl'.elles 
passees et presentes de la societe. 

„Le dialogue de l'arrti.ste avec son oeuvre - de­
clare Pierre Francastel - implique la participation 
du spectateur et Ies elements de l'objet figuratif (en 
l'espece, l'oeuvre d'art - n.a.) n'exăsten.t pas seu­
lement dans la conscience et la mem.oire du crea­
teur, mais aussi dans celles de tous ceux qui, 
presents ou eloignes dans le temps et l'espace, en 
devenant Ies beneficiaires de cet objet, lui conferent 
au fond sa seule reali te" (voir „Realitatea figurativă", 
Ed. Meridiane, p. 42) . 

La musique est donc, avant tout, un phenomene 
socio-culturel, une manifestation de l 'esprit humain 
avec de puiissantes et de profondes implications 
sociales, pleinement verifiees le long de l'h istoire 
de la societe hurnaine, ainsi que le soulignait 
Yehoudi Menuhin - si eloquemment d'ailleurs dans 
son article sur „La musique et son apport a l'hu­
manite" paru dans la revue de ! ' U N ESCO „L'homme 
et Ies arts". 

Plus que jamais aujourd'hui, l'oeuvre d'art loin 
de constituer un acte isole doit tout au contraire 
etre pourvue d 'une fonction sociale, qu'elle soit 
l'echo des vertus et des aspirations humaines. qu'elle 
s'adresse a l'homme, qu'elle naisse de son coeur 
assoiffe d'intenses moments de vie affeotive, qu'elle 
reponde aux manifestations complexes de sa vie 
spirituelle. Ceux qui, le long de l'histoire, ont chante 
Ies grandes aspirations humaines, sont derneures ce 
qu'ils avaient ete de leur vh·an.t, parice q ue juste­
ment ils s'etaient identifies a ces aspirations, a 
l'am-0tia.- du beau et du bien, aux nobles ideaux de 
progres et de liberte. 

Ces verites, bien que generalement connues, nous 
nous permettons de Ies souligner, parce que chez 

certains philosophes et createurs contemporains per­

siste l'idee que „l'aate de la composition oontribue 

d'aiutant plus au progres de l'art musical qu'il est 

plus savamment p resente, plus sophistique, plus 

alambique". 
Une semblable idee contient en germe la condam­

nation a l 'isolement du public, - auquel p ourlant 
elle est destinee, de l'oeuvre musicale, d'ou implicite­

ment le danger qu'elle ne puisse pas devenir cet 

acte a fonction sociale dont nous parlions tout-a­

l'heure. 
Sans doute, le compositeur a-.t-il toujours ete et 

doit-il etire, a son epoque, un avant-coureur en c e  

qui concerne ses moyens de composition, l e  râle du 

simple epigone etant egailement condamnable, mais 

pas autant cependant que le serait celui qui ne 
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saurait assigner ă. son message musicai queique voie 
d 'acccs au cLleur d e  ses auditeurs. J'envisage plus 
parLiculierement ces idiomes de La composition abso-­
lument h�metiques parmi lesquels il Y en a qui 
sont demeures au stade de l'experimentation, autre­
menit dit qui n 'atteignent meme p as Ies .oonditions 
requises par l'art; ils ne cessent d'augmeU11ter chaq.ue 
jour davantage le decalage - deja trQP grand, 
helas - entre le „nouveau" artistique et la capa­
cite d'entendement du public. 

C'est pourquoi, de nos j ours, ou la musique est 
appelee d '€tre aussi presente que possible dains 
raction d'&ducation du public contemporain, le com­
positeur a son tour est-il appele a reflechiT plus 
longuement sur le caractere social de son oeuvre et 
de ne pas choisir l'isolement. 

En affirmant cela, nous sommes en meme temps 
consoients du fait que l'arl musical - oomme tout 
autre domaine - dispose de sa propre voie vers 
le progres, aussi bien personne et rien ne saurait 
l'arr&ter dans sa marche en avant. 

A ce propos, Robert Schumman disait, sa.ns le 
moindre equivoque : „respectez l'anden, tout en 
vous i nteressant continuellement a ce qui est 
nouveau". 

C'est dans ce meme contexte l'an dernier a 
Tunis, a la Conference de la Societe lntennational·e 
d'Education Musicale, le Prof. Egon Kra.us - pre­
sident de la societe - assignait a juste titre a 
notre societe contemporaine la responsabilirte de 
„garder les traditions musicales" d'une pa·rt et „d'a.s­

sure1· le developpement futur de la culture musicale" 

d'autre part. 
En nous emparant de cette ocoasion - nous sou­

haitons vous i nforrner sur l'action entreprise par 
le Comite Roumain du C.1.M.,  sur un plan pJ.ius 
vaste, autorites et institutions d'Etat s'y trouvant 
engagees, afin de diminuer le decalage entre l'acte 
nouveau de composition musicale et la capacite d'en­
tendement du public. 

11  faut dire que notre travail est en quelque 
sorte facilite du fait que la generation actuelle de 
compositeurs rournains s'abreuve a une source com­
mune en ce qui concerne Ies moyens de c ompo­
sition : Ie chant populaire, aussi abstraite et subtile 
que semble etre la technique de son emploi ; cela 
focilite girandement le contact et l'adhesion du 
public a la creation musioale nouvelle. En suivant 
!'exemple d'Enesco, Ies intonations et Ies rythmes 

populaires, Ies harmonies modales et, ces derniers 
temps, l'heterophonie systeme egalement ren­
contre dans la musique p opulaire roumaine -
s'emploient intensement mais dans une forme sub­
lime et a l'aide de moyens de composition varies, 
y compris C€UX qui tiiennent de la technique la 
plus evoluee. 

On mentionne parmi flles procedes utiJises dans 
le but de propager le n ouveau p henomene de crea­
tion musicale. 

1. La frequente progra.mmation des ouvrages nou­
veaux dans les concerts publics. 

Dans tout concert symphonique ou de musique 
de eh.ambre, l'on interiprete d'habitude des oeuv:res 
roumaines contempOlr'aines ou appartenant a la mu-
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sique etrangere et qui utilisent des moyens evolues. 
La meme action est assuree dans les emissions radio­
phoniques et les enregistrements sur disque. 

2. Assur2r la penetration des orchestres sympho­

niques, des ensembles de chambre et d'opera, par 

l'organisation de programrnes speciaux de musique 
contemporaine, dans Ies usines, Ies entreprises, les 
ecoles et Ies facultes - Ies concerts etant precedes 

dans ces centres par des presentations mus.icologi ­
ques a d  rem. 

3. L'organisation de festivals speciaux de musique 

contemporaine a concours sur pLan local (dans Ies 
g.randes villes de La province rownaine et dans la 
Capitale du pays) . 

4. La programation reguliere de concerts speci­

aux de murique contemporaine, �his de debats et 
de d iscussion avec le public audi teUJI". 

5. Enregistrement sur disque des ouvrages rou­

mains nouveaux et leur mise a la disposition du 
public par l'intermediaire du reseau commercial 
oourant. 

6. Engagement de la presse et des revues de spe­

cialite dans l'action de rendre compte et de com­
prendre le message artistique qui utilise des moyens 
de compcmtion evolues. 

7. Introduction des ouvrages roumains nouveaux 

et ctrangers comme etudes obligatoires dans les 

plans d'enseignement des Conservatoires et des eco-

les speciales de musique, aux examens annuels et 

C. I .  M. 

COMlTE NATJONAL ROUMAIN 

de
. 

fin d '�tudes, chaque candildat etant oblige de 
clore s�s epreuves par une ou deux interpretations 
de n:irus1que cont.emporaine-.roumaine et universelle. 

Pmsque nous disposons de plus de 20.000 eleves et 
etudiants dans Ies ecoles de musique et Ies Conser­
vatoires, nous esperons qu'ils deviennent d'efficaces 
propagateurs du repertoire nouveau, comme il est 
dej.a prouve de maniere positive parmi Ies diplomes 
d e  la derniere diza.ine d'annees. On poursuit la 
aussi l'exhortation de la musique roumaine, Demetre 
Kiiriac, qui affWffiait il y a une cinquantaine 
d'annees : „la destinee de la musique se decide a 
l'eoole". 

O n  ne saurait pourtant dire que le probleme est 
definith-ement resolu, mais l'on observe malgre 
tout un rapprochement beauooup plus sens�ble du 
public a l'egard des oeuvres eV'oluees du point de 
vue des moyens de composirti.on, ce qui nous encou­
rage a perseverer dans Ies efforts conjugues qui se 
deposent dans Ies milieux et Ies Lnstitutions de spe­
cialite de notre pays afin d'assurer une intense pro­
pagat.ion de la creation musicale nouvelle roumalne 
aussă bien qu'universelle. 

En participant aux travaux de la presente assem­
blee generale, nou:s sommes heureux d'apprendre et 
de retenir d'autres methodes aussi que l'on prati­
que ailleurs egalement, afin de rapprocher le plus 
possible l'oeuvre d'art contemporaine du public de 
notre monde d'aujourd'hui. 

VICTOR GIULEANU 

Rapport d' actlvite de I' annee 1972-1973 
Le Comite National Roumain du C.I.M. a l'hon­

neur de sownettre a l' Assemblee Generale un rap­
port SlJJl' l'activite de l'annee 1972-73. 

Afin d'assurer l'heureuse conjugaison de ses ef­
forts en vue d'une activite aussi efficace que pos­
sible, le Comite National Rouma.in comprend des 
representants de tous Ies secteurs du pays concer­
nant la musique. 11 est evident que le Comite Natio­
nal Roumain a f.ait preuve, chaque jour davaintage, 
de sa volonte de repondre aux multiples exigences 
qui naissent du deploiement d'une vie musicale en 
Roumanie, aUS1Si bien que de La mise en oeuvre 
d'une v·aste collaboration internationale sur Ie plan 
de la musique. 

Deroulant son aotivite sous l'egide de l'Union des 
Compositeurs et sous celle du Conseil de La Culture 
et de l'Education Socialiste, le Comite National 

RoUJil:ain compte, panni ses membres, des compo­

siteurs, des musicologues, inteupretes et pedagogues 

- soit, aiu total, 35 membres qui travaillent dans 

des institutions culturelles ou destinees a la propa­

gation de la musique ; ce sont : le Ministere de 

l'Enseignem.ent, l'Aoademie des Scien� Sooiales 
et Politiqiues, la Radio-Television, les Conserrn.toires, 

l'Association des Hommes de l'Art et de la Musique, 
Ies Philharmonies, Theatres d'Opera du pays, etc : 
oonfurnl�t au programme des recommandations 
d'ensemble du C.l.M., ainsi qu'a celui du Comite 
National Roumain, l'activite de l'annee 1972-1973 

porta sur Ies objectifs suivants : a) L'intensification 

de l'education musicale du public et tout particu­

lierement de la jeunesse dans le cadre de la vie 

artistique de Roumanie. 

Etant convaincu que l'aotivite d'education musi­
cale a pour but essentiel de faire valoir et d'encou-
1:1ager La manifestation des talents de valeur de la 
creation musicale et de l'interpretation roumaine 
aussi bien qu'etrangere, en meme temps que d'as­
surer une large initiation du public de dHferents 
categories, le Comite National Roumain a rprete 
son appui a :  

- l'enrichissement du repertoire pratique dans 
Ies emegistrements sur disques, etc., par des rea­
lisations signifiantes de la creation et de l'inter­
pretation musicales de Rouman�e et de l'etranger. 
Dans ce but, le Comite National Roumain a parti­
cipe aux debats et a l'elaboration du repertoire des 
saisons symphoniques, d'operas, de musique de 
chambre, etc., de meme qu'il a contribue a l'action 
de promouvok Ies intei:ipretes roumains et etrangers, 
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