
CONCERTELE SI  SPECTACOL ELE ' 
FESTIVALULUI 

Mircea Cristescu, Leonid Kogan 
şi Filarmonica „George En escu" 

Pe podiumul sălii mari a Palatului străjuită de 
chipul blind al lui George Enescu. primul oaspete al 
festivalului este maestrul Ion Dumitrescu. ln dubla sa 
calitate de preşedinte al Uniunii Compozitorilor şi de 
preşedinte al Comitetului de organi7.are al celei de-a 
VI-a ediţii a prestigioasei manifestări, cinsteşte într­
un însufleţt cuvînt introductiv memoria marelui nos­
tru muzician şi subliniază marea importanţă pe care 
au avut-o ediţiile anterioare pentru difuzarea muzicii 

româneşti în ţară şi în străinătate. Mulţumind muzici­
enilor români şi celor de peste hotare, care s-au pre­
gătit să asigure Festivalului o nouă strălucire, încheie 
urînd deplin succes concertelor, recitalurilor şi spec­
tacolelor prevăzute în cadrul programului anunţat. 

In mod semni ficativ pentru trăsătL1rile sale de ro­
busteţe, optimism şi bogăţie a invenţiei melodice, care 
trădează sursa de inspiraţie din melosul nostru popu­
lar, Preludiul simfonic de Ion Dumitrescu deschide 
primul concert al Festivalului, atrăgînd atenţia asupra 

unora dintre caracteristicile majore ale stilului com­
pozitorului şi ale întregii creaţii culte româneşti. 

Oaspete întotdeauna mult apreciat al vieţii muzicale 

bucureştene, violonistul sovietic Leonid Kogan inaugu­
rează apoi seri a marilor personalităţi solistice, venite 
s3 asigure Festivalului ,.George Enescu" prestigiul 
cuvenit. Pentru început, un Adagio pentru L"ioară şi 

orchestră în Mi major, KV 261 de Mozrirt - destinat 

iniţial de compozitor unui concert de vioară, dar 
rămas în cele din urmii c1 o luc rare independentă -
ne introduce în ambia:1ta mozurliană, desfăşurată pe 
plan mai a;��plu în pie:>il i:T:cdiat �irmC1h:1�·e. Concertul 

nr. 3 în Sol major KV 216 ne era bine cunoscut în 

interpretarea lui Leonid Kogan, atît dintr-o anterioară 
execuţie la Bucureşti, cit şi din discul realizat în 1961 
cu acompaniamentul Orchestrei Societăţii de concerte 
a Conservatorului din Paris sub bagheta lui Constan­
tin Silvestri. Comparaţia cu versiunile precedente ne 
permite să tragem concluzia că scurgerea timpului a 
determinat unele mutaţii în stilul său interpretativ. 
Echilibrul intre virtuozitate şi muzicalitate se ridică 
în prezent pe un plan estetic superior, stilul său a 
atins un grad de puritate şi de eleganţă propriu celor 
mai iluştri maeştri ai viorii, ajunşi pe culmile împli­

nirii lor artistice. 

A urmat, în concluzia programului, Simfonia I de 
Enescu, realizată de Mircea Cristescu la pupitrul Or­
chestrei Filarmonicii cu o autoritate şi o forţă expre­
sivă, care ni se par de bun augur faţă de noua struc­
tură - sensibil lărgită şi îmbunătăţită - a primului 
colectiv simfonic al ţării. Prefaţat de sunetele vigu­
roase ale „Eroicei" enesciene, care a răsunat în con­
diţ.ii remarcabile de finisare a execuţiei, Festivalul 
dedicat memoriei celui mai ilustru muzician român 
s-a anunţat de la început ca o veritabilă sărbătoare 
a muzicii. 

EDGAR ELIAN 

Ghennadl Ro jdestvenskl şi 
Orchestra Radlotelevlzlunll Sovietice 

Proporţia în care se amestecă, în arta dirijorală 
a lui Ghennadi Rojdestvenski, sugerarea imaginis­
tică, senzorială, nenoţională a expresiei cerute, cu 
disecarea ştiinţifică şi lucru ordonat al tuturor com­
partimentelor discursului, această mariere foarte per­
sonală se face într-un mod greu explicabil. Cu 
originala sa măiestrie ne-am întîlnit adesea (parcă 
niciodată nu este suficient, cînd vorbim de un mare, 
inepuizabil artist, surprinzător de la frază la frază, 
cu atit mai mult de la lucrare la lucrare), dar 
niciodată n-am putut înţelege îndeajuns schimba­
rea arhitectulu i minuţios al construcţiei muzicale; din 
repetiţii , cu artistul (sau actorul) care joacă fra­
zele, se foloseşte de mobilitatea feţei şi de pow 
premeditate pentru sugestia imaginii, însufleţirea 
eficientă a executanţilor. L-am văzut, datorită unui 
film de televiziune, cintărind notă de notă, accent 

de accent, toate detaliile partiturii (este unul din 
dirijorii care formează într-adevăr un ansamblu 
prin ştiinţa lucrului, prin competenţa asamblării 
detaliilor) şi de fiecare dată în concert ni s-a înfă­

tişat alt tip de şef de orchestră. Puţini sînt diri­

jorii care pot să îmbine aceste două proprietăţi 
care îndeobşte se exclud. 

Rojdestvenski îşi foloseşte darurile de actor şi 
teoretician cu premeditare. Are mereu în faţă o 
concepţie, o imagine sonoră individualizată perfect 
a pi esei pe care o pregăteşte. De ajuns să ne gîn­
dim cf1 a cintat, de fiecare dată cind a venit în 

Bucureşti, cite o piesă românească într-un fel me-
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