OPINII

Rezonante ale melodiel infinite (lI)

»el este unul dintre cei care rdmin, in pofida mode-
lor, a timpului §i ¢ oamenilor”.
George Enescu

Ma simt indemnat sid deschid cea de a doua ex-
punere prin amintirea unor idei ale lui George Enescu,
cel care in amwurgul vietii, contemplindu-si opera, a
spus cu induiosatoare si nobila simnplitate : ,N-am fa-
cut altceva decit sia traduc ceea ce auzeam cintindu-mi
in inima“,

Nu invaluie oare fraza aceasta cu atit de bogate
vibratii interioare o maiastra melodie infinita, de pura
incandescenta emotionala ?

Aici se destdinuie un muzician creator care se stia :
,Romantic si clasic prin instinct, m-am straduit sa
impreunez in toate lucrarile mele, o formd de echili-
bru care isi are linia ei launtrici bine definita“. Cu-
noscindu-si aceasta ,linie launtriciA bine definita“ si
stiindu-se ,un adept al wagnerianismului“, Enescu va
spune in convorbirile cu Bernard Gavoty despre Wag-
ner : ,Am pentru el o dragoste care a ramas intacta
de saizeci de ani, o dragoste care ramine, in pofida
modelor, a timpului si a oamenilor*.

Si tot Enescu formuleaza in 1945 o definitie ce de-
gaja o vraja de care nu se trece usor: ,Wagner a
fost matematicianul inconstient prin excelenta“.

Va rog acum sia rememorati un fragment din exe-
geza lui Richard Wagner asupra melodiei care a facut
obiectul expunerii anterioare : ,,Melodia... este nearbi-
trarul voit si aratat, neconstient constient si clar
vestit, necesitatea justificatd a unui continut cuprin-
zator...

Nu este aceasta oare viziunea filozoficA a unui
smatematician inconstient prin excelenta ?¢

Acest aforism face desigur trimitere la miraculoasa
si greu integral-elucidabila ordine internd, intuitiv-
conceptuala si legic implinita, ordine complexa cu
multimi de elemente interconditionate care strabate
sfera partiturilor succesive, ca si totodatd imensa ope-
ra wagneriana in intregul ei. Remarca poate fi ex-
tinsa asupra resortului muzical luat ca atare, ca si
asupra resortului poetic, de exceptionala importanta
in tot ce determina unicitatea, valoarea, raspindirea
in timp si spatiu precum si perenitatea creatiei wag-
neriene.

In felul acesta sesizAm poate unul din motivele
principale ale fascinatiei exercitatdi de muzicianul
Richard Wagner asupra muzicienilor urmatori, apar-
tinind celor mai diferite scoli de compozitie ale
Europei.

Prin inaltele sale creatii care au urmat dupa Ba-
lada dramaticd in miezul cidreia se afla Senta, fiica
cipitanului de vas Daland — Balada care avea sa re-
prezinte inceputul unei cotituri de importantd epocala
in istoria operei — prin Tannhduser, Lohengrin, Inelul
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Nibelungului, Tetralogia care cuprinde : Aurul Rhinu
lui, Walkyria, Siegfried, Amurgul zeilor — prin Tris-
tan §i Isolda, Maestrii cintdreti din Niirnberg si Par-
sifal, Richard Wagner a contribuit implicit — ca pu-
tini altii — la desavirsirea capacitatii de exprimare
simfonicA a unei imense game de stari sufletesti si
de expresie, a posibilitdtii de comunicare prin inter-
mediul aparatului orchestral, amplificat si diferentiat
in resorturile sale pind la complexitatea unui meca-
nism ideal. Cavalcada Walkyriilor, Vraja focului (din
Walkyria), Murmurul pddurii (din Siegfried) si Cdld-
toria lui Siegfried pe Rhin, uverturile la Rienzi, Olan-
dezul zburdtor, la Tannhduser, preludiile la Lohen-
grin, Tristan §i Isolda, Maestrii cintdreti din Niirnberg,
preludiul la Parsifal precum si alte creatii orchestrale
decupabile din contextul lor dramatic si scenic, atesta
o perfectiune simfonica exemplara si unicd in felul ei
in analele muzicii simfonice. Wagner contopeste —
intr-o deplind libertate si sub imperativul actiunii
dramatice elaboratda de muzicianul poet — elemente
care existd in muzica romantici, in general in genul
fluctuant al baladei si al fanteziei simfonice, integrind
aceastd sintezda originald de fiecare dati in universul
operei scenice, singura entitate artistica si atotcuprin-
zatoare care justificdA in viziunea autorului existenta
pe mai departe a muzicii, in opera de arta a viitorului.

Dar in afara acestor date obiective si evidente in
bunad masura, mai existd aspecte wagneriene, fara in-
doiala mai incifrate, pline de mister, legate de o vi-
ziune filozofica asupra lumii — Weltanschauung —
cu multe contingente fatad de gindirea lui Arthur
Schopenhauer. Dupa propriile sale cuvinte, in Tristan
si Isolda, Wagner uitase de sistem, de orice teorie,
elaborind muzica in cea mai deplina libertate, lipsit
de consideratie pentru orice temere de ordin teoretic,
intr-un mod suveran, astfel incit in timpul realizarii
el isi dadea seama cit de mult isi depasise propriul
sau sistem. ,Viata si moartea tuturora, intreaga sem-
nificatie si existentd a lumii exterioare depinde aici
numai de miscarea sufleteasca launtrica“.

Dar si in aceste cuvinte se pare sa ne intimpine
acel ,matamatician inconstient prin excelenta“, acel
spirit creator cu totul iesit din comun care poseda —
si — In planul inconstientului intreaga masura a or-
dinei imanente unui concept de creatie statornicit o
datd pentru totdeauna in toate componentele sale.
~Migcarea sufleteasca launtrica“, ,intreaga semnifica-
tie si existentd a lumii exterioare“ toate se realizeaza
si se implinesc artistic ,in cea mai deplina libertate“,
»intr-un mod suveran“ pe fundamentele unei gindiri

sistematice mai inainte si treptat precizate.
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S3 nu uitim ca arta romantica, in intregul ei, a
fost insotitd de o crescinda deschidere asupra epocilor
anterioare, pina la departarile unui trecut care se
margineste cu un alt mileniu. De aci rezulta o alta
intelegere a trairii si a pasiunii omenesti, o alta in-
tuire a unei lumi ce staruie in vibratiile marilor si
misterioaselor cinturi ale unor timpuri apuse. Sen-
sibilitatea cautad descifrarea unor doruri eterne, cauta
acel clar-obscur sub care se ascund inca tainicele
scrieri de cind arta goticd se pregitea sa inlocuiasca
arta romanica in planul arhitecturii, scrierii datorate
unui Chrétien de Troyes, unui Wolfram von Eschen-
bach. Richard Wagner a fost unul din cei putini si
alesi care au patruns adinc si in chip senzational in
miezul acestei lumi fantastice a celei de a doua juma-
tati a secolului XII. El a dat glas ca nimeni altul
mitului european al iubirii sublime si al pasiunii
totale care este povestea coplesitoare a lui Tristan,
poveste prinsa in slove maiastre putin timp dupa edi-
ficarea bisericii abatiale din Saint Denis, martor de
inceput al arhitecturii gotice. Si tot Richard Wagner
a vestit lumii intr-o forma nepieritoare despre Par-
sifal, supunind viziunii sale valorile emotionale proprii
unui Ev Mediu de inalta culturda sufleteasca si de
uimitoare capacitate de a converti in arta tradirea si
credinta omeneasca, legate de necesitatea sociald a
artei, de posibilitatea de a exprima prin intermediul
artei marile aspiratii de progres ale omenirii, intr-o
forma universalisti, nuantabila si perfectibila.

Sa nu uitam, de asemenea, ca poetizarea imaginii
sonare si totodata a interpretirii muzicale, plasticiza-
rea reliefurilor melodice, transformarea substantei te-
matice si motivice in conducte melodice de mai ampla
si apoi foarte ampla respiratie reprezinta trasaturi
specifice conceptiei romantice asupra muzicii, ca re-
zultat al subiectivizarii intensive la care este supusa
expresia muzicala. Inflacararea si visarea romantica
depasesc limitele conventiilor clasice. Poetii roman-
tici, muzicalizind versul, solicitd gindirea muzicala
spre un concept sincretic. Wagner atinge in acest
sens o culme, tocmai prin drama atotcuprinzatoare,
»das allgemeine Drama“. In aceastd viziune, muzica
si poezia, ingemanate, sint focare de entuziasm si de
noblete sufleteascd, mijloace de mare pret pentru
descifrarea si potentarea valentelor existente in uni-
versul launtric al omului, modalitdti inepuizabile de
comunicare si de influentare pe coordonatele eticului.
Tocmai accentuarea eticului, accentuarea perseverenta
si constienta a eticului In muzica sub imperativul filo-
zofiei transcende Clasicismul, configurind ipostaze
noi — romantice si culminant romantice, am spune in
acest caz: wagneriene — care impun modificari sub-
stantiale in interiorul unora dintre legitatile de orga-
nizare a discursului muzical. Cum definea Wagner
melodia, elementul suprem al muzicii, inteleasid ca
mijloc de expresie in drama muzicala ? ,Melodia este
liberarea gindului poetic infinit conditionat spre con-
stiinta adinc simtitd a celei mai inalte libertati a
sentimentului®...

Din toate acestea desprindem ideea ci in arta su-
netelor, romanticul se face remarcat, inainte de
toate, ca o atitudine, ca o modalitate liuntrici a
avintului trairii si comunicarii poetizate, ca o dimen-
siune a expresiei descitusate, ca o constiin{d artistica.
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Pe acest temei, muzicianul se simte capabil si dator
sd insumeze experienta artistici, dobinditd si traita
de artistii intregului mileniu al doilea. In felul acesta
culmineaza procesul de generalizare prin individuali-
zare a valorilor care prin natura lui este un proces
romantic, implicind subiectivizarea a tot ce se leaga
de expresia infeleasa ca esenta intregii arte, in felul
acesta culmineazad acest proces de amploare si pro-
funzime tocmai in opera poetului-muzician Richard
Wagner.

Preludiul la Tristan precum si Moartea Isoldei au
marcat muzica din ultimele decenii ale secolului XIX,
iar misterul lor a trecut mult pragul secolului nostru,
generind mari probleme.

Uluitorul Preludiu la Tristan si Isolda, cu muzica
lui etern umana si tensionatad spre infinitul simtirii,
a declansat pe planul tehnicii de compozitie o ,ar-
monie tristanesci“, o ,polifonie tristaniana“ o ,incan-
descentd simfonica“ precum si o ,gradata intensificare
si spatializare a mijloacelor orchestrale* in genul lui
»Tristan“, ivirea unor arhetipuri melodico-cromatice
de ,penetranta tristaniana“, un ,psihologism trista-
nesc“, a declansat in cele din urmma un intreg sistem
de relativizare — In contextul unor procese intensive
de extensiune a limbajului muzical — a functiona-
lismului tonal, pregatind astfel terenul marilor pre-
faceri in marea serie a ,muzicii postwagneriene“ sau
marcatid de ,wagnerianism® pregatind totodata apa-
ritia impresionismului §i expresionismului muzical
care se modeleazi, ambele, dar in phip diferit, pe
dinamica psihica a compozitorului.

Nu este insd mai putin adevarat ca negarea de ca-
tre Richard Wagner a genurilor instrumentale, de la
sonata pina la simfonie, a declansat in dialectica
vietii §i creatiei muzicale negarea negatiei, cu o viru-
lentd entuziasmanta. Teoria literara despre primatul
dramei asupra muzicii a fost dezisa in fond chiar prin
operele tirzii ale compozitorului. Dizolvarea formelor
constitutive ale epocii clasic-romantice, pina la limni-
tele constitutive ale artei impresioniste, a gasit o con-
trapondere in renasterea idealului clasic al echili-
brului si al simetriei pe planul arhitectonicii simfonice
si camerale. ,Mel-dia infinitd* s-a Incrucigsat cu
tematismnul concret nuantat in specificitatea scolilor
de compozitie care ilustreaza romantismul tirziu.

Marele val al ,wagnerismului“ s-a ivit in ultimele
faze ale epocii clasic-romantice, revarsindu-se asupra
romantismului tirziu, asupra muzicienilor din vestul
si estul, din sudul si nordul european, declangind apa-
ritia curentului impresionist si expresionist. Insa toc-
mai imensa si istoriceste necesara opozitie antiwagne-
riana, formati deapotrivdi de compozitorii de opera si
de marii reprezentanti pe tarimul muzicii simfonice si
de ocamera, a dus la intarirea filoanelor de continuitate
in toate genurile artei sunetelor, la o noud delimitare
in conditiile romantismului tirziu — a modalitatilor
specifice unor genuri independente sau relativ inru-
dite, de ordin scenic, concertant sau cameral.

Pentru a ne da mai bine seama de forta de atrac-
tie exercitata de arta lui Richard Wagner asupra spi-
ritelor, se cuvine sd stiruim asupra situatiei existente
atunci cind marea stralucire a muzicii romantice,
Richard Wagner, trecuse pragul mortii, in 1883. La
Bayreuth, operele sale sint motive de pelerinaj. O
generatie de muzicieni tineri descopera mul{imea pi-
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ramidelor si, fascinati, risca si se piarda in labirintul
fiecareia. Cultul generat de muzica lui Wagner vine
ca un aflux irezistibil asupra constiintelor. Cine se
poate sustrage trairii din Tristan i Isolda ? Unde nu
lasa urme Cavalcada Walkyriilor si Vraja focului din
cea de a doua verigd a Tetralogiei ? In 1889, Richard
Strauss este vremelnic asistent muzical la Bayreuth :
retraieste in el Tristan si Parsifal. O dati va spune:
»Cu acordul de Si major de la incheierea lui Tristan
se sfirseste asadar romantismul pentru 200 de ani:
deci trebuie si vedem, de a actiona altundeva“.

Era inevitabil ca Debussy sa resimta aceasta atrac-
tie forrnidabila, sa se lase patruns de vraja sonora din
Tannhduser si de misterul problematicii muzical-filo-
zofice din Parsifal, pentru a lupta apoi din rasputeri,
pentru a se feri de influenpa spiritualitatii si drama-
turgiei muzicale wagneriene.

Debussy a scris in cronicile sale multe cuvinte as-
pre, despre multi, drepte si strimbe. Poate ca ele au
fost pretul scump pentru pastrarea firii, in conditii
grele, complicate, in{esate de sucituri. Dar nimeni nu
a stat muzicaliceste mai aproape de Wagner g ni-
meni nu a reugit sa se distanf{eze atit de mult ca De-
bussy. Cind lupta era pe deplin cistigata, in inaltul
pozitiei solitare cucerite, Debussy considera (in aprilie
1903) ca Parsifal reprezintd ,un ultim efort al unui
geniu in fata cdruia trebuie si ne inclinim..“, con-
chizind : ,Este unul din cele mai frumoase monu-
mente sonore care au fost indltate spre gloria neclin-
tita a muzicii.

Aceasta era ambianta timpului: atunci, in planul
muzicii europene, Richard Wagner reprezenta — prin
opera Jui si incd la modul absalut — avangarda.
Ceea ce se acumulase treptat de-a lungul unor dece-
nii, tindea sd culmineze dupa moartea lui Wagner,
sd se reverse asupra lumii, datoritd puterii de diversi-
ficare si nuantare a detaliilor, datoritd maretiei cre-
atiei.

In cele ce urmeazi doresc si ilustrez acest feno-
men prin intermediul unor evenimente care au avut
loc in muzica franceza, ceea ce reprezinta desigur
doar o parte din fenomenele petrecute pe scara ge-
neral-europeand, insi o parte insemnati unde efec-
tele apar intr-o lumind vie si bogatd in tonuri armo-
nioase.

Mitul lui Wagner a fost alimentat — intr-o maéasura
inimaginabild astazi — in inima Frantei. Poetii Fran-
tei — Charles Baudelaire si Stéphane Mallarmé —
l-au aclamat cu sincer entuziasm pe strainul Wagner.
Poetii si literatii francezi — pe lingd Baudelaire si
Mallarmé un Auguste Villiers de L’Isle-Adam, Paul
Verlaine precum si numerosi reprezentanti simbolisti
concentrati asupra lumii aduse in scend de Wagner
— l-au inteles pe incendiar-romanticul Wagner. Feno-
menul Wagner, de incontestabila avangarda in mu-
zica vremii, nici nu poate fi disociat de ecoul — lite-
rar — si de reactia pozitivd care s-au format in
inima Frantei. In 1885 a fost fondat aici un jurnal,
condus de Edouard Dujardin : Revue Wagnérienne.

Muzicienii au fost in general mai rezervati decit
confratii lor literati, mai detagsati de poezia wagne-
riand, de simbolurile acesteia, de subiecte rasarite
dintr-un Ev Mediu invaluit in bezni si in voaluri de
mister, de ideea operei artistice totale, fara a scipa
din vedere valorile campozitional-muzicale ivite pe un

parcurs ce uneste creatii impresionante ca Tannhduser,
Tristan i Isolda, Parsifal. Indeosebi elemente de
tehnica orchestrala, de limbaj melodic si — in spe-
cial — armonic au fost integrate tehnicii de compo-
zitie In necesara actualizare. Fraza muzicali de largi
arcuire si cuprindere, articulatd din multimi de sec-
vente si motive amplificatoare cucereste prim-planul
expresiei in acest proces al preluarilor si al intrepa-
trunderilor de ordin stilistic. Unde si ecouri mai mult
sau mai putin persistente au patruns in partiturile unor
compozitori importanti ca Gounod, Lalo, Massenei,
Bizet, Saint-Saéns, Delibes, Fauré ca si in paginile lui
César Franck (pe care Debussy, ca si multi altii, il
considera de spirit german) si discipolilor sii, anume
d’Indy, Chausson, Duparc.

Cronica acestor vremuri avea s-0 scrie antipodul lui
Debussy — Vincent d'Indy — masurind influenta
exercitata de Wagner asupra artei muzicale franceze.

Formarea noii traditii franceze in ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea este vazuta de Vincent d’Indy
prin prisma influentei exercitate de Wagner asupra
muzicii franceze (conform : Vincent d’'Indy : Richard
Wagner et son influence sur lart musical frangais,
pagina 61—62, Paris, 1930). Toatd muzica de camera
scrisa de Franck, Fauré, d'Indy, Chausson, Ropartz,
precumn si altii, poara, dupa el, un reflex wagnerian.
De asemenea si muzica simfonica, incepind cu Sim-
fonia in re minor de César Franck sau Simfonia in
Si bemol Major de Ernest Chausson si terminind cu
scherzo-ul de orchestra L’Apprenti sorcier (Ucenicul
vrdjitor) de Paul Dukas — pentru a reda aici numai
unele exemple — vadesc aceastd stare de lucruri.

In capitolul XII — Conclusion — al cartii citate
(pagina 91), d’Indy scrie: ,Sd conchidem deci si sa
nu ne fie teama sid afirmam ca influenta lui Wagner
a fost pentru arta noastra muzicala, cit se poate de
salutara“.

O astfel de intenpretare a lucrurilor — la rindul ei
Interpretabila astdzi intr-un chip mai nuantat, mai
uvbiectiv, tinind cont de natura multiplelor procese
evolutive care au marcat secolul XIX (Marele secol
AIX ) in intregul lui — aratia insi cumva ce a in-
semnat Wagner indeosebi prin Tristan, precum si
prin Parsifal in constiinta oamenilor de muzica, ce
razd anume de iradiatii au avut tehnica motivelor
conduciatoare, conexiunile armonice cromatice, poli-
fonia atotcuprinzdtoare precumn si arta de a supune
orchestra simnfonicd cu totul trairii intense a maestru-
lui de la Bayreuth in timp si spatiu.

De fapt este momentul marilor si nestavilitelor
confluente de stiluri care acopera solul muzicii euro-
pene, ducind — mai pretutindeni — la felurite uni-
versalizari in planul limbajului armonic si orchestral,
la asimilarea unor noi forme si procedee, 1a institui-
rea unor traditii nationale de-a lungul ultimelor stadii
ale miscarii muzicale romantice.

Vincent d'Indy — mediator intre cultura franceza
si cea gernana ca si profesorul lui, César Franck,
sau ca si Liszt si mai inainte Berlioz — asistase in

perioada 1876—1884 la marile evenimente in desfa-
surare la Bayreuth, iar in contextul vietii muzicale
pariziene contribuise la raspindirea muzicii wagne-
riene, punindu-si influenta si condeiul in slujba
promovarii noului, inteles in profunzimea lui. In pa-
rantezi fie spus cid in 1882, la Viena, Debussy este
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tovirsit de Tristan §i Isolda, iar in 1888—1889 voia-
jeaza la Bayreuth, ascultind aici Meistersinger, Tris-
tan, Parsifal. In Monsieur Croche antidilettante, De-
bussy si-a revarsat potopul sentimentelor biciuite de
contradictii. Dar tot Vincent d’Indy a fost acela care
dupa moartea lui Wagner rostise la Bayreuth un
omagiu in limba germana in numele muzicienilor
francezi. Puternic impresionat de Amurgul zeilor,
d'Indy pornise sa traduca in franceza textul Tetra-
logiei. Putem oare sa ne inchipuim ce a insemnat
pentru tinerii muzicieni de atunci ascensiunea lui
Tristan si apoi a lui Parsifel in simtirea timpului ?

Ceea ce atragea poate in cel mai inalt grad aten-
tia tuturor muzicienilor de frunte din cele mai
diferite scoli de compozitie asupra partiturilor lui
Richard Wagner, a fost tocmai fenomenala comple-
xitate a orinduirii materiei sonore de-a lungul unor
desfasurari in flux si de extraordinara intindere
si durata, a fost mirajul unui stil perfect unitar
si in continua innoire deopotriva in mare si in mic,
la scara intregului sau a partilor constitutive.

Concordanta deplinda a elementelor puse in miscare
si in vibratie prelunga pe temeiul unei tehnici de
compozitie care nu trada nicaieri semne restrictive
si nici limite de ordinul unei sistematici in epuizare,
adica firescul unei muzici intens pasionale si expre-
sive prin definitie care parea a fi guvernata de o
negrait de precisa si deplin formulata ordine interi-
oara si generatoare, aceste aspecte se impuneau ar-
zator constiintelor, obligindu-le la cercetarea cauzelor.

In felul acesta tocmai natura substantei melodice
si armonice, structura configuratiilar motivice, adica
esenfele cinetice si potentiale proprii muzicii wag-
neriene se transforrnau cu intensitate in obiect de
studiu si in tema de experimentare.

Miraculoasa economie si unitate tematica, care
domina de la un capat la altul partitura lui Parsifal,
a marit inca aceasta necesitate de cunoastere si de
patrundere analitica a lucrurilor.

In acest context indeosebi intrebarile referitoare
la natura si menirea artei sunetelor au cunoscut
intensificari fara precedent.

Prin Wagner, necesitatea de a gindi asupra trecu-
tului, prezentului si viitorului artei si tehnicii de a
compune muzica se inaltd la rangul unei discipline
deopotriva stiintifice si filozofice.

Se cuvine sa subliniem in acest loc doua interpre-
tari ale fenomenului muzical, date de Claude Debus-
sy : muzica este o matematicd misterioasd unde ele-
mentele participd la infinit; iar, pe de alta parte,
muzica este vocea eului care cintd despre lume gi om.
Prin intermediul lui Enescu, care spunea in 1945 ca
»Wagner a fost matematicianul inconstient prin ex-
calenti”, precum si prin intermediul lui Debussy
care crede ca ,,muzica este o matematici misterioasa
unde elementele participa la infinit“, ,,muzica* fiind
svocea eului care cinta despre lume si om“, ne
putemn imagina ce a declansat conceptul ,melodiei
infinite* in rnintea marilor muzicieni. Si tot pe
aceastid cale reusim si intuim mai adinc semnificatia
schimbarilor petrecute in muzica primei jumatati a
secolului XX, prin rationalizarea progresiva si pe
alocuri precipitata a metodelor si tehnicilor moderne
de compozitie.

16

In viziunea lui Debussy, numai muzicianul dispt-
ne de prerogativele de a cuprinde intreaga poezie
a noptii si a zilei, a pamintului si a cerului, de a
reda atmosfera ei si de a-i ritmiza puternic vibra-
tiile. Aceasta idee se afla precizata intr-un eseu
publicat in noiembrie 1913, urmarind relatia dintre
muzica si natura, precum si starea muzicii. Totul se
concentreaza asupra trairii, asupra dinamicii psihice
a muzicianului creator, eul creatorului determinind
procesul de profilare a operei de arti. Mai inainte,
in toamna anului 1907, Debussy afirmase: ,,Eu md
conving din ce in ce mai mult cd muzica este prin
esenta ei un lucru care nu poate fi turnat intr-o for-
md riguroasd §i tradifionald. Ea este culoare gi timp
ritmat",

Insd conceptia sugerata asupra naturii melodiei
este (in aparentda ?) opusul conceptiei lui Wagner
despre melodia infinitd, dar si opusul conceptului
de tematism muzical care patrunde formele dezvol-
tatoare tradifionale. Substanta muzicala, melosul pri-
mar rezida dupa Debussy in principiul ornamentului
inteles ca baza tuturor modalitdtilor de artd, in ara-
bescul pur, Debussy punind astfel un semn de ega-
litate intre substanta si principiul ornamentului sau
arabescului.

Cu ,,Melodia infinitd“ incepe asadar in marea ci-
clicitate a istoriei muzicii un nou si incd neincheiat
proces de cunoastere a naturii fenomenului muzi-
cal, de patrundere a numeroaselor sisteme de ordine
posibile care se inscriu, toate, in cimpul sonor cuprins
intre pragurile sale inferioare si superioare, si totusi
inepuizabil in posibilitdti de orinduire. Tema des-
chisa de ,matematicianul inconstient prin excelenta“
se proiacteaza in viitor, ca o melodie infinita si
inca enigmatica.

Cu atit mai impresionante ne ramin gindurile lui
George Enescu, care rasunad acum si aici ca un oma-
giu adus lui Richard Wagner si inaltei sale arte:
»Am pentru el o dragoste care g ramas intacta de
saizeci de ani, o dragoste care, cred, ma va insoti
pinid la mormint, deoarece el este unul dintre cei
care ramin in pofida modelor, a timpului si a oa-
menilor*.

Tema pacili 1n muzica roméneasca

de DORU POPOVICI

Poporul nostru, care a cunoscut vremuri de
tristd amintire, razboaie crude, ce au secerat
mii de vieti, stie sd pretuiascd climatul nobil al
intelegerii intre oameni. Nu intimplator, in
poezia populard se reliefeazd versuri inspirate
de ideea pacii si a prieteniei dintre toate tarile
globului.

In muzica noastri contemporand exista
multe creatii inchinate simbolului armoniei, lu-
minii pe pdmint, creatii identificate cu poezia
germinatiei, a muncii nobile si iniltitoare, a
dragostei curate ca si mireasma piinii.

George Enescu a scris in perioada primu-
lui rdzboi mondial Simfonia a Il1I-a. Dincolo de
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