
Enescu �i muzica de 
„ camera 

de Dorian VARGA 

George Enescu a fOSt unul din cei mai multilaterali 
muzicieni ai secolului nostru, prin activitatea sa în 
domeniile -creaţiei, inter-pretării şi pedag giei muzi­
cale, practicată la un nivel de măiestrie rar întîrrnit 
în întreaga iiStorie a muzicii. 

Preferinţele sale s-au îndreptat întotdeauna spre 
creaţie, aŞa cum a mărturisit-o în repetate rînduri, 
dar exigenţele mate6ale ale vieţii l-au silit să cedeze 
o parte importantă din timpul său de muncă, activi­
tăţii de interpret al muzicii. 

Nu vrem să abordăm controversata problemă a fo­
lOaiSelor sau dezavantajelor aduse compozitorului, de 
interipretul Enescu, ci doar să subliniem că el s-a 
rea/lizat în mod strălucit sub ambele aspecte şi că, 
după o vi1aţă întreagă de rnJuncă indirj ită, acumulase o 
vastă experienţă şi o competenţă unică, care dau o 
valoare deosebită părerilor şi j udecăţilor sale. 

!n Amintirile publicate de Bernard Gavoty în ulti­
mul an din viaţa marelui o:n, găsim un material im­
presionant .şi de o valoare inest�mabilă, instructiv sub 
toate aspectele, în special pentru tineretul de astăzi. 

Ne vom referi la unele păreri în legătură cu mu­
zica de cameră, demne de atenţia noastră şi datori­
tă felului în care au fost ilustrate în activitatea com­
pozitorului şi interipretului Enescu. 

„Să faci muzică de cameră, ce fericire ! Ce vis 
frumos, să cînţi sonate, trio-uri, quartete !" 

A te exprii:na în acest mod la vîrsta de 70 de ani, 
după mai mult de o jumătate de secol de succese 
răsunătoare pe toate scenele mari ale lumii, presu­
pune o adevărată pasiune pentru muzica de cameră. 
Şi într-adevăr, Enescu a rnanifestat, permanent, 
un ataşament profund acestui gen de muzică, depă­
şit numai de dragostea pentru creaţie, în care vedea 
menirea vieţii sale. Firea sa sociabilă, modestă şi 
sinceră, ca şi oroarea faţă de orice fel de exhibiţionism 
gălăgLas, l-3Ju apropiat în mod firesc de muzica de 
cameră. 

„Iubesc vioara cu condiţia să nu fie considerată un 
simplu pretext pentru virtuozitate. Iubesc şi estrada 
cînd se prezintă aici altceva, decît cîini savanţi". 

ln acela�i sens încl�na şi formaţia sa de simfon!st 
înnăscut care se găsea în e:ementul său, în marele şi 
valorosul repertoriu cameral. 

Pentru un artist este îngrozitor să se mulţ umească 
cu o linie melodică simplă, cind ar dori trei, patru, 
şase, opt ! . . .  Ori, eu sint esenţialmente un polifonist." 

Es.te edificator fragmentul din Amintiri în care 
este pov�tită situaţia neplăcută în oare s-a aflat mu­
zic:anul cu ocazia unui concert colectiv în scop de 
binefacere, dat la Viena în perioada tinereţi'i sale. 

„Lucrasem cu rîvnă o fantezie faust de Wieniawski 
şi îmi rezervam o parecare bucurie să o cînt cit mai 
bine. Din nefericire înairotea mea Quartetul „Hellmes­
berger" cin.tă Qvartetul al 7-lea în fa major de 
Beethoven. După o asemenea capodoperă îmi era 
ruşine să cint fantezia mea şi m-am 1·uşinat 
în aşa măsură, incit am cîntat-o foarte prost�. 
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Pasiunea pentru muzica de cameră s-a manifestat 
de timpuriu, cu toată criza de timp în care se afla 
muzicianul, din pricina multipJelor sa.le activităţi. 

Astfel, încă din 1 902, Enescu, împreună cu Alfredo 
Cassela la pian şi Louis Fournier la violoncel pun, 
la Paris, bazele unei formaţii de trio, care a activat 
timp de doi ani'. Motivele destrămării formaţiei sînt 
uşor de presupus, dacă ne gîndim la multiplele soli­
citări centrifuge ale fiecăruia din cei trei membri 
ai săi . 

ln anul 1 904, tot la Paris, Enescu întemeiază un 
Cvartet de coarde, dair niC:i acesta nu are o viaţă 
prea lungă. 

T�tuşi, dragostea muzicianului pentru muzic3 de 
cameră se cerea oonswna.tă şi atunci Enescu a re­
curs la colaborări ocazionale, cu oricine manifesta 
ca şi el ataşament acestui gen de muzică. Din pă­
cate, în acest foi nu a reuşit să clădească nimic 
durabil şi, pentru generaţiile viitoare, n-au rămas 
decit amintirile de neuitat ale acelora care au avut 
fericirea să cînte alături de el, sau să asculte în 
concert asemenea forimaţ.ii. 

Muzicianul român a colaborat cu personalităţile 
cele mai preeminente ale timpului, între oare : Ga­
briel Faure (Paris 1 905), Richard Strauss (Paris 1 906, 

prezentînd Sonata pentru vioară şi pian a compo­
zitorului german). Claude 0€bussy (Paris 1915, într-un 
concert de binefacere), Bela Bart6k (Bucureşti 1 924), 

Maurice Ravel (Paris 1 927, interpretînd în primă 
audiţie Sonata pentru vioară şi pian a corri„pozito-
rului francez). • 

Enescu a cîntat ca pianist în numeroase concerte 
alături de Pablo Casals (căruia i-a dedicat Sonat� 
nr. 2 pentru pian şi violoncel op. 26), J. Thibaud 
(căruia i-a fost dedicată Sonata pentru pian şi vi­
oară nr. 2 op. 6) şi, ca violonist, acompaniat la pian 
de Alfred Cortot (dedicatarul şi interpretul în primă 
audiţie, alături de Edouard Ri511.er, a Variaţiunilor 
pentru două pia.ne pe o temă originală op. 5). 

Şi Carl Fh:sch a cîntat cu Enescu, Ia Amsterdam, 
în 1 9 1 1 ,  interpretîndu-i Sonata a II-a pentru pian şi 
vioară op. 6, iar Clara Haskil l-a arompaniat la Paris, 
în 1929, în Sonata pentru pian şi vioară op. 3 de 
1\.1.arcel Mihalovici. 

Obiceiul de a apela la Enescu, ca violonist sau 
pianist, pentru prezentarea în primă audiţie a dife­
rite lucrări, avînd în vedere capacitatea excepţională 

a muzicianului de a pătrunde şi reda sensul profund 
al operei, era foarte răspîndit atît în străinătate cit 
şi în ţară. Astfetl, el cintă la Paris, în 1897, Sonata 
pentru vioară şi pian pe care profeoorul său Andre 
Gedalge i-o dedicase ; ÎIIl 1915 prezintă la Bucureşti 
Sonata pentru pian de George Enacovici, distinsă cu 
premiul I,  în ace�i an, de juriul Concursului 
En€5CU ; în 1 927 prez�ntă la Paris în primă audi­
ţie, Sonatele pentru vioară şi pian de Guy Ropartz 
şi Maurice Ravel, şi aun putea continua cu alte 

nenumărate exemple. 
Colaborarea cu Yehudi Menuhin, oare i-a fost elev 

începînd din 1 925, rămîne un caz impresionant d� 
afinitate spirituală între doi artişti şi de tcăinicie 
peste ani şi moarte, a adoraţiei pe care personali� 
tatea lui Enesou a putut s-o inspire acelora care 

l-au cunoscut de aproape. 
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Cuplul George Enescu-Dinu Lipatti s-a ridicat în 
recitalurile sale la un nivel de interpretare mag­
nifică, cum puţine s--ar mai putea aiminti. Din fe­
ricire, s-au păstrat înregistrările pe discuri ale So­
natei a II-a op. 6 şi a III-a „în caracter popular 
românesc" op. 25, singurele, după părerea noastră, 
care ne pot da o imagine apropiată de adevărata 
interpretare violonistică enesciană. 

Mai importantă decît strălucita arctivirtate concertis­
tică în genul cameral desfăşurată în străinătate, a 
fost munca de pionierat a marelui muzician in 
ţară. Condiţiile social-economice, în care se găsea 
poporul, nu favorizau o demoltare cuHurală a ma­
selor, cărora trebuia să li se aducă alfabetizarea, 
înaintea muzicii de cameră. Ena<>cu a desfăşurat cu 
răbdare şi perseverenţă, ti1mp de ani de zile, o muncă 
de apostolat, nu numai în Buoureşti, ci şi în ce'le 
mai mici orăşele ale ţării, unde răsfăţatul scenelor 
occiden1Jale cînta în faţa unor săli pe trei sferturi 
goale, muzică de Bach şi Beethoven. 

Nenumărate au fost recitalurile prezentate în de­
cursul anilor, în compania unor muzicieni români 
de valoare ca Nicolae Caravia, Cella Delavrancea, 
Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, Mihaii Andricu, 
Mircea Bârsan şi mulţi alţii. Semnifica'iive în in­
tenţia lor educativă au fost cidlurile cu „Istoria 
violinei" , în 1915 şi „Istoria sonatei" , în 1 919. 

Dar Enescu a iniţiat la Bucureşti şi alcătuirea unor 
formaţii de trio şi cvartet de coarde. Astfel, încă 
în 1902, cîntă în formaţie de trio împreună cu Di­
mitrie Dinicu (violoncel) şi Thoodor Fuchs (pian). 
ln 1903 se prezintă pe scenă în formaţie de cvartet 
de coarde, alături de D. Dinicu, G. A. Dinicu şi 
E. Loebel. 

Este interesant de observat paralelismul iniţia­
tivelor camerale din străinătate, de la Paris şi de 
acasă, de la Bucureşti, unde dorea să desfăşoare 
o activitate la fel de variată şi' de intensă ca în 
marea metropolă a muzicii eurQpene. 

Efervescenţa provocată de prezenţa lui Enescu în 
viaţa muzicală a Bucureştiului s-a menţinut şi s-a 
amplificat, pe măsură ce · muzicianul descoperea şi 
stimula noi talente în rîndul tinerilor. Exemplele au 
fost numeroase şi este cunoscut sprijinul dat acelora 
care doreau să plece la studii în străinătate (Mircea 
Bârsan , Vasille Filip, George Cocea, fraţii Gheorghiu, 
etc.) precum şi părintea5ca solicitudine faţă de orice 
dorinţă de afirmare pe scenă a tinerelor talente. 

Pasiunea maeSltrului pentru muzica de cameră a 
determinat în permanenţă noi iniţiative, antrenînd 
în această activitate toate valorile autentice din ţară. 
In 1 942 a prezentat la Ateneul Român un program 
de Trio-uri cu Maria Fotino 1a pian şi Ion Fotino 
la violoncel. 

Deosebit de rodnică a fost activitatea lui Enescu 
în cadrul cvartetului de coarde organ:izaJt în 1941 

cu Constantin Bobescu la vioara II, Alexandru Ră­
dulescu la violă şi Theodor Lupu La violoncel. 
lntregul ciclu al cvartetelor de Beethoven a fost 
prezentat la Bucureşti de două ori, în cursul anilor 
1941 şi 1942 şi, parţial, în 1945. ln legătură cu in­
tenpretarea acestor lucrări, Ene.seu dă o serie de în­
drumări de o valoare excepţională, bazate pe expe­
rienţa dobîndită în anii studenţiei la Viena, cînd lo-

cuia la Joseph Hellmesberger, şefu[ cvartetului cu 
acelaşi nume : „Asistam la �edinţele de muzică de 
cameră care mă pasionau. De aici am căpătat in­
dicaţii preţioase şi precise despre fel ul în care Be­
ethoven şi Schubert voiau ca operele lor să fie 
executate. 

Deschid aici o paranteză pentru a spune cit de 
mult mi-ar place să îndrumez studiul cvartetelor de 
coarde de Beethove n ; ele sînt masacrate - şi e 
îngrozitor - sau, în cel mai bun caz, sînt cîntate 

foarte bine - şi este aproape tot atît de regre­
tabil. Da, sînt cîntate foarte bine şi mai ales prea 
repede, c u  un vi brato prea cărnos, prea patetic, 
în timp ce, uneori, u nele teme tre buie lăsate să 
curgă î n  mod natural, cu o sonoritate aproape indi­
ferentă. Cite lucruri de spus, de precizat, de 
schim bat !" 

Mult ar fi avut de cîştigat generaţiile tinere de 
interpreţi, dacă aceai.stă dorinţă a muzician ului român, 
deţinător al tradiţiei vieneze autentice de interpre­
tare a muzicii lui Schubert şi Beethoven, ar fi fost 
împlinită. 

Este de asemenea, o mare pierdere pentru şcoala 
românească de interpretare a muzicii de cameră, fap­
tul că nu s-au păstrat nici un fel de înregistrări, 
din numeroasele concerte ale lui Enescu în forma­
ţia de trio sau cvartet de ccarde. 

Muzicianul român a colaborat cu numeroase for­
maţii străine de mare prestigiu, în concerte prezen­
tate în ţară şi în străinătate. 

Patru ani la rînd, începînd din 1 922, Enescu a 
apărut ca pianist în concertele date la Bucureşti de 
„Cvartetul Rose", care îşr încheia programul cu 
Cvintetul păstrăvilor de Schubert sau Cvintetul în 
fa minor de Brahrns. 

ln 1937 a prezentat la Pari·s Concertul pentru vi­
oară, pian ş i  cvartet de coarde de Chausson, în 
compania lui Celiny Chailley-Richez şi a Cvarte­
tului Calvet. 

Cu Cvartetul VuilLaume a colaborat în 1945, pre­
zentînd la Bucureşti Cvintetul în Mi bemol major 
de Schumann. 

In 1949 obţine, împreună cu Celiny-Chailley-Richez 
la pian, marele premiu ail discului, decernat la 
Paris de Academia Charles Cros, pentru interpretarea 
So.natei a III-a „în caracter popular românesc" . 

In sfîrşit, nu e întîmplător faptul că ultima apa­
riţie publică a lui Enescu ea violonist, care a avut 
loc la Paris în anul 1950, cu ocazia comemorării 
bicentenarului morţii lui Bach, a fost dedicată unui 
program de sonate, prezentat în campania bătrl­
nului său prieten Alfred Cortat. 

„Pe mica scenă {J. Şcolii Normale de Muzică, 
cintam cele şa.se sonate pentru vioară şi pian 
de Bach - aceste texte aşa de modeste, în 
care autorul lasă muzica singură să exprime divina 
sa emoţie. Eram fericit, pentru că, în prezenţa unei 
asemenea frumuseţi şi cu un partener ca acesta, 
mă simţeam la mine acasă.„ 

Acest sentiment să fie luat în adevărata sa sem­
nificaţie : după o viaţă întreagă de muncă şi medi­
taţie, mi se pare uneori că am înţeles în sfîrşit, 

ce fnseamnă să interpretezi marile texte cu o sim­
plitate totială" . 
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