Enescu si muzica de camera

de Dorian VARGA

George Enescu a fost unul din cei mai multilaterali
muzicieni ai secolului ncstru, prin activitatea sa in
domeniile creatiei, interpretirii si pedag giei muzi-
oale, practicati la un nivel de maiestriec rar intilnit
in intreaga istorie a muzicii.

Preferintele sale s-au indreptat intotdeauna spre
creatie, asa cum a marturisit-o In repetate rinduri,
dar exigentele materiale ale vietii 1-au silit sd cedeze
o parte importanti din timpul sdu de munca, activi-
tatii de interpret al muzicii.

Nu vrem sid abordim controversata problema a fo-
loaselor sau dezavantajelor aduse compozitorului, de
intenpretul Enescu, ci doar sda subliniem cd el s-a
realizat in mod stralucit sub ambele aspecte si c3,
dupa o viatid intreagd de munca indirjita, acumulase o
vastd experientda si o competentda unica, care dau o
valoare deosebita parerilcr si judecatilor sale.

In Amintirile publicate de Bernard Gavoty In ulti-
mul an din viata marelui o, gasim un material im-
presionant si de o valoare inestimabila, instructiv sub
toate aspectele, in special pentru tineretul de astazi.

Ne vom referi la unele pareri in legatura cu mu-
zica de camerda, demne de atentia noastrda si datori-
14 felului in care au fost ilustrate in activitatea com-
pozitorului si interpretului Enescu.

»3a faci muzicd de camerd, ce fericire! Ce vis
frumos, sd@ cinti sonate, trio-uri, quartete !*

A te exprima in accst mod la virsta de 70 de ani,
dupa mai mult de o jumatate de secol de succese
rasundtoare pe toate scenele mari ale lumii, presu-
pune o adevarala pasiune pentru muzica de camera.
Si inir-adevar, Enescu a manifestat, permanent,
un atasament profund acestui gen de muzica, depa-
sit numai de dragostea pentru creatie, in care vedea
menireg vietii sale. Firea sa sociabila, modestid si
sincera, ca si oroarea fata de orice fel de exhibi{ionism
galagios, 1-au apropiat in mod firesc de muzica de
camera.

,»Jubesc vioara cu conditia si nu fie consideratd un
simplu pretext peniru virtuozitate. Iubesc si estrada
cind se prezintd aici altceva, decit ciini savanti“.

In acelasi sens Inclina si formatia sa de simfonist
innascut care se gisea in elementul siu, In marele si
valorosul repertoriu cameral.

Pentru un artist este ingrozitor s@ se mulfumeascad
cu o linie melodicd simpld, cind ar dori trei, patru,
sase, opt !... Ori, eu sint esentialmente un polifonist.*

Este edificator fragmentul din Amintiri in care
este povestitd situatia neplacutd in care s-a aflat mu-
zicianul cu ocazia unui concert colectiv in scop de
binefacere, dat la Viena in perioada tineretii sale.

LLucrasem cu rivnd o fantezie faust de Wieniawski
si imi rezervam o oarecare bucurie sd@ o cint cit mai
bine. Din nefericire inaintea mea Quartetul ,,Hellmes-
berger“ cinid Quartetul al 7-lea in fa major de
Beethoven. Dupd o asemenea capodoperd imi era
rugine sa cint fantezia mea §i m-am ruginat
in asa mdsurd, incit am cintat-o foarte prost”.
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Pasiunea pentru muzica de camerd s-a manifestat
de timpuriu, cu toatd criza de timp in care se afla
muzicianul, din pricina multiplelor sale activitati.

Astfel, incd din 1902, Enescu, impreunid cu Alfredo
Cassela la pian si Louis Fournier la violoncel pun,
la Paris, bazele unei formatii de trio, care a activat
timp de doi ani. Motivele destramarii formatiei sint
usor de presupus, dacid ne gindim la multiplele soli-
citari centrifuge ale fiecdruia din cei trei membri
ai sai.

In anul 1904, tot la Paris, Enescu intemeiaza un
Cvartet de coarde, dar nici acesta nu are o viata
prea lunga.

T_tusi, dragostea muzicianului pentru muzica de
camerda se cerea oonsumatd si atunci Enescu a re-
curs la colaboriari ocazionale, cu oricine manifesta
ca si el atasament acestui gen de muzica. Din pa-
cate, In acest fel nu a reusit sa clideasca nimic
durabil si, pentru generatiile viitoare, n-ay ramas
decit amintirile de neuitat ale acelora care au avut
fericirea sd cinte aldturi de el, sau sd asculte in
ccncert asemenea formatii.

Muzicianul roman a colaborat cu personalitatile
cele mai prceminente ale timpului, intre care: Ga-
briel Fauré (Paris 1905), Richard Strauss (Paris 1906,
prezentind Sonata pentru vioard §i pian a compo-
zitorului german), Claude Debussy (Paris 1915, intr-un
concert de binefacere), Bela Barték (Bucuresti 1924),
Maurice Ravel (Paris 1927, interpretind in prima
auditie Sonata pentru vioard gi pian a compozito-
rului francez). -

Enescu a cintat ca pianist in numeroase concerte,
alaturi de Pablo Casals (caruia i-a dedicat Sonata
nr. 2 pentru pian §i violoncel op. 26), J. Thibaud
(caruia i-a fost dedicatd Sonata pentru pian §i vi-
oard nr. 2 op. 6) si, ca violonist, acompaniat la pian
de Alfred Cortot (dedicatarul si interpretul in prima
auditie, alaturi de Edouard Risler, a Variatiunilor
pentru doud piazne pe o temd originald op. 5).

Si Carl Flesch a cintat cu Enescu, la Amsterdam,
in 1911, interpretindu-i Sonata a II-a pentru pian §i
vioard op. 6, iar Clara Haskil l-a acompaniat la Paris,
in 1929, in Sonata pentru pian §i vioar@ op. 3 de
Marcel Mihalovici,

Obiceiul de a apela la Enescu, ca violonist sau
pianist, pentru prezentarea in prima auditie a dife-
rite lucrari, avind in vedere capacitatea excepfionala
a muzicianului de a patrunde si reda sensul profund
al operei, era foarte raspindit atit in striinatate cit
si In tara. Astfel, el cintd la Paris, in 1897, Sonata
pentru vioard §i pian pe care profesorul sdu André
Gedalge i-o dedicase; in 1915 prezinta la Bucuresti
Sonata pentru pian de George Enacovici, distinsd cu
premiul I, in acelasi an, de juriul Concursului
Enescu; in 1927 prezintd la Paris in prima audi-
tie, Sonatele pentru vioard §i pian de Guy Ropartz
si Maurice Ravel, si am putea continua cu alte
nenumarate exemple.

Colaborarea cu Yehudi Menuhin, care i-a fost elev,
incepind din 1925, ramine un caz impresionant de
afinitate spirituald intre doi artisti si de trainicie,
peste ani si moarte, a adoratiei pe care personali-
tatea lui Enesocu a putut s-0 inspire acelora care
1-au cunoscut de aproape.
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Cuplul George Enescu—Dinu Lipatti s-a ridicat in
recitalurile sale la un nivel de interpretare mag-
nifica, cum putine s-ar mnai putea aminti. Din fe-
ricire, s-au pastrat inregistrarile pe discuri ale So-
natei a II-a op. 6 si a IIl-a ,in caracter popular
romadnesc” op. 25, singurele, dupa parerea noastra,
care ne pot da o imagine apropiati de adevirata
interpretare violonistica enesciana.

Mai importantd decit stralucita activitate concertis-
ticA in genul cameral desfasuratd in strainatate, a
fost munca de pionierat a marelui muzician in
tara. Conditiile social-economice, in care se gasea
poporul, nu favorizau o dezvoltare culturald a ma-
selor, carora trebuia si li se aduca alfabetizarea,
inaintea muzicii de camera. Enescu a desfagurat cu
ribdare si perseverenta, timp de ani de zile, o0 munca
de apostolat, nu numai in Bucuresti, ci si in cele
mai mici orasele ale tarii, unde rasfatatul scenelor
occidentale cinta in fata unor sili pe trei sferturi
goale, muzicd de Bach si Beethoven.

Nenumarate au fost recitalurile prezentate in de-
cursul anilor, in compania unor muzicieni romani
de valoare ca Nicolae Caravia, Cella Delavrancea,
Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, Mihail Andricu,
Mircea Barsan si multi altii. Semnificative in in-
tentia lor educativdi au fost diclurile cu ,Istoria
violinei“, in 1915 si ,Istoria sonatei”, in 1919,

Dar Enescu a initiat la Bucuresti si alcatuirea unor
formatii de trio gi cvartet de coarde., Astfel, inca
in 1902, cinta in formatie de trio impreund cu Di-
mitrie Dinicu (violoncel) si Theodor Fuchs (pian).
In 1903 se prezinti pe scenda in formatie de cvartet
de coarde, alaturi de D. Dinicu, G. A. Dinicu i
E. Loebel.

Este interesant de observat paralelismul initia-
tivelor camerale din strainatate, de la Paris si de
acasda, de la Bucuresti, unde dorea sa desfasoare
o activitate la fel de variata si' de intensd ca in
marea metropola a muzicii europene.

Efervescenta provocata de prezenta lui Enescu in
viata imuzicala a Bucurestiului s-3 mentinut si s-a
amplificat, pe masura ce muzicianul descoperea si
stimula noi talente in rindul tinerilor. Exemplele au
fost numeroase i este cunoscut sprijinul dat acelora
care doreau si plece la studii in strdinatate (Mircea
Barsan, Vasile Filip, George Cocea, fratii Gheorghiu,
etc.) precumn si parinteasca solicitudine fatd de orice
dorintd de afirmare pe scend a tinerelor talente.

Pasiunea maestruluji pentru muzica de camerda a
determinat in permanentd noi initiative, antrenind
in aceasta activitate toate valorile autentice din tara.
In 1942 a prezentat la Ateneul RomaAn un program
de Trio-uri cu Maria Fotino la pian si Ion Fotino
la violoncel.

Deosebit de rodnica a fost activitatea lui Enescu
in cadrul cvartetului de coarde organizat in 1941
cu Constantin Bobescu la viecara II, Alexandru Ra-
dulescu la viold si Theodor Lupu la violoncel.
Intregul ciclu al cvartetelor de Beethoven a fost
prezentat la Bucuresti de doua ori, in cursul anilor
1941 si 1942 si, partial, in 1945. In legaturda cu in-
tenpretarea acestor lucrari, Enescu da o serie de in-
drumairi de o valoare exceptionala, bazate pe expe-
rienta dobindita in anii studentiei la Viena, cind lo-

cuia la Joseph Hellmeskerger, seful cvartetului cu
acelasi nume: , Asistam la sedintele de muzicd de
camerd care md pasionau. De aici am cdpdtat in-
dicafii pretioase §i precise despre felul in care Be-
ethoven si Schubert voiau ca operele lor sd fie
executate.

Deschid aici o parantezd pentru a spune cit de
mult mi-ar place sd indrumez studiul cvartetelor de

coarde de Beethoven; ele sint masacrate — si e
ingrozitor — sau, in cel mai bun caz, sint cintate
foarte bine — si este aproape tot atit de regre-

tabil. Da, sint cintate foarte bine si mai ales prea
repede, cu un vibrato prea cdrnos, prea patetic,
in timp ce, uneori, unele teme trebuie ldsate sd
curgd in mod natural, cu o sonoritate aproape indi-
ferentd, Cite lucruri de spus, de precizat, de
schimbat !«

Mult ar fi avut de cistigat generatiile tinere de
interpreti, daca aceasta dorintda a muzicianului roman,
detinator al traditiei viencze autentice de interpre-
tare a muzicii lui Schubert si Beethoven, ar fi fost
implinita.

Este de asemenea, o mare pierdere pentru scoala
romaneasca de interpretare a muzicii de camera, fap-
tul cdA nu s-au pastrat nici un fel de inregistrari,
din numeroasele concerte ale lui Enescu in forma-
tia de trio sau cvartet de ccarde.

Muzicianul roman a colaborat cu numeroase for-
matii striine de mare prestigiu, in concerte prezen-
tate in tara si in striinitate.

Patru ani la rind, incepind din 1922, Enescu a
aparut ca pianist in concertele date la Bucuresti de
»Cvartetul Rosé“, care isi incheia programul cu
Cvintetul pdstravilor de Schubert sau Cvintetul in
fa minor de Brahms.

In 1937 a prezentat la Paris Concertul pentru vi-
oard, pian g§i cvartet de coarde de Chausson, in
compania lui Céliny Chailley-Richez si a Cvarte-
tului Calvet.

Cu Cvartetul Vuillaume a colaborat in 1945, pre-
zentind la Bucuresti Cvintetul in Mi bemol major
de Schumann.

In 1949 obtine, impreuna cu Céliny-Chailley-Richez
la pian, marele premiu al discului, decernat la
Paris de Academia Charles Cros, pentru interpretarea
Sonatei a III-a ,in caracter popular romdnesc*.

In sfirsit, nu e intimpldtor faptul cd ultima apa-
ritie publicd a lui Enescu ca violonist, care a avut
loc la Paris in anul 1950, cu ocazia comemorarii
bicentenarului mortii lui Bach, a fost dedicatd unui
program de sonate, prezentat in campania batri-
nului sau prieten Alfred Cortot.

»Pe mica scend a Scolii Normale de Muzicad,
cintam cele sase sonate pentru vioara si pian
de Bach — aceste texte agsa de modeste, 1in
care autorul lasd muzica singurd sd exprime divina
sa emotie. Eram fericit, pentru cd, in prezenfa unei
asemenea frumusefi §i cu un partener ca acesta,
md simteam la mine acasd...

Acest sentiment sd fie luat in adevdrata sa sem-
nificatie : dupd o viatd intreagd de muncd §i medi-
tafie, mi se pare uneori cd am ingeles in sfirsit,
ce i{nseamnd sa interpretezi marile texte cu o sim-
plitate totala“.
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