Cerinfele actuale ale spectacolului
liric

Motto : ,,Dacd genul liric este rdu, atunci e
cel mai rdu din toate genurile. Dacd este bun,

atunci e cel mai bun®.
(Diderot).

Opera a fost intotdeauna — de la crearea
sa — un spectacol al epocii sale, oglindind-o cu
veridicitate, abordind modalitdti de inscenare
— in etapele sale istorice — determinate de
factori sociali. Astfel in gindirea si gustul unui
moment dat, al unei anume societati, ea intru-
neste toate datele pentru a fi un spectacol ,la
moda%“. Si aceasta s-a repetat de fiecare data
cind si-a schimbat modalitatea de reprezentare.
Pentru ca teatrul liric n-a rdmas niciodatd un
simplu , fapt muzical“ ci aimbinat toti factorii
de spectacol pentru a se defini ca gen specific
si a seimpune in constiinta epocii, socotim céa
si in zilele noastre teatrul liric isi pastreaza
aceste atribute. Impresia de crizd este aceeas’
care de-a lungul vremii a constituit motorul
detectarii modalitdtilor de reprezentatie. Doar
cad astdzi ea apare accentuata de dezvoltarea ex-
plozivd a mijloacelor de infermatie si cunoas-
tere, de rapiditatea cu care se parcurg distan-
tele si se stabilesc contactele intre creatori si
interpreti, de dezvoltarea mijloacelor tehnice si
a utilajului scenic. Dar acestea nu fac altceva
decit sd ducd la diversificarea conceptiilor si
multiplicarea viziunilor. Deci, nu mai putem
avea de-a face cu un singur tip de reprezenta-
tie — asemenea celei baroce sau romantice —
ci se repune in drepturi una din cerintele este-
ticii aristotelice : originalitatea. Astfel se stimu-
leazd gindirea teoreticdA — privind specificita-
tea genului — se experimenteaza in mod crea-
tor inscenarea lucrarilor muzical-dramatice.

Totul concura astazi pentru crearea eferves-
centd a gindirii de spectaco], pentru imbinarea
senzorialului cu intelectualul, de la compozitor
la scena (perfect utilatd, intr-o sald cu
acustica ideald,la actori (personalitdti puternice
— dar supuse spiritului colectiv) condusi de
dirijori si regizori de culturd, si pind la spec-
tatorul avizat, cunoscut de realizatori prin cer-
cetarea sociologicd. Caci, tipic pentru opera se-
colului nostru este faptul cautarii adaptarii re-
prezentatiei la conventia genului muzical-dra-
matic in spiritul contemporaneitatii. Iar spiri-
tul acesta nu inseamnad a imbraca actorii cu
haine moderne, ci a le insufla ginduri moderne.

Si in trecutul scenelor noastre lirice au exis-
tat realizdri de seama, tinind mai ales de pre-

zenta in reprezentatie a unor solisti de o inal-
td profesionalitate si, uneori, de actul creator
al unor Const. Pavel sau Sigismund Zaleski pe
plan regizoral, sau al unor Ionel Perlea sau
Egizzio Massini, pe plan muzical.
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O datd cu instauraréa noii societati, feno-
menul se generalizeaza iar realizarile artistice
devin o preocupare comund. Repertoriul con-
tine cele mai valoroase creatii ale trecutului, la
care se adaugad o seama de lucrari originale ro-
manesti — fie reluate din creatiile mai vechi,
fie prezentate in premiera. Interpretii sint for-
mati in scoli de tip nou si reusesc s se impuna
prin calitdti recunoscute in toatd lumea. Se con-
struiesc sali si se utileazd cele existente; un
mare numar de scenografi definesc un nou tip
de cadru, specific muzical. Apare regia de ope-
rd ca o preocupare artisticd de conceptie, do-
bindindu-si rolul ideologic de mult asteptat. Un
public mai activ si receptiv ca niciodatda reu-
seste sd impund ierarhizdri valorice ale repre-
zenltatiel. Reealizatorii ispectacoluluifiu se mai
multumesc cu evidentierea ideilor autorilor —
in cazul repertoriului universal — ci cauta
valente noi, creatoare, tipice pentru gindirea
omului de azi. Puncte de referintd pot fi citate
prin realizarea Noptii furtunoase si Oedip la
Bucuresti, Alexandru Ldpusneanu, De la Matei
citire la Cluj, Marin Pescarul la Timisoara si
multe altele.

Daca ne-am referit doar la citeva titluri din
creatia romaneasca din trecut, este pentru ca in-
scenarea lor reflectd mai elocvent ideea de con-
temporaneizare a continutului in exprimari mo-
derne. Aceleasi preocupdri au generat reusita
unor spectacole din repertoriul clasic. Ernani
la Cluj, Faust si Nunta lui Figaro la lasi, Fide-
lio la Brasov, Aida la Bucuresti — dar poate in
mai micd madasurd, din cauza rezistentei unor
pastriatori de asa-zise traditii sau poate tocmai
datoritd unei neclarificari in conceptul de gen
specific muzical-dramatic. La fel s-a intimplat si
cu inscenarea lucrarilor contemporane. Daca
unele realizdri pot fi citate drept exemplare
din punctul de vedere al conceptiei de specta-
col — Ion Voda si Fata cu garoafe la Bucuresti,
Trandafirii Doftanei la Brasov, Ion Voda la lasi,
Neamul Soimarestilor la Cluj — altele au avut
de suferit de pe urma lipsei de decizie, in deli-
mitarea modalitatilor.

Genul liric si-a fixat in teatrele noastre, o
serie de coordonate ce ni se par a fi demne
de relevat, integrindu-se atit in competitia
mondiala, dar mai cu seama, gasindu-si echi-
valentul in cultura socialistd. Opera este un
gen de sinteza dar in acelasi timp si de analiza.
Este viata, dar viata afectiva — iar aceasta se
supune existentei sociale. Ea trebuie sa-si cau-
te puntile de comunicare cu spectatorii in idei-
le timpului, prin varietate de expresie, prin a-
profundari tematice. Pastisarea si autopastisa-
rea nu pot lua drept pretext traditia, decit ca-
zind in rutind. Opera nu trebuie confundatd cu
teatrul, ea este teatru, dar un teatru muzical,
este o evocatie sonord a dramei, nu e insasi
drama. Modalitatile actoricesti vor trebui sa fie
specifice, ca si cele regizorale sau scenografice.
Naturalismul si descriptivismul trebuie inlocu-

ite cu semnificatia. Reprezentatia lirica trebuie
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sd ofere aspectele specifice muzical-dramatice,
deci aspectul afectiv dar si cel dinamic. S$i
poate n-ar fi inutil de amintit aici J.J. Rous-
seau, care spunea o datd : ,,£ o mare si fru-
moasd problema de rezolvat, in ce masura poti
face cuvintul sd cinte, iar muzica sid vorbeas-
ca“, Sa nu uitam cd spectatorul este coplesit azi
de senzatii, de pretutindeni, cd interesul sau e
solicitat in multe directii, iar sensibilitatea sa
a capatat o multime de fatete. El poate opta si
poate ierarhiza, difera de la Iasi la Bucuresti;
dar nici la Bucuresti publicul nu e acelasi pen-
tru Traviata sau pentru Ion Voda. Spectatorul
trebuie captat in fiecare seara.

Si poate aici se afla unul din atributele
principale ale reprezentatiei lirice : ea nu poate
fi ,,culinard%, de inghitit la micul dejun, la
prinz si seara. Spectacolul este o sarbdatoare —
nu in sensul luxului — ci al exceptiei. Aceeasi
ambianta trebuie sd fie si pe scend. Iarasi, nu
maretie si lux, ci gust si noblete afectiva. Sar-
batoare la care se participa activ si de-o parte
si de alta, devenind liantul celor doua partici-
pari. Sarbdtoare in care hrana sint aplauzele
si care a doua zi poate fi comentati cu pla-
cerea rememordrii. Rememorare pecareo cri-
ticd muzicala atentd s competenta o poate face,
sustinind-o si iubind-o asa cum o iubeste cel
ce o profeseaza si cel care o frecventeaza. Sar-
batoare in care sa razbatd actualitatea cu me-
sajul ei, viata cu cerintele ei spirituale.

A. 1. ARBORE

Consideratil privind creatia
concertanta pentru pian

In contextul dezvoltirii bogate, multidirec-
tionale, efervescente a creatiei muzicale con-
temporane romanesti, un loc deosebit — prin
aria larga a publicului cdruia i se adreseaza —
il detine creatia concertantd pentru pian.

Ancorarea puternicd in melosul autohton,
problematica filozoficad a omului zilelor noastre,
optimismul, pulsatia plind de viatd a strabune-
lor ritmuri populare, nostalgia cintecului lung,
doinit, sint elementele cele mai caracteristice,
care definesc profilul aparte al concertului ro-
manesc pentru pian si ii conferd originalitate
in muzica universala contemporana. Aceste tra-
saturi apar ca elemente comune ale unor lu-
crari de o factura foarte diversificata atit ca
stil cit si ca mijloace, procedee tehnice utili-
zate.

Astfel, o buna parte din lucrarile concer-
tante existente sint scrise in forme traditionale,
tematice, tonale. Din aceasta categorie fac par-
te lucrari mai vechi, dintre care voi aminti con-
certul ,,Pe culmile Carpatilor“ de Stan Goles-
tan, prezentind elemente de programatism si

utilizind voci umane in orchestra, Concertul

de Sabin Dragoi, Concertino de Dinu Lipatti,
Concertul op. 19, nr. 2 de Filip Lazar, (de o in-
teresanta factura contrapunctica) etc.

Concertul care reuseste pe deplin o reliefa-
re stralucitoare a liniei pianului solist, exem-
plu de maiastra slefuire si punere in valoare a
monodiei caraciteristice romanesti, a unisonului
plin de verva si culoare, este Concertul pentru
pian si orchestra de Paul Constantinescu, lucra-
re distinsa cu Premiul de Stat pe anul 1953.
Departe de orice incdrcdturd de prisos, trans-
parenta si claritatea melodiilor, orchestratia ae-
risitd, unele inflexiuni bizantine, conferd Con-
certului de Paul Constantinescu o prospetime,
o noutate si un farmec fara egal in intreaga li-
leratura a genului.

Spatiul nu ne ingadduie sd@ ne oprim mai
mult si asupra altor lucrari construite pe prin-
cipii oarecum asemandatoare, cum sint Concertul
pentru pian si orchestrd de Alexandru Velehor-
schi, sau cele apartinind lui Nicolae Buicliu,
Mircea Chiriac, Concertul de Carmen Petra-
Basacopol si vigurosul Concert pentru pian si
orchestra de Valentin Gheorghiu, scris in 1959
si distins cu premiul ,,George Enescu“ de catre
Academia R.S. Romania.

Dintre acele lucrari care imbind o forma te-
maticd, traditionald cu unele mijloace noi de
alcatuire putem cita cele doud concerte pentru
pian si orchestrd de Pascal Bentoiu :

— primul —o reusitd incontestabila a ge-
nului — realizat intr-un limbaj clar, melodios,
cu ritmuri sugerind arhaice serbari dionisiace,
cu o originalda armonie, reunind in mod ine-
dit elemente postenesciene cu inflexiuni neo-
romantice si actuale ;

— al doilea, mai modern, o lucrare plind
de nerv, fantezie si stralucire, cu elemente de
programatism, o muzica plind de tinerete si a-
dresata tineretului, puternic ancoratd in con-
temporaneitatea romaneasca. Remarcam renun-
tarea la simetriile de tip clasic, utilizarea prin-
cipiului ciclic, cromatizarea intensa atit pe
plan vertical cit si orizontal.

De asemenea, pot fi citate Variatiunile pen-
tru pian si orchestrd de Tudor Ciortea, o muzi-
ca intelectualizata, de un deosebit rafinament,
aducind in planul novator formule mici, de
esentd modald, zone de imitatie restrinse, in
general o mare economie si concentrare de ele-
mente expresive.

Tendinta de integrare a solistului in masa
orchestrei, ca urmare a cresterii potentialului
simfonic, uneori dramatic al unor lucrari con-
certante pentru pian, se reliefeaza in Concer-
tul de Liviu Glodeanu, lucrare de o robustete
asprd, imbinind ritmuri de esenta popular ar-
deleneascd, intr-o constructie riguroasa si cla-
rd, precum si in Scenele pentru pian si orches-
tra de Dan Buciu.

Printre lucrarile concertante ce utilizeaza
procedee dintre cele mai noi ca atematismul,
serialismul, aleatorismul, poantilismul, sunete
nedeterminate precis, alternanta netraditiona-
1a a partilor, se inscriu Concertul pentru pian
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