sd ofere aspectele specifice muzical-dramatice,
deci aspectul afectiv dar si cel dinamic. S$i
poate n-ar fi inutil de amintit aici J.J. Rous-
seau, care spunea o datd : ,,£ o mare si fru-
moasd problema de rezolvat, in ce masura poti
face cuvintul sd cinte, iar muzica sid vorbeas-
ca“, Sa nu uitam cd spectatorul este coplesit azi
de senzatii, de pretutindeni, cd interesul sau e
solicitat in multe directii, iar sensibilitatea sa
a capatat o multime de fatete. El poate opta si
poate ierarhiza, difera de la Iasi la Bucuresti;
dar nici la Bucuresti publicul nu e acelasi pen-
tru Traviata sau pentru Ion Voda. Spectatorul
trebuie captat in fiecare seara.

Si poate aici se afla unul din atributele
principale ale reprezentatiei lirice : ea nu poate
fi ,,culinard%, de inghitit la micul dejun, la
prinz si seara. Spectacolul este o sarbdatoare —
nu in sensul luxului — ci al exceptiei. Aceeasi
ambianta trebuie sd fie si pe scend. Iarasi, nu
maretie si lux, ci gust si noblete afectiva. Sar-
batoare la care se participa activ si de-o parte
si de alta, devenind liantul celor doua partici-
pari. Sarbdtoare in care hrana sint aplauzele
si care a doua zi poate fi comentati cu pla-
cerea rememordrii. Rememorare pecareo cri-
ticd muzicala atentd s competenta o poate face,
sustinind-o si iubind-o asa cum o iubeste cel
ce o profeseaza si cel care o frecventeaza. Sar-
batoare in care sa razbatd actualitatea cu me-
sajul ei, viata cu cerintele ei spirituale.

A. 1. ARBORE

Consideratil privind creatia
concertanta pentru pian

In contextul dezvoltirii bogate, multidirec-
tionale, efervescente a creatiei muzicale con-
temporane romanesti, un loc deosebit — prin
aria larga a publicului cdruia i se adreseaza —
il detine creatia concertantd pentru pian.

Ancorarea puternicd in melosul autohton,
problematica filozoficad a omului zilelor noastre,
optimismul, pulsatia plind de viatd a strabune-
lor ritmuri populare, nostalgia cintecului lung,
doinit, sint elementele cele mai caracteristice,
care definesc profilul aparte al concertului ro-
manesc pentru pian si ii conferd originalitate
in muzica universala contemporana. Aceste tra-
saturi apar ca elemente comune ale unor lu-
crari de o factura foarte diversificata atit ca
stil cit si ca mijloace, procedee tehnice utili-
zate.

Astfel, o buna parte din lucrarile concer-
tante existente sint scrise in forme traditionale,
tematice, tonale. Din aceasta categorie fac par-
te lucrari mai vechi, dintre care voi aminti con-
certul ,,Pe culmile Carpatilor“ de Stan Goles-
tan, prezentind elemente de programatism si

utilizind voci umane in orchestra, Concertul

de Sabin Dragoi, Concertino de Dinu Lipatti,
Concertul op. 19, nr. 2 de Filip Lazar, (de o in-
teresanta factura contrapunctica) etc.

Concertul care reuseste pe deplin o reliefa-
re stralucitoare a liniei pianului solist, exem-
plu de maiastra slefuire si punere in valoare a
monodiei caraciteristice romanesti, a unisonului
plin de verva si culoare, este Concertul pentru
pian si orchestra de Paul Constantinescu, lucra-
re distinsa cu Premiul de Stat pe anul 1953.
Departe de orice incdrcdturd de prisos, trans-
parenta si claritatea melodiilor, orchestratia ae-
risitd, unele inflexiuni bizantine, conferd Con-
certului de Paul Constantinescu o prospetime,
o noutate si un farmec fara egal in intreaga li-
leratura a genului.

Spatiul nu ne ingadduie sd@ ne oprim mai
mult si asupra altor lucrari construite pe prin-
cipii oarecum asemandatoare, cum sint Concertul
pentru pian si orchestrd de Alexandru Velehor-
schi, sau cele apartinind lui Nicolae Buicliu,
Mircea Chiriac, Concertul de Carmen Petra-
Basacopol si vigurosul Concert pentru pian si
orchestra de Valentin Gheorghiu, scris in 1959
si distins cu premiul ,,George Enescu“ de catre
Academia R.S. Romania.

Dintre acele lucrari care imbind o forma te-
maticd, traditionald cu unele mijloace noi de
alcatuire putem cita cele doud concerte pentru
pian si orchestrd de Pascal Bentoiu :

— primul —o reusitd incontestabila a ge-
nului — realizat intr-un limbaj clar, melodios,
cu ritmuri sugerind arhaice serbari dionisiace,
cu o originalda armonie, reunind in mod ine-
dit elemente postenesciene cu inflexiuni neo-
romantice si actuale ;

— al doilea, mai modern, o lucrare plind
de nerv, fantezie si stralucire, cu elemente de
programatism, o muzica plind de tinerete si a-
dresata tineretului, puternic ancoratd in con-
temporaneitatea romaneasca. Remarcam renun-
tarea la simetriile de tip clasic, utilizarea prin-
cipiului ciclic, cromatizarea intensa atit pe
plan vertical cit si orizontal.

De asemenea, pot fi citate Variatiunile pen-
tru pian si orchestrd de Tudor Ciortea, o muzi-
ca intelectualizata, de un deosebit rafinament,
aducind in planul novator formule mici, de
esentd modald, zone de imitatie restrinse, in
general o mare economie si concentrare de ele-
mente expresive.

Tendinta de integrare a solistului in masa
orchestrei, ca urmare a cresterii potentialului
simfonic, uneori dramatic al unor lucrari con-
certante pentru pian, se reliefeaza in Concer-
tul de Liviu Glodeanu, lucrare de o robustete
asprd, imbinind ritmuri de esenta popular ar-
deleneascd, intr-o constructie riguroasa si cla-
rd, precum si in Scenele pentru pian si orches-
tra de Dan Buciu.

Printre lucrarile concertante ce utilizeaza
procedee dintre cele mai noi ca atematismul,
serialismul, aleatorismul, poantilismul, sunete
nedeterminate precis, alternanta netraditiona-
1a a partilor, se inscriu Concertul pentru pian
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si orchestra de coarde de Dan Constantinescu,
lucrare de o elevata elaborare intelectuala,
apropiata de stilul cameral, premiatd de Acade-
mia R.S. Romania, lucrarea Jocuri pentru pian
si orchestrd de Anatol Vieru, coloratda cu ele-
mente ilustrative de o deosebita {forta sugestiva.

Cultivarea inovatiilor in orchestratie, pre-
dilectia pentru percutie se adauga elementelor
de mai sus in lucrdri cum ar fi : Evenimente
I-11-111, pentru pian preparat, percutie in pian,
chitara electricd, contrabas, vibrafon, corn, ma-
rimba si 6 imprimdri magnetice de Mircea Istra-
te, Studiu in doud pdrti pentru pian concer-
tant, lemne, alamuri, celesta si baterie, op. 64
de Marcel Mihalovici, lucrarea Muzica de con-
cert pentru pian, percutie si alamuri de Aurel
Stroe, a caror noud factura a solicitat si imbo-
gatirea notatiei cu simboluri si moduri de atac
explicate intr-o legenda introductiva. Din punct
de vedere al executiei, aceste lucrari solicita
net o noud conceptie interpretativa, antrenind
tot mai mult pe de-o parte posibilitatea de con-
centrare a atentiei, gindirea, iar pe de alta, ca-
pacitatea de a improviza, fantezia.

De asemenea, devine aproape obligatoriu
cintatul dupa note, legat de aspectul grafic
tot mai incarcat si mai diferentiat de la o par-
titurd la alta.

Practica a dovedit cd se pot crea lucrari
valoroase utilizind procedeele cele mai diver-
se. Important ramine scopul, sinceritatea si
talentul cu care se aleg mijloacele tehnice si
de expresie — foarte noi sau mai vechi, ma-
iestria cu care se alcdtuiesc intr-o fomma
sau alta, dupd o maturd chibzuintd. Preocupa-
rea pentru inovatie, interesul pentru investi-
garea zonelor necunoscute ale orizontului so-
nor, sint laudabile atita timp cit nu devin un
scop in sine, nu pierd legatura cu valoroasa
mostenire a realizarilor acumulate de muzica
romaneasca prin eforturi si migald plina de
daruire artistica, atita timp cit nu uitd ca
muzica se adreseaza omului integral, nu nu-
mai omului cu puterea sa sporitda de abstracti-
zare lilozoficd si intelectualizare, dar si omu-
lui cu emotiile, bucuriile, sentimentele si aspi-
ratiile sale.

Georgeta STEFANESCU-BARNEA

Dimensiuni ale educatiel muzicale

de masa

de George PASCU

Inflorirea vietii muzicale dupd 23 August,
la parametri de neconceput in trecut, a facut
stringent necesard o sustinutd campanie de
culturalizare muzicala a acelor lipsiti altadata
de bucuriile muzicii. Obiectivul imediat a fost
acela al familiarizarii auditoriului cu limbajul
muzicii si al orientdrii acestuia in formele,
genurile si stilurile muzicale. Pentru inceput
s-a simtit nevoia unor procedee bazate pe co-
relari directe si, in consecintd, s-a pornit de
la posibilitatile programatice ale muzicii, desi
stim bine cit de limitat este acest mod de a
intelege muzica.

In decursul anilor, datoritd cresterii verti-
ginoase a posibilitdtilor de difuzare a muazici:
prin radio, televiziune si disc, receptivitatea a
crescut considerabil, astfel ca fara a neglija
metodele de educatie muzicald elementard s-a

simtit necesitatea unor noi mctode si procedee
menite sd faciliteze atingerea unor obiective
superioare in educatia muzicala a maselor.
Muzica nu este numai mimesis, ea este si
poesis, si aceasta inseamnd ca o datd cu plas-
muirile imaginatiei si fanteziei autorului se
tinde si catre o abstractizare tot mai mare a
imaginilor muzicale. Sintagme cu semnificatii
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mimetice se impletesc cu altele, create, avind
ca sistem de referintd nu atit fenomene reale
ci insesi sintagmele mimetice, creindu-se va-
riante ale acestora, variante ale caror semni-
ficatii capata, fireste, o deschidere mult mai
mare. Fie ca ramin cit de cit legate printr-un
foarte firav fir asociativ de sintagmele-mime-
sis din repertoriul preexistent, fie ca intrda in
cimpul reprezentdrii unor fenomene mai ge-
nerale, ele imbogatesc universul muzicii, de-
partindu-se de concretul mimetic. In felul
acesta se creeazd o ,lume% a sintagmelor mu-
zicale, cu relatii multiple, ele devenind ,,obi-
ecte sonore', a caror succesiune asculti de o
,logica‘® specifica si de tipuri arhitectonice de-
terminate de dialectica muzicii in virtutea ca-
reia prind viata, se infruntd, se transforma, se
inldntuie, se grupeaza in entitdt! determinate
de anumite sisteme de relatii, entitati pe care
le numim curent forme muzicale.

Cunoasterea, receptarea si trdirea acestei
muzici necesitd o laborioasda si meticuloasa ac-
tiune sistematica de educatie muzicala prin
auditii. In felul acesta aducem ascultitorul in
miezul muzicii pe care o va aprecia si ca tehné,
ca o constructie sonord ale carei imagini au o
foarte mare deschidere.

La etajul mimesis-ului, muzica incepe de la
concretul onomatopeic si merge pina la reflec-
tarea unor fenomene generale ale realitéatii ; la
etajul poesis-ului, creatorul, incercind sd plas-
muiascda lumi imaginare, lumi sonore, oscileaza
intre mimesis si abstractie. La etajul tehné-ului

ne aflam in stadiul cel mai inalt de abstracti-
zare. Dar oameni sintem. Si avem un trecut
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