
si orchestră de coarde de Dan Constantinescu, 
iucrare de o elevată elaborare intelectuală, 
apropiată de stilul cameral, premiată de Aca�e
mia R.S. România, lucrarea Jocuri pentru pian 
si orchestră de Anatol Vieru, colorată cu ele
�ente ilustrative de o deosebită forţă sugestivă. 

Cultivarea inovaţiilor în orchestraţie, pre
dilectia pentru percuţie se adaugă elementelor 
de n�ai sus în lucrări cum ar fi : Evenimente 
I-II-III, pentru pian preparat, percuţie în pian, 
chitară electrică, contrabas, vibrafon, corn, ma
rimba si 6 imprimări magnetice de Mircea Istra
te, St�diu în două părţi pentru pian concer·· 
tant, lemne, alămuri, celestă şi baterie, op. 64 
de Marcel Mihalovici, lucrarea Muzică de con
cert pentru pian, percuţie şi alămuri de Aurel 
Stroe a căror nouă factură a solicitat şi îmbo
găţir�a notaţiei cu simboluri şi moduri de atac 
explicate într-o legendă introductivă. Din punct 
de vedere al execuţiei, aceste lucrări solicită 
net o nouă concepţie interpretativă, antrenînd 
tot mai mult pe de-o parte posibilitatea de con
centrare a atenţiei, gîndirea, iar pe de alta, ca
pacitatea de a improviza, fantezia. 

Dimensiuni 
de masă 

ale educafiei muzicale 

de George PASCU 

Inflorirea vieţi i  muzicale după 23 August, 
la parametri de neconceput în trecut, a făcut 
stringent necesară o susţinută campanie de 
culturalizare muzicală a acelor lipsiţi altădată 
de bucuriile muzicii. Obiectivul imediat a fost 
acela al familiarizării auditoriului cu limbajul 
muzicii şi al orientării acestuia în formele, 
genurile şi stilurile muzicale . Pentru început 
s-a simţit nevoia unor procedee bazate pe co
relări directe şi, în consecinţă, s-a pornit de 
la posibilităţile programatice ale muzicii, deşi 
ştim bine cit de limitat este acest mod de a 
înţelege muzica. 

In decursul anilor, datorită creşterii verti
ginoase a posibilităţilor de difuzare a muzici: 
prin radio, televiziune şi disc, receptivitatea a 
crescut considerabil, astfel că fără a neglija 
metodele de educaţie muzicală elementară s-a 
simţit necesitatea unor noi metode şi procedee 
menite să faciliteze atingerea unor obiective 
superioare în educaţia muzicală a maselor. 

Muzica nu este numai mimesis, ea este şi 
poesis, şi aceasta înseamnă că o dată cu plăs
muirile imaginaţiei ş i  fanteziei autorului se 
tinde şi către o abstractizare tot mai mare a 
imagin ilor muzicale. Sintagme cu semnificaţii 
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De asemenea, devine aproape obligatoriu 
cîntatul după note, legat de aspectul grafic 
tot mai încărcat şi mai diferenţiat de la o par
titură la alta. 

Practica a dovedit că se pot crea lucrări 
valoroase utilizînd procedeele cele mai diver
se. Important rămîne scopul, sinceritatea şi 
talentul cu care se aleg mijloacele tehnice şi 
de expresie - foarte noi sau mai vechi, mă
ie5tria cu care se alcătuiesc într-o formă 
sau alta, după o matură chibzuinţă. Preocupa
rea pentru inovaţie, interesul pentru investi
garea zonelor necunoscute ale orizontului so
nor, sînt lăudabile atîta timp cit nu devin un 
scop în sine, nu pierd legătura cu valoroasa 
moştenire a realizărilor acumulate de muzica 
românească prin eforturi şi migală plină de 
dăruire artistică, atîta timp cit nu uită că 
muzica se adresează omului integral, nu nu
mai omului cu puterea sa sporită de abstracti
zare filozofică şi intelectualizare, dar şi omu
lui cu emoţiile, bucurEle, sentimentele şi aspi
raţiile sale. 

Georgeta ŞTEFANESCU-BARNEA 

mimetice se împletesc cu altele, create, avînd 
ca sistem de referinţă nu atît fenomene reale 
ci înseşi sintagmele mimetice, creîndu-se va
riante ale acestora, variante ale căror semni
ficaţii capătă, fireşte, o deschidere mult mai 
mare. Fie că rămîn cit de cî:t legate printr-un 
foarte firav fir asociativ de sintagmele-mime
sis din repertoriul preexistent, fie că intră în 
cîmpul reprezentării unor fenomene mai ge
nerale, ele îmbogăţesc universul muzicii, de
părtîndu-se de concretul mimetic. In felul 
acesta se creează o „lume" a sintagmelor mu
zicale, cu relaţii multiple, ele devenind „obi
ecte sonore", a căror succesiune ascultă de o 
„logică'" specifică şi de tipuri arhitectonice de
terminate de dialectica muzicii în virtutea că
reia prind viaţă, se înfruntă, se transformă, se 
înlănţuie, se grupează în entităţ: determinate 
de anumite sisteme de relaţii, entităţi pe care 
le numim curent forme muzicale. 

Cunoaşterea, receptarea şi trăirea acestei 
muzici necesită o laborioasă şi meticuloasă ac
ţiune sistematică de educaţie muzicală prin 
audiţii. In felul acesta aducem ascultătorul în 
miezul muzicii pe care o va aprecia şi ca tehne, 
ca o construcţie sonoră ale cărei imagini au o 
foarte mare deschidere. 

La etajul mimesis-ului, muzica începe de la 
concretul onomatopeic şi merge pînă la reflec
tarea unor fenomene generale ale realităţii ; la 
etajul poesis-ului, creatorul, încercînd să plăs
muiască lumi imaginare, lumi sonore, oscilează 
între mimesis şi abstracţie. La etajul tehne-ului 
ne aflăm în stadiul cel mai înalt de abstracti
zare. Dar oameni sîntem. Şi avem un trecut 
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înainte-ne, trecut în care experienţa vieţii ne-a 
făcut să atribuim anumite înţelesuri ale sintag
melor muzicale, astfel că, cu greu vom urinări 
dialectica abstractă a muzicii fără a o corela 
cu „pattern"-urile afective ale vieţii trăite, 
fără a ne incita la meditaţie. Coroborînd cele 
mai abstracte desfăşurări muzicale cu epoca, cu 
autorul, cu mediul social, cu spirituali1ta:tea în 
care a trăit autorul, nu ne va fi greu să înţele
gem respectivele construcţii muzicale, s� 

_
le de

slusim semnificaţii majore, umane, spirituale. 
Astfel că prin tehne ajungem la semnificaţii de 
ordin spiri'tual, la poesis am puitea spune. 

Desigur acţiunea de educaţie muzicală prin 
audiţii o facem diferenţiat, ţinînd seama de cri
teriul vîrstei, al culturii , al mediului social. Este 
limpede că nu putem porni chiar de la început 
cu ideea de a deprinde ascultătorul cu muzica 
abs:bradtă. Avem exemplul lui Bach caire a îm
binat în Klavierbilchlein-urile sale dansul cu 
piesa lirică şi cu invenţia. 

In cercurile de audiţii ieşene îndrumate de 
Catedra de muzicologie a Conservatorului se 
caută o îmbinare armonioasă a metodelor şi 
procedeelor. De la clasicele cicluri de gramatică 
muzicală, forme, genuri, autori , etape şi pînă 
la cicluri interdisciplinare - la toate audiţiile 
se caută a se sădi în conştiinţa ascultătorului 
ideea autonomiei şi specificităţii comunicări: 
muzicale pentru a se feri de căutarea unor 
corespondenţe naive şi pentru a înţelege carac
terul ectosemantic al muzicii,  trăind-o. 

Filarmonicile moldovene au realizat multi
ple cicluri vizînd atît instruirea în tainele teh
nicii şi structurilor muzicale cit şi în sfera sti
lurilor (autori, epoci). 

Racila de care suferă încă aceste acţiuni 
constă însă în fluctuaţia publicului ascultător, 
ciclurile devenind astfel inoperante. Acolo unde 
se asigură o frecvenţă a aceluiaşi public, roade
le nu întirzie. 

In această privinţă trebuie să menţionez că 
în afara acţiunilor oficiale, se întilnesc cercuri 
de audiţi i iniţiate de intelectuali cu înaltă pre
gătire, care-şi dăruiesc o parte din timpul lor 
acţiunii de educaţie muzicală, unE dintre ei 
utilizînd metode originale. 

Astfel prof. univ. George Văideanu, pe vre
mea cind funcţiona la Universitatea din laşi , a 
condus cercul de „Prieteni ai muzicii" la liceul 
„!brăileanu'". Cînd ajungea la un stadiu pro
pice începerii audiţiilor, menite să ducă audi
toriul la înţelegerea stilurilor, pornea de la mu
zica lui Beethoven, socotind-o cea mai aproape 
de om. Apoi înainta în două direcţii, spre Bach 
prin clasici şi spre muzica modernă prin ro
mantici. 

Profesorul de franceză Inocenţiu Măcărea
nu, la liceul „M. Eminescu", conjugă audiţiile 
cu participarea voluntară la un cor de cameră, 
contînd că practicarea muzicii deschide mult 
mai larg porţile spre înţelegerea ei plenară. 

Demne de menţionat, pentru elevata ţinută 
spirituală şi pentru largul orizont de cultură 
pe care-l precon izează, sînt cercurile conduse 
de intelectuali de înaltă cultură şi cu o largă 
deschidere spre tot ce este fenomen artistic : 
Profesorul Aurel Dorcu, la liceul „Laurian" din 
Botoşani, medicul Dorin Speranţ:a, la Casa de 
cultură din Municipiul Gheorghiu-Dej, profe
sorul Gh. Ciobanu la Casa de cultură din Ro
man şi profesorul I. Enache la Hîrlău. 

Spatiul nu-mi îngăduie a menţiona proce
deele 

'
şi programele fiecăruia dintre aceşt� e�

tuziaşti propagandişti ai muzicii .  Mă margi
nesc a enunţa pe scurt cîteva informaţii. Pe 
lingă clasice le serii de audiţii, destinate in�or
mării asupra elementelor, formelor, genurilor 
etc. se fac cicluri care se sprijină pe relaţiile 
muzicii cu alte arte : Teme literare în nwzică, 
Teat rul si muzica, Muzică şi pictură, etc. Călă
torii nm�icale, Dansurile în diferite epoci şi la 
diferite popoare şi multe alte teme car� �feră 
puncte de reper pentru înţelegerea muzicu. 

Dar nu numai atît. La aceşti melomani am 
întîlnit cicluri de „ integrale" (Clavecinul bine 
temperat, Sonatele, Simfoniile lui Beethoven, 
etc.) şi cicluri de „interpretări paralele", ceea 
ce dovedeşte că nu se sondează muzica numai 
superficial, ci se cercetează şi problematica ei 
tehnică. 

Dacă adăugăm faptul că la Botoşani ş: la 
Oneşti audiţiile se coroborează uneori cu pro
iecţii de arte plastice sau cu lecturi literare 
adecvate, ne dăm seama ce climat artistic şi 
spiritual se întreţine în aceste condiţii. 

Personal, am asistat la multe asemenea ac
ţiuni în judeţele Moldovei. Cu Filarmonica din 
Botoşani am parcurs cu rr:egulairitate cam 15 
centre urbane şi rurale din judeţele Botoşani 
şi Suceava. In unele sate se instaurase o tradi
ţie a concertelor lecţii, la care tineretul venea 
fără preliminare acţiuni de „mobilizare". In 

cel mai nordic orăşel al ţării, la Darabani ,  am 
găsit un climat favorabil pentru că, acolo, un 
profesor de desen iniţiase deja cu mult succes 
un cerc de muzică simfonică. 

Progresul culturii muzicale româneşti în cei 
treizeci de ani se reflectă şi în numeroasele 
cercuri de audiţii care indică interesul sporit 
pentru muzică. Ţinuta spirituală elevată a mul
tora din aceste cercuri, ca şi tendinţa vădită de 
a se elimina explicaţiile sociologist-vulgare sau 
cele naiv-liiteratUTizanite, denotă un stadiu 
avansat al cultUJrii noastre muzioale. 
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