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REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR OIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 

ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIV nr. 10 (284) octombrie 1974 

Adeziune integrală 
la Programul Partidului 

Elaborat pe baza bogatei experienţe dobin­
dită de partidul nostru în cei 30 de ani care 
au trecut de la Eliberare, şi pe baza aplicării 
creatoare a învăţăturii marxist-leniniste în toate 
domeniile activităţii marteriale· şi spirituale a 
poporului, programul stabileşte cu o cuceritoare 
forţă de convingere liniile directoare ale dez­
voltării economice şi sociale a României pină în 
anul 1 990. 

Nu există nici o ramură a activităţii atît 
de diversificate a vieţii contemporane care, în 
acest program impresionant prin amploarea 
sa, să nu aibă trasată, în idei clare şi precise, 
calea de urmat în vederea edificării societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate, avind ca ţel 
suprem ridicarea continuă a buneistări ma­
teriale şi spirituale a întregului nostru popor, 
sporirea gradului de civilizaţie a vieţii întregii 
societăţi. 

In cei 30 de ani am fost martori ai uriaşe­
lor transformări de pe urma cărora, dintr-o 
ţară agricolă înapoiată, am devenit o ţară cu 
un impresionant potenţial industrial. Avem 
dovezi convingătoare că prin socializarea agri­
culturii producţia agricolă se află în perma­
nentă creştere. In timpul acestor trei decenii, 
peisajul urban al ţării s-a schimbat profund. 
Construirea a sute de şcoli şi case de cultură, 
a unui număr mare de spitale şi mii de apar­
tamente, atestă eforturile depuse pentru o 
viaţă tot mai bună a ipofPOrului nostru 
muncitor. 

Graţie sprijinului moral şi material al par­
tidului şi guvernului, ştiinţa, cultura şi arta 
au cunoscut o extraordinară înflorire, şi sin­
tem fericiţi să constatăm că creaţia noastră 
muzicală care a rămas fidelă celor mai nobile 
tradiţii ale artei umaniste, pătrunde tot mai 
mult în rindul maselor. Datorită inţelepciunii 
partidului în domeniul politicii externe, clar­
viziunii tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secre-

tarul general al partidului .şi preşedintele sta­
tului nostru, bărbat de stat cu excepţionale 
calităţi de conducă-tor şi indM.lilTlător �n toate 
domeniile de activitate, România a dobîndit 
un prestigiu deosebit în viaţa politică inter­
naţională. 

Aşa după cum, cu treizeci de ani în urmă, 
cucer�rea de către clasa muncitoare a puterii 
politice şi economice a constituLt premisa pen­
tru înfăptuirea măreţelor realizări de pină 
acum, tot aşa acestea constituie garanţia stră­
lucită că iplanul elaborat pe temeiul ştiinţei 
marxist-leniniste va fi încununat cu succes 
deplin. 

In decursul celor trei decenii care au trecut 
de la eliberare, compozitorii şi muzicologii, 
strîns uniţi în jurul parLdului, ne-am străduit 
să contribuim prin munca noastră 1'a mersul 
înainte al societăţii' româneşti. 

Acum, cînd Proiectul de Program de făur�re 
a societăţii socialiste multilateral dezvoltate 
si de înaintare a României spre comunism se pune în discuţie publică, sîntem fericiţi că 
putem asigura partidul şi pe luminatul său 
secretar general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
că, însufleţiţi de cele cuprinse în acest pro­
gram, ca artişti-cetăţeni con_ştienţi de meni­
rea lor în societatea c::mstrudoare a socia­
lismului, nu vom precupeţi nid un efort pen­
tru a contribui cu talentul şi munca noastră 
la zidirea viitorului luminos, la acoperirea, 
după cum se arată în program, a cerinţelor 
fiecărui individ, la dezvoltarea multilaterală 
a omului, la înflorirea personalităţii umane. 

Propun ca •în atenţia noastră să se afle ini­
ţierea unei acţiuni deosebite, urmărind îm­
bogăţirea creaţiei de toate genurile, cu teme 
specifice diferitelor ramuri de activitate ale 
oamenilor muncii, cu scopul de a diversifica 
pe de o parte sfera tematică a creaţiei noas­
tre, iar pe de altă parte, de a apropia intere­
sul unui cerc tot mai larg de auditori de 
muzica noastră, caraoteriz·ată prin îmbinarea 
unei înalte forme artistice cu o mare acce­
sibilitate. 

ZENO VANCEA 
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Chezăşia viitorului de aur al patriei 

Trăim o epocă de impetuos progres, de 
continuă şi rapidă dezvoltare a mijloacelor 
de expresie în artă, fenomen ce corespunde 
intru totul aceleiaşi dezvoltări din toate do­
meniile de activitate omenească. Arta muzi­
cală, atît cea interpretativă, cit şi cea de 
creaţie, a cunoSiCut în ultimele decenii o ade­
vărată „explozie", ca instrument de comun> 
care, ca mijloc eficient de educaţie, ca un bun 
adresat celor mai largi mase de oameni ai 
muncii. Contactul direct pe care l-am arvut 
cu diferite straturi ale iubitorilor artei sune­
telor, mă face să afirm acest lucru, dovedit 
prin e�rienţa celor patru decenii de slujire 
cu credinţă a artei interpretative româneşti. 

Muzicianul de astăzi, interpret virtuoz sau 
creator, este chemat să fie în acela.şi timp un 
cercetător neobosit, încadrat organic într-un 
proces de autoperfecţionare, un spir�t lar�, 
sensibil şi receptiv la toate înnoirile artei 
muzicale, la toate preocupările rvremurilor pe 
care le trăim. 

In această privinţă, documentele celui de 
al XI-lea Congres al P.C.R. este pentru noi 
toţi chezăşia viitorului de aur al patrie�, cre­
zul înalt în forţa creatoare a naţiunii româ­
ne, programul înflorir:i sale neîncetate. 

Ion VOICU 

Indemn la curaj şi lnifiafivă 

Impol"'tantele documente aflate în dezbatere 
astăzi - şi nu trebuie să uităm că este vor­
ba de o dezbatere la care este invi.tat să ia 
parte, practic vorbind, întregul popor - înfă­
ţişează liniile dezvoltătoare potrivit cărora va 
trebui să se producă în viitor evoluţia socie­
tăţii româneşti, privită în toată complexitatea 
ei aproape inimaginabilă pentru mintea omu­
lui obişnuit. Sînt liniile de forţă pe care se 
rvor concentra energiile unei întregi naţiuni ce 
numără în prezent peste 20 de miJioane de 
destine individuale. 

In mod necesar, paragrafele închinate în 
aceste documente fiecărei mari sfere de aoti­
v:tate în parte vor fi succinte, concentrate, 
esenţiale, îndeplinind - aş spune - rolul 
unor indicatoare de drum menite să acordeze 
îi_itre ele dorinţa oamenilor de a merge înainte 
ş1 logica ineluctabilă a punctelor cardinale. 
Dar din lectura generală a acestor importante 
texte se desipi-inde - cred - o concluzie va­
loroasă pentru toţi, mai cu osebire însă pen­
tru oamenii de artă, adică pentru acei mem­
bri ai sociertăţH cacre desfăşoară poate cea mai 
�previzibilă dintre activităţi. Mi-aş permite 
sa numesc învăţătura generală oe reiese din 
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documente : îndemnul la curaj şi iniţiativă. 
Curaj de două feluri : curaj creator şi cu­

raj critic. 
Evident, aceste calităţi nu au lipsit nici 

pînă acum, şi datorită lor putem să ne mîn­
drim în prezent cu succesele reale ale muzicii 
româneşti, care nu sînt puţine. Dar a venit 
poate rvremea ca fiecare dintre noi să reflec­
teze mai profund şi mai susţinut la întreba­
rea dacă el însuşi îşi pune într-adevăr talen­
tul în cele mai prielnice condiţii de manifes­
rtare. Vechiul îndemn del:filJc : „Cunoaşte-te pe 
tine însuţi" implică în primul rind o nebă­
nuită doză de curaj şi iniţiativă. 

Din păcate talentul nu poate fi sporit ; în 
schimb el poate fi contracarat şi neutralizat 
de o sumă de foctori. Este deci tot timpul ne­
voie de eforturi însemnate şi de adevărat curaj 
creator, pentru a realiza valoarea artistică, 
pentru a cuceri originalitatea reală a gîndirii 
muzicale, profunzimea şi autenticitatea ei. Nu 
cred că societatea ale cărei trăsături se pro­
filează la lectura documentelor afla.Jte în dis­
cuţie va avea nevoie de lucrări convenţionale, 
timide, călduţe, onorabile şi inofensive sau 
dimpotrivă găunos-grandilocvente, de lucrări 
- cu alte cuvinte - lipsite de curaj creator. 
Socot că nu va avea nevoie nici de piese în 
care singurul curaj manifestat ar apărea sub 
forma preluării grăbite şi necontrolate a tot 
felul de iniţiative mai mult sau mai puţin 
artistice iscate prin diverse locuri. Dar va 
avea - fără îndoială - nevoie de o gîndire 
critică în stare să numească, curajos şi con­
secvent, reuşita - reuşită şi rebutul - rebut. 
Şi, în acelaşi timp, de o gîndire muzicologică 
aptă să intre tot mai adînc în tainele fenome­
nului muz:cal, aptă să aprofundeze incontinuu 
explicarea căilor !Încă insuficient cunoscute 
prin care combinaţiile de sunete pot purta 
şi efectiv poartă între oameni mesaje de ade­
văr şi frumuseţe spirituală. 

Pascal BENTOIU 

Sub semnul lumlnos a l  erei 
socialismului şi c·omunlsmulul 

Referindu-mă la viaţa mea la ceea ce am 
r�uşit să .reali�ez pe tărîmul 

1
artei interpreta­

t_ve romaneşti, am convingerea sinceră că 
oglindesc destinul comun al întregii genelI'aţii 
care s-a format sub semnul luminos al socia­
lis!nul�i şi co�unismului. Am simţit din plin, 
alatur1 de toţi colegii mei „madrigalişt:", pe 

drumul afirmării noastre artistice, excepţio­

nalele condiţii de pregătire profesională, con­

diţii prin care am căutat să facem cunoscute 

valorile artei noastre interpretative, muzica 
românească pe meridianele lumii. 
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De la bun început ne-am propus să ne 
asumăm rolul de propagatori ai culturii muzi­
cale româneşti peste hotare. Dacă am reuşit 
să realizăm ceva, dacă am îndrăznit să ne 
cristalizăm visurile, aceasta reprezintă doar 
o mică parte dintr-un imens salt spre pro­
gres, spre viitorul de aur al culturii noastre, 
aşa cum este acesta prezumat în vibrantele 
documente 1ale celui de al XI-iea Congres al 
P.C.R. 

Uniţi prin aceeaşi datorie nobilă, pentru 
oare eforturile nu se c uvin precupeţite, ne 
propunem şi pe mai departe, să contribuim la 
edificarea acestui măreţ viitor. 

Marin CONSTANTIN 

În clocotul marilor evenimente 
ale istoriei 

Născute în chiar clocotul marilor evenimente 
ale istoriei, cintecele patriotice şi ostăşeşti au 
fost şi rămîn expresia fidelă a sentimentelor 
înălţătoare. Cronică vie de-a lungul timpuri­
lor, gemul cintecului pastriotic şi ostăşesc a 
cunoscut un continuu şi sensibil proces de de­
venire şi racordare la reaHtăţile soc'al-istorice 
ale epocii pe care o animă. Tradiţia este bo­
gată, pilduitoare, ridicată pe noi trepte în 
anii construcţiei socialiste. 

In lumina documentelor de o puternică şi 
vibrantă semnificaţie ale CongresUJlui a·l XI-lea 
al P.C.R., prin cuvintele de îndemn, adresate 
în nenumărate împrejurări de secretarul ge­
neral, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, noi, crea­
torii de cintece patriotice şi ostăşeşti - şi nu 
numai noi -, avem cinstea şi datoria de a 
realiza şi de ad înainte lucrări care să degaje 
forţă şi robusteţe, spirit eroic, lucrări care să 
insufle dragostea şi sentimentul de mîndrie 
faţă de tradiţie, de prezent şi de viitorul lu­
minos. 

Dumitru EREMIA 

Participăm cu toată dăruirea 

Afirm cu toată convingerea că arta muzi­
cală românească se află într-un moment de 

.iinflorire fără precedent. Slllooesele muzicii ro­
mâneşti pe orbita artei universale constituie o 
realitate probată de nenumărate ori. 

Poaite că va fi binevenită de acum înainte 
o mai riguroasă selecţie a valorilor, în raport 
direct cu interesul crescind manifestat peste 
hotare pentru muzica românească. Este poate 
nevoie mai mult ca oricînd de conjugarea 

eforturilor pentru a putea dărui muzicii ro­
mâneşti un „secol de aur". 

In elanul marelui avînt al condiţiei ma­
teriale şi spirituale din patria noastră, aşa 
cum este acesta stabilit în documentele Con­
gresului al XI-lea P.C.R„ artistul interpret 
este chemat să contribuie la îmbogăţirea vie­
ţii contemporanilor, prin promo:varea celor 
mai de seamă valori ale oultur:i muzicale 
româneşti şi universale. Sîntem gata să par­
ticipăm cu toată dăruirea la această nobilă 
acţiune. 

Dan IORDACHESCU 

Din patosul fierbinte 

Din patosul fierbinte al luptei noastre pen­
tru socialism, din vigoarea spirituală racordată 
la imperativele vremurJor noastTe, creaţia 
muzicală inspirată de tematica ostăşească are 
menirea de a deveni cint politic, obiectiv de 
majoră însemnătate, cu implicaţii nemijlocite 
în opera de educaţie a tineretului aflat sub 
arme. 

In condiţiile societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate, ale fundamentării viitorului comu­
nist al patriei noastre, creaţia muzicală inspi­
rată din tematica ostăşească trebuie să con­
st:tuie o vie şi rezonantă prezenţă în contem­
poraneitate. 

Sîntem hotărîţi să surprindem în creaţia 
noastră acest concret social în maxima sa 
complexitate, să dăm ceasului de faţă şi pos­
terităţii opere muzicale care să reprezinte 
epoca noastră socialistă eroică. 

Dinu STELIA� 

�vor de frumusefe 

Este de-a dreptul impresionantă amploarea 
celor două documente, ambele de importanţă 
covkşitoare din punct de vedere al perspec­
tivei istorice, care sînt supuse dezbaterii pu­
blice pentru ca astfel, întregul popor, intr-un 
mod cu desăvîrşire democratic, să-şi spună 
punctul de vedere şi să contribuie creator la 
îmbunătăţirea lor. 

·Proiectul de program al paTtidului, frescă 
amplă a trecutului glorios de luptă al :popo­
rului şi partidului pentru realizarea acelor 
deziderate sfinte ale oricărei naţiuni libere, 
ne prezintă în culori strălucitoare un viitor 
pe care ni-l dorim cu toţii nouă şi urmaşilor 
noştri. Partidul nostru îşi propune cu grijă 
şi competenţă realizarea acelor obiective vi­
tale soc�etăţii socialiste multilateral dezvoltate 
spre care ne îndreptăm într-un ritm viu şi pe 
o linie neabătută. 
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In acest context este firească amploarea pro­
iectului de directive al celui de al �1-lea 
Congres al partidului. Preocupîndu-se în amă­
nunt de consolidarea bazei economice şi de 
dezvoltarea ei în toate sectoarele, punîndu-se 
accentul pe dezvoltarea industriei şi agricul­
turii, directivele jalonează cu precizie de 
amănunt, rezultat al unei vaste documentări 
bazată pe realităţi, drumul cincinalului 
1 976-1 980 şi întreaga perioadă 1 981-1 990. 

Fiind martorii acestor măreţe proiecte, con­
stituind parte integrantă a acestui popor care 
şi-a propus şi căruia-i revine sarcina îndepli­
nirii lor, creatorilor le revin sarcini de deo­
sebită importanţă . Ei trebuie, prin creaţii de 
largă accesibilitate, să cuprindă toate aspec­
tele acestui uriaş efort constructiv, să-i sur­
prindă cele mai semnificative detalii. Cînte­
cele noastre de toate genurile trebuie să de­
vină un bun real al poporului, folosit de el, 
care să-l sprijine, să-l îndemne şi să-l bucure 
cu adevărat în tot timpul de muncă şi de 
odihnă. Compozitorii noştri trebuie să dea 
cintece insp:rate. Este o datorie, este o sar­
cină. Nu mai trebuie tolerate sub nici-un mo­
tiv cîntecele anoste, searbede, care obosesc 
şi indispun, ne trebuie cînteoe frumoase, nu­
mai frumoase şi foarte frumoase. In ultimii 
ani s-au depus eforturi 1n acest sens. Lucrul 
este evident, s-a făcut simţit, dar nu este încă 
suficient. Avem exemple de muzică de mase 
superioară în vechile cintece ale compozitori­
lor înaintaşi. Datoria noastră este să le depă-

Luna culturii muz ica le române�ti 

Intre 23 iulie şi 23 August, Redacţia Emisiu­
nilor Muzicale a Radioteleviziunii a iniţiat 
unul din cele mai remarcabile evenimente ar­
tistice ale anului jubiliar : Luna culturii mu­
zicale româneşti la posturile de radio si televi­
:dune, remarcabil serial de manifesită�i, menit 
să of ere iubitorilor de muziică un tur de ori­
zont asupra trăsăturillor fundamerutiale ale evo­
luţiei arrtei conrt:emporane româneşti în cei 30 
de ani de la Eliberare. 

Difuzate sub genericul Luna culturii muzi­
cale româneşti, sute de programe speciale, 
montaje, reportaje, grupaje pe teme muzicale, 
anchete - au oferit zi de zi, milioanelor de 
auditori, posibHLtatea să înţeleagă aporitul mu­
zicienilor şi organizatorilor vieţii artistice ro­
mâneşti la înflorirea artei naţionale, la conti­
n.uarea tradiţiilor muziJCii româneşti, la valori­
ficarea potenţialului artistic naţional. Se im­
pun cîteva daJte în legătură cu desfăşurarea 
acestui ciclu de manifestări, informaţii de alt­
fel definJ,torii pentru ampliltudinea evenimen­
tului. 
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şim. Apelez la compozitorii de muzica uşoară, 
în special la ·cei tineri, să abordeze cu curaj 
genul cîntecului de mase. Personal, de mai 
mulţi ani scriu intens în acest gen şi consider 
c.ă este de datoria tuturor compozitorilor do­
taţi, care dispun de un bogat bagaj de cunoş­
tinţe tehnice şi cărora melodia accesibilă le 
este la îndemină în mod firesc, să se aplece 
cu seriozitate asupra cintecuJ.ui de mase. De a­
semenea, trebuie continuat începutul bun rea­
Lzat cu doi ani în urmă la festivalul de la 
Mamaia în ce priveşte cintecul de muzică 
uşoară cu tematică. Mă mândresc cu Izvor de 
frumuseţe şi O ramură spre cer şi premiile 
pe care le-am obţinut mi-au dat o satisfacţie 
cu adevărat deplină, ele constituind confirma­
rea creditului care mi s-a acordat pentru cali­
tatea muzicii dar şi pentru sensurile mesa­
jului pe care îl conţin, credit caTe, ispre ma­
rea mea bucurie a fost confirmat din plin de 
poporul căruia ele i-au fost dedicate. 

Imi închei scurtele însemnări cu convingerea 
nestrămutată că impresionantul tablou pe care 
ni-l oferă cele două documente va avea un 
ecou larg în in:mile şi în sufletele creatori­
lor de toate genurile, care se vor achita cu 
cinste de nobila sarcină oare le revine : reali­
zarea lucrărilor lor la cel mai -înalt grad de 
măiestrie profesională, pusă în slujba popo­
rului căruia ii sînt destinate. 

Radu ŞERBAN 

Remarcabil a fost în primul Tind seria 
concertelor radiotelevizate (iniţiaite în perioa­
da 8-1 8  august), concerite în care au putult fi au­
diate, sub bagheta unor şefi de orchestră cunos­
cuţi pentru ardoarea cu care au cul�ivat în ulti­
mii ani muzica românească - Iosif Conta, Ema­
nuel Elenescu, Ludovic Baci, Carol Litvin, Pe­
tre Bocotan, Aurel Grigoraş - o serie de lu­
crări simfonice şi vooaJ-simfonice, ce demon­
strează din plin OÎltă artă şi meşteşug investesc 
compozitorii noşrt:ri în omagiul pe care-l aduc 
ţării şi istoriei saile. 

Au fosit astfel ascultate în această suită de 
man'ifestă!fi, în condiţii de înalită calitate ar­
tistică - rezulrt:at aJ. un.or îndelungi eforturi 

?le colective'l.or mlll2.ioale, rezuLtat al dorinţei 
mstrumentiştilor şi dirijorilor de a oferi pu­
blicului în această microsrbagiune festivă mo­
mente artistice de înaltă vibraţie : Uvertura 
festiv� de Sigismund Taduţa, Concertul pen­
tru vzoloncel şi orchestră de Anatol Vieru, 
poem1;11 „Luceafărul" de Pascal Bentoiu, şi 
Jocurile festive cie C. D. GeoJ."lgescu (în oon­
c.el'ltul din 8 august, intitulat „Imnuri pentru 
timpul prezent") - momente din operele Ste-
jarul din Borzeşti de T. Bratu, Pădurea vul-

https://biblioteca-digitala.ro



turilor de T. Jarda, Trandafirii Doftanei de 
Norbert Peitiri, preludiul ]a opera Interogato­
riul din zori de D. Popovici, Can:tata „ Româ­
nie - ţară de vis" de Vasile Spătărelu şi 
fragmente din oratoriul „Scînteia Eliberării" 
de O. Varga (în concertul in.tiitulat „România 
- ţară de vis" sULsţinut de corul şi orchestra 
de studio a Radioteleviziunii şi dirijat de Ca­
rol Litvin), Concertul pentru orchestră de 
coarde de Ion Dumiltrescu şi cvartete de D. 
Bughici şi M. Chiriac în conce.rtul Orchestrei 
de cameră a Orchestrei simfonice a Radio­
televiziunii şi al cvartetului Muzica, şi Sim­
fonia I-a de George Enescu, Concertul pentru 
harpă şi orchestră de Paul Con�tan:tllnescu -
fragmente din oratoriul Zorile de aur de Gh. 
Dumitrescu în conce!'ltul final al Decadei, in­
titulat „Chettnarea lui August". 

Solişti ai acestui prestigios serial ooncertis­
tic au fost NiOOlae Herlea, Ludovic Spiess, 
C. Fînăţeanu, Ed. Tumageanian, M. Bezertti. 

Evidenţiind elemellltele caracteristice, defi­
nitorii ale Lunii culturii muzicale roniâneşti, 
trebuie să subliniem în al doilea rînd sutteile 
de emisiuni, (printre ele cele intitulate „Muzi­
ca artă miliiiantă", „Trepte ale istoriei în pa­
gini de operă românească"), care au subliniat 
locul deosebit pe care-l ocupă, în peisajul 
componistilo naţional, lucrările ce şi-au propus 
să reflecte ,in desenul portativelor momente 
esenţiale din istoria patriei. 

Luminînd în diverse planuri destinul afltei 
muzicale româneşti, am subliniat, în al treilea 
rînd, locul deos.ebit pe oare l-au avut în ca­
drul Lunii culturii muzicale româneşti ciclu­
rile de emisiuni intitulate ,,Interpreţii lumii 
şi muzica românească" - „Lucrări româneşti 
distinse

. 
cu premii iruternaţionaJe" - progra­

me radiofon.ilce oare au reuşit să demonstreze 
adînca penetraţie a creaţiei componistice na­
ţionale în viaţa muzicală internaţională. 

Au pllitut fi ascultate în cadrul aicestor cic­
luri atît suita lucrărilor semnate de Pascal 
Bentoiu, Wilhelm Berger, Anatol Vieru, Ni­
colae Beloiu, Miriam Marbe - care au obţi-

nut în aiceşti am distincţii în mari competiţii 
internaţionale - cit şi acele lucrări româneşti 
de la Preludiul simfonic de Ion Dumitrescu 
şi Conce;rtul pentru harpă şi orchestră de Paul 
Constantinescu la Concertul pentru violoncel 
de Anatol Vieru -şi Muzica pentru pian, ală­
niuri şi percuţie de Aurel Stroe, intrate în re·­
pertoriul permanent al unor marr-i ansambluri 
ale lumii, în repertoriul curent al unor diri­
jori şi solişti de pres,tiglu ca Jean Marie Au­
berson, Jean Paul Kreder, Andre Girard, Mac 
Mc Kray, Martine Geliot, Andreas Paridis etc. 

In al patrulea rînd, evidenţiind ciiteva din 
programele murzicale difuziaite în oadrul acestei 
perioade festive - reală sărbătoar'e a cul1turii 
muzicale naţionale - trebuie să amintim lo­
cul deosebit pe care l-au ocupat ciclurile 
speciale, dedioaite interpreţilor români care au 
rostit şi rootesc un cuvînt original în tălmă­
cirea operelor artistice ale ţării noastre, ale 
întregii umaniltăţi. 

,,DilScul - document al aritei româneşti", 
„Mari interpreţi romani şi literatura muziJCală 
internaţională", „Talentul românesc pe arena 
concursuriil.or internaţionale", „Şlagărul româ­
nesc în confruntări ,intemaţional·e" - iaită 
cîteva din programele în care au purtu:t fi as­
cultaţi, de-a lungul a zeci de concerte, toţi 
marii reprezenJtJanţi ai artei interpretative ro­
mâneşti care s-au manif esta:t în ultimele de­
cenii pe scenele de corrcer:t, în teatrele muzi­
cale ale lumii. 

In sfîrşit, din multitudinea manifesrtărilor 
Lunii culturii muzicale româneşti, mai amin­
tim suitele de programe (printre altele cele 
intitul!aite „Oaspeţi ai României muzicale" 
„Festi�alul George Enescu, tribună a consa� 
cră·rii internaţionale") în care an1 reascultat 
pe toţi marii interpreţi ai lumii, de la Herbert 
von Karajan, Sviatoslav Richter şi Yehudi 
Men.uhin. la John Barbirolli, Zubin Mehta, şi 
David 01strach, oare au venit în ultimele trei 
d�cenii în Capitala ţării noastre, pentru a 
cmsti arta poporului român. 

IOSIF SAVA 
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NOI CREAŢII 

Opera "Bălcescu" de Cornel  T răilescu 

Tezaur nesecat de învăţăminte şi pilde ale 

eroismului popoTului not>:bru, istoria patriei 

constituie una dintre cele mai viguroase surse 

de inspiraţie pentru creaitori, de o. diversi:ate 

inegiailabilă prin trăinicia şi forţJa simbolurilor. 

Tn speoia,l tealtrul muzical şi-a aflat, de-a lun­
gul a decenii de evoluţie, sprijinul în realiza­
rea unei opere naţioniaile prin permanenta in­
spirare din Clartea de aur a timpului românesc. 
Ultimele trei decenii sînt marcate în acest 
sens de o aicoentuare a valorificării generoa­
selor idei ale dragostei pentru patrie, ale lup­
tei de veacuri pernbru inidependenţă şi egali­
ta:te so!ci:allă. Din trec.urtul îndepărtat şi pină 
în viltoarea evenimentelor contemporaneităţii, 
astfel de subiecte şi-au găsit o nouă viaţă -
în dimens[unile teatrului muzical - sub con­
deiul a numeroşi compozitori ca Paul Con­
stantinescu, Gheorghe Dumitrescu, Teodor 
Bratu, Tudor Jarda, Norbert Petri şi alţii. La 
şirul de irealizări în domeniul operei istorice 
se adaugă acum noua creaţie a compozitorului 
Cornel Trăilescu, dedicată celei de-a 30-a ani­
versări a eliberării României de sub dominaţia 
fasciLsită. Lucrarea a:duce în primul plan al 
luptelor revoluţionare de la 1848, personali­
tatea maITantă a militantului şi isitoricului 
Nicolae Bălcescu, proeminentă figură a inte­
lectualităţii progresiste româneşlti în veacul 
trecut. 

Compusă pe un libret aparţinînd lui Val 
Săndulescu, opera limitează planul acţiunii la 
o perioadă semnificativă a vieţii lui Nicolae 
Bălcescu - de la anii premergători mişcărilor 
revoluţionare de la 1848 pînă la ultima încer­
care de a reveni din exil, în 1 852. Sînt mo­
mentele de maximă afirmare a gîndirii sale 
politice, şi totodată anii de răscruce în lupta 
pentru crearea unui nou făgaş istoric româ­
nesc, luptă dusă împreună cu Bălcescu de ma­
joritatea intelectualilor progresişti ai timpului, 
printre care se numără Vasile Alecsandri, 
Eliade Rădulescu, Alecu Russo, Alexandru 
Magheru, Mihail Kogălniceanu şi alţii. La pro­
blematica înfăptuiri: reformelor sociale prin 
revoluţia burghezo-democratică se mai adaugă 
un puternic filon tematic al istoriei timpului 
- lupta pentru unirea tuturor românilor. Prin 
această complexă temaitică is.tori'Că, auitorii 
operei urmăresc să realizeze nu numai un por­
tret al eroului principal, ci şi o firească angre­
nare a sa în epocă, cauză şi efect al faptelor sa­
le. Perspectiva temporală a aoestei 11Jratări dra­
maturgice, argumentată literar şi istoric, dă lu­
crării acea forţă patetică caracteristică roman-
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tismului şi în acelaş� timp o autentică actuali­
tate în înţelegerea şi comentarea ideilor şi eve­
nimentelor. 

De-a lungul celor 11 tablouri ale operei (lu­
crarea este împărţită în două părţi doar pentru 
rigorile de spectacol cu public) compozitorul 
desfăşoară acţiunea „printr-un discurs muzical 
continuu", după cum consemnează în Progra­
mul de sală al premierei, „aLternînd reciitativul 
cu aria, cuvîntul vorbit cu ansamblurile corale". 
„ . . .  Am căutat să comunic - adaugă compozi­
toru l - semnificaţiile revoluţionare ale acelei 
epoci, să creez atmosfera specifică şi să definesc 
stările sufleteşti ale personajelor, de-a lungul 
întregii desfăşurări a conflictului dramatic. O 
dată cu acestea, am urmărit ca muzica să im­
presioneze deopotrivă inima şi gîndirea specta­
torilor". Ponderea conflictului se vădeşte a fi 
modul în care, condiţionată de evenimentele is­
torice, personalitatea lui Bălcescu păşeşte nea­
bătută pe drumul înfăptuirii idealului. Pe de 
o parte aspecte ale vieţii sentimentale contu­
rează anumite trăsături de caracter, prin fermi­
tatea cu care respinge sfaturile mamei sale 
Zinca de a cere îndUJrarea domnitorului (tabl. 
I şi li), prin fervoarea cu care îşi mărturiseşte 
închinarea vieţii cauzei poporului, fie evitînd 
încurajările sentimentale ale Mariei Cantacu­
zino, fie renunţînd la Luxiţa, la illlbirea oelei 
care avea să-i dăruiască un fiu. La aceste sec­
venţe, înfăţişînd omul în relaţiile conflictuale 
intime, se adaugă marele dialog al gîndurilor ş�. 
faptelor istorice pe care Bălcescu îl poartă cu 
Alecsandri, Negri, Arăpilă, Russo, Kogălnicea­
nu sau Avram Iancu. Pornind de la aceste două 
planuri care nu se contrazic, ci dimpotrivă com­
pletează imaginea de ansamblu a personalităţii 
sale, autorii caută, prin succesiunea continuă 
de secvenţe, să stabilească un flux neîntrerupt 
al povestirii, într-o reuşită gradare dramatur­
gică. Meritelor incontestabile ale libretului -
atît ca sobrietate şi economie a textului, specifi­
că necesităţilor operei, cit şi ca nivel al formu­
lărilor poetico literare - li se adaugă forţa de 
comunicare a ideilor lui Bălcescu, prin citarea 
unora dintre cele mai impresionante cuvinte 
scrise de el. Fără a repeta elementele literare 
ce au stat la baza epopeei lui Camil Petrescu, 
dar şi fără a căuta neapărat o îndepărtare de 
adevărul interpretărilor acestui mare scriitor, 
Val Săndulescu a conceput un generos poem 
dramatic, în care spaţiul acordat muzicii se dez­
văluie firesc, armonios. 

Concepţia compozitorului în realizarea mu­
zicală - aceea a unei construcţii fără întreru-
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pere, fără evenimente muzicale aparţinînd 
practicilor tradiţionale de operă - atrage du�ă 
sine importante consecinţe pe planul fluxuri­
lor tematice. Melodia, cultivată ca element de 
maximă comunicare expresivă, devine astfel 
o desfăşurare fără marcante reliefări tematice, 
urmărind cursul sinuos al detaliilor interpre­
tărilor textului şi situaţiilor dramatice. Com­
pozitorul stabileşte - în afara unor momente 
care cer o anumită soluţ:onare motivică - o 
sferă expresivă aparte pentru fiecare personaj 
sau grup de personaje, caracterizările psiholo­
gice prin intermediul melodiei devenind astfel 
mai mult de filiaţie stilistică unitară decît de 
înrudire tematică. Dintre leit-temele care stră­
bat acest discurs continuu, cea mai importan­
tă - de aceea desigur şi cea care apare cel 
mai des în înfăţişare simfonică detaşată de 
anecdotica povestirii - este generoasa temă 
ce subliniază patriotismul, „dragostea de ţară" 
a lui Bălcescu. Capul melodic al temei (ex. 1 
a) revine cu pregnanţă, în diferite variante, 
punctînd momentele principale. Pe parcursul 
ei mai observăm un element motivic ce se va 
dataşa de contextul succesiunilor intervalice 
ale comentariilor necesare fiecărei scene (ex. 
1 b), rna1rdnd .parcă tresărrirrea dureroasă a incor-­
dării luptei. Insăşi ritmica pregnantă, refuzul 
cantabilităţii sesizabile la începutul temei, 
deosebesc acest motiv, reluat de altfel separat, 
de cîteva ori, pe parcursul operei. 

i 1 �E" ttJ I :� f FJ 
_, 1Ef H F ff I 1 tf :� * 

'* 1f ff t Cf 
Un puternic filon tematic aparţine, în în­

treaga partitură, alcătuirilor melodice care au 
ca scop stabilirea unei filiaţii melodice apropi­
ate de factura cîntecului românesc popular. 
Deşi compozitorul nu intenţionează aici să 
aducă citate folclorice sau prelucrări bazate 
pe o melodică preluată din fondul muzicii 
populare, ambianţa stilistică este net orientată, 
în cîteva scene importante, spre crearea unei 
atmosfere autentice. In Tabloul al IV-lea, la 
sărbătorirea boierului Negri, după ce se des­
făşoară o scurtă secvenţă în care, pe intonaţii 
de cîntec şi joc, ţăranii îi prezintă urările tra­
diţionale, Vasile Alecsandri oferă sărbătoritu­
lui ş: oaspeţilor, în semn de simbolic omagiu, 
o versiune a Mioriţei. Acest bard al poez1e1 
româneşti care, printre primii, intuise minu­
nata frumuseţe a baladei populare, alesese una 
dintre cele mai cunoscute variante (libretistul 
prezintă de altfel originalul versurilor publica­
te de poet) în interpretarea unei tinere păsto­
riţe, Florica. Cîntul ei, îmbogăţit de compozi­
tor cu efecte vocale ornamentale, se desfăşoa-

ră larg arcuit, fiind apoi reluat de cor, în spi­
ritul unui miniatural madrigal. Peste sonori­
tăţile corului, vocea aşază lungi chemări ase­
menea buciumelor, izbutind printr-o poetică 
transfigurare să împlinească cu discreţie ima­
ginea sentimentală a peisajului baladei. 
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Şi chiar în acest tablou, care fusese, pentru 
cîteva momente luminat de o atmosferă idili­
că, izbucneş:te impetuos, parcă pentru a sub­
linia contrastul între frumuseţea simţirii po­
porului şi jalnica stare a ţăranilor înrobiţi de 
ciocoi, cintelcul lui Lipan. Ţăranul, venit să cea­
ră boierilor luminaţi de la sărbătoarea lui Ne­
gri dreptate, povesteşte dramatica existenţă a 
robilor, strecurînd în nuanţele cuvintelor sale 
străfulgerările aspre ale cintecelor şi baladelor 
de haiducie (şi aici, după încheierea cîntecu­
lui lui Lipan, corul va prelua ideea într-o mi­
că dezvoltare aparţinînd aceluiaşi spirit). De 
altfel solo-ul lui Lipan merge treptat către 
această formulare melodică în stil de baladă 
haiducească, într-o acumulare dramatică de 
accente declamatorii. Frazele finale reprezintă, 
în simplitatea lor aparentă - simplitate de 
cînt vocal foarte apropiată de creaţii similare 
populare - sinteza acestei suferinţe, devenită 
melodie de jale. 
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Al doilea important moment care cumulea­
ză trăsături intonaţionale şi de gen, din sfera 
stilistică a folclorului, este cuprins în Tabloul 
VIII. Descriind tabăra lui Avram Iancu, în 
clipele întîlnirE acestuia cu Bălcescu, compo­
zitorul creează un climat naţional cu puternice 
accente expresive, dind întregului tablou am­
prenta zonei foldorice din ţinutul moţilor. Di­
mensiunile muzicale ale acestei atmosfere -
căci simţim aici că prezenţele melodice depă­
şesc în mod fericit limitele decorativului de 
circumstanţă - străbat prin întregul lanţ de 
motive, a căror filiaţie emoţională pare să 
pornească dintr-o sursă comună. Tabloul se 
deschide cu o panoramizare orchestrală a pei­
sajului, peste care pluteşte cîntecul Oşteanu­
lui de veghe, un solo de tenor fără acompania­
ment. Aspectul improvizatoric al desfăşurării 
succesiunii intervalice - subliniat de tempoul 
liber „rubato ad libitwn" - apropie acest cin­
tec de vechile doine haiduceşti, în care ele­
mentele naturii simbolizează nobila înfrăţire 
a omului cu ţinuturile pe care le apără împo­
triva nedreptăţii. 

Sus __ pe cui-mea mun-/i - /ar ____ _ 

Un„. 

A doua dimensiune a „triunghiului moti­
vic" al tabloului dezvăluie un vechi cîntec de 
femei, în maniera colindelor profane cu un . ' 
ritm mai variat, alternînd legănarea optimi-
lor şi pătrimilor cu metrica măsurilor binare 
(fiecare măsură de 8/8, cuprinzînd cite un vers 
al cîntecului, este alcătuită din 2+3+3 optimi}, 
vocile întreţesîndu-se într-un mers melodic de 
armonii treptate. fără vreo voită complicare 
în afara depănărJ. orizontale a sunetelor. 

/an- (U-lul Mf-ri'_ fu-"!ui Jan-cu - lui fi fr-1-fe .fu/ 

Punctul culminant al întregului tablou -
moment în care se exprimă identitatea de idea­
luri dintre Iancu şi Bălcescu - este dinamizat 
d� _

o .a treia idee melodică aparţinînd sferei 
stilistice populare. Este cîntecul oştenilor lui 
Iancu, amintind de tradiţionalele cîntece de 
luptă ale poporului, din vremuri străvechi. 
Pulsaţia ritmică pregnantă, pregătită de osti­
n�t?uril

_
e din o:chestră, continuă fără oprire 

ş1
. 

m 
_
1hmpul cit se desfăşoară cintecul pro­

pnu
_
-z1s, 

�
cai:_e se în�lţă cu o forţă simplă şi 

lummoasa, m sonorităţile viguroase ale voci­
lor bărbă��Şiti. Ci:_eîrud. 

acest moment in .spiri­
tul melodulor ostaşeşti, Cornel Trăilescu a po-

8 

tenţat la maximum elanul patriotic ce stă la 
baza întregului repertoriu popular de gen, ca 
o mlădiţă puternică a artei străvechi. Prelu­
crarea stilului - nu preluarea, evitată pe 
drept de un muzician care a reuşit să înţelea­
gă trăsăturile de alcătuire a melodicii respec­
tive - asigură, în totalitatea partiturii, o am­
bianţă solidă a filiaţiei tematice de esenţă ro­
mânească. 

i - d - că foi .si-o frrl - gă _ 

Fo i - ci - că foi {'�o fril - gă_ 

o'ro-g.i m·-;_ pd - du - rea dr� - g.i_ 

Pentru cadrul istoric - devenit el în sine 
subiect de operă - compozitorul avea nevoie 
ţinînd seama de cerinţele libretului, de cîtev� 
mari culminaţii vocal simfonice în care erois­
mul generaţiei de la 1848 să strălucească cu 
autenticitate. Nu lipsesc asemenea momente 
(unele avînd la bază acea leit-temă arătată 
mai înainte) de grandoare a sentimentului re­
voluţionar şi de plenitudine emoţională. In 
construcţia operei, fără a urmări reveniri ci­
clice, compozitorul şi-a alcătuit o colonadă 
vocal simfonică de culminaţii care au o f ilia­
ţie stilistică comună. Reounosc în opţiunea slti­
listică a soluţ�ei adoptate un remarcabil. curaj 
faţă de eventualele reticenţe ce s-ar manifesta 
pentru cultivarea deliberată a unei maniere 
specifice melodismului romantic al anilor re­
voluţionari evocaţi. O subt:ilă nuanţare a in­
tervalicii şi ritmicii, unită cu cadenţele textu­
lui, amintesc fără epigonism de stilul unor ce-
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lebre pagini semnate, de mult. de Flechtenma­
cher sau mai tîrziu de Porumbescu, Caudella, 
Mureşianu. Iată tema cu care se încheie ta­
bloul Revoluţiei de la Bucureşti, (paig. 8) şi iată 
măriturisirea de iubire a contemporanilor pen­
tru minunata jertfă a lui Bălcescu. Aici simţim 
chiar mai mult cum compozitorul recurge la 
veritabile arhetipuri melodice, tratîndu-le în 
maniera post verdiană a culminaţiilor corale. 

J.laestosso 

' J ;h J,J. J5 I J; ef ); J• r·. p I @ ţ p 
lu - hi-rea nas5-lrl 11 va_ in- so - fi ori - un - tl� --

De altfel, aparenta simplitate a liniei melodice 
are un mare rol în sublinierea voită a acelui 
tip de accesibilitate dorit de compozitor, prin 
care să „impresioneze deopotrivă inima şi gîn­
direa" în tălmăcirea sentimentelor. Izolat de 
funcţiile sale dramatice, concluzie a unui şir 
de deveniri melodice spre esenţa intervalică 
a unui amplu cor mobilizator, finalul nu poate 
fi înţeles în întreaga sa măreţie care luminea­
ză în primul rînd sinceritatea mesajului, în 
epoca evocată şi în contemporaneitate. 

Moderato 

' J1 J1 I J J 
Ro -mi - ni - e gu- ri tlt! rai 

Pentru realizarea acestei opere portret, 
specificitatea tratării personajului principal 
impune de asemenea o altă filieră melodică, 
care deşi nu se depărtează de aspectele celor­
lalte două filiere - cea a muzicii inspirate 
din stilistica folclorică şi cea a muzici'.. revo­
luţionare de epocă - are o particularitate ro­
mantică definită, prin care este caracterizat 
Bălcescu. Concepţia construirii rolului solicită 
o prezenţă aproape continuă a personajului, 
de-a lungul tablourilor (nouă dintre cele un­
sprezece tablouri), situîndu-1 pe Bălcescu nu 
numai în centrul acţiunii, ci şi ca un comenta­
tor principal al ideilor întregului poem. O 
parte din replicile sale aparţin stilului decla­
maţiei muzicale, alternîndu-se cu fraze vorbi­
te (în special reţinerea în libret a anumitor ci­
tate al căror sens nu se cere „lărgit" temporal 
prin fraze muzicale). Dar fondul melodic al 
personajului, într-o ipostază modernă de tra­
tare COffilPOnistică, este cel !al arioso-ului, fie 
pe fragmente de mai mici dimensiuni, fie cu 
deschideri de fraze largi, care în succesiune 
- cum ar fi momentul principal al Tabloului 
III, „Foişorul de taină" - alcătuiesc dimen­
siunile unei mari arii cu ansamblu. Structurile 
intonaţionale ale melodicii ce îl caracterizează 
pe Bălcescu pot fi situate între doi parametri 
emoţionali de intensităţi deosebite. Elanul său 
patriotic, marea iubire pentru ţară, care animă 
faptele sale, îşi găsesc numeroase prilejuri de 
exprimare. Iată una dintre frazele caracteristi­
ce acestei ipostaze (în Tabloul IV, sub impre­
sia ascultării Mioriţei), descriind efervescenţa 
sa patriotică. 

.,, r P P f P f P I P B P P r· P 
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A doua ipostază tălmăceşte suferinţele 
eroului, chinuit de boală şi de dorul de ţară. 
Compozitorul transmite frămîntările acestea 
prin comentarEle unor personaje epizodice (în 
tabloul V, „Terasa de la Neapole", cîntecul 
Luxitei ; în tabloul IX, „Cabinetul Cancelaru 
lui",

· 
prin frazele patetice ale Sevastiţei; în 

tabloul X, „Camera de la Paris", în remarcile 
Mariei) şi prin momente orchestrale care sub­
liniază în cîteva scene atmosfera. Dintre aces­
te fragmente orchestrale, care par şi ele să 
aparţină de o unitate expresivă pe întreaga 
partitură, cel mai edificator (deYenind ?aza 
unor dezvoltări muzicale mai ample în fmal) 
este plasat în Tabloul V, după ce Doctorul 
pronunţă prima dată „sentinţa" privind starea 
precară a sănătăţii lui Bălcescu. Coardele gra­
ve murmură o melodie tristă, impresionantă 
prin patetismul ei reţinut. 

Adagio . � .. =-- __ Ce/li � J. (§'ft��Ţ-�� f 

Sinteza dintre frămîntările lui Bălcescu, 
învins de boală, de adversităţile condamnării 
la exil, pe de o parte, şi nestinsa iubire pen­
tru ţară, veşnicul său crez fierbinte în viitor, 
dezvăluie în tabloul final psihologia romantică 
a personajului. Un scurt monolog are scopul 
exprimării depresiunii momentane a lui Băl­
cescu, cînd se vede din nou alungat, avînd 
perspectiva vieţii unui pribeag (intonaţia alu­
zivă a unei romanţe triste apare aici legată 
de stilul epocii) 
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după care, o dată cu revelaţia senti­
mentului solidarităţii întregului popor şi 
a luptătorilor generaţi·ei sale, izbucneşte, 
plin de patos, o pătimaşă mărturisire a patrio­
tismului său, împlinire în apoteoză a gînduri­
lor de o viaţă. Contrar monologului, această 
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frază ce precede încheierea operei stabileşte 
melodic acea ascensiune tensionată a senti­
mentului de încredere în viitorul României. 

Dramaturgia muzicală a operei se alcătu­
ieşte, ţ:nînd seama de aceste relaţii tematice, 
pe cîteva planuri ale acţiunii, de-a lungul pri­
melor zece tablouri. Astfel, prin tabloul III 
„Foişorul de taină", tabloul IV cu serbarea 
populară de la casa lui Negri, tablourile VI şi 
VII descriind secvenţe din Revoluţia de la 1848 
la Bucureşti, Tabloul VIII, „ln tabăra lui 
Avram Iancu", sîn t treptat dezvoltate ideile 
progresiste ale generaţiei timpului, privind li­
bertatea socială, independenţa şi unirea tutu­
ror românilor. Cornel Trăilescu le-a acordat, 
în desfăşurarea operei, spaţiul cel mai mare, 
cu amploare vocală şi simfonică, cu culmina­
ţii apoteotice. Sînt sensibile, în fiecare tablou, 
diferenţierile tipologice (prin tempo, ritm şi 
melodică) necesare replicilor şi dialogurilor 
dintre personaje, mai ales ţinînd seama că 
compozitorul s-a îndepărtat voit de maniera 
ansamblurilor tradiţionale, în favoarea unui 
discurs teatral continuu. De asemenea, inter­
venţiile corale nu apar drept momente izolate, 
cu dezvoltări aparte, ci se integrează cu maxi­
mum de economie dinamicii acţiunii. Părăsi-­
rea sistemului leitmotivicE îl îndrumă pe com­
pozitor spre unele „rapeluri" epizodice simbo­
lice (imaginea idilică a Mioriţei cîntată de 
Floarea şi cea a deznădejdii robiei lui Lipan) 
care întrerup acţiunea propriu-zisă prin inter­
venţia unor viziuni ale eroului. Funcţionalita­
tea mai artificială a acestor secvenţe îşi află 
totuşi o justificare în schimbările de registru 
emoţional înaintea unor culminaţii finale. 

Intre aceste tablouri care constituie tema­
tica mare a operei, sînt plasate secvenţe mai 
mici ce conduc o acţiune paralelă, necesară 
completării portretului personajului principal 
şi ambianţei în care el îşi trăieşte destinul. 
Cu funcţie de prolog, primul tablou („Chilia 
de la Mărgineni"), începutul celui de al IV-lea 
(„Pe bancă"), tablourile V (despărţirea de Lu­
xiţa), IX (demersurile sorei lui Bălcescu pen­
tru intrarea în Ardeal) şi X (dezamăgirea lui 
Bălcescu aflînd interdicţia de a se înapoia) 
împlinesc aceste completări, fără însă ca, în 
unele momente, mersul dramaturgiei să susţi­
nă suficient interesul spectatorului. Ca spaţii 
mai rarefiate tensionat, ele îş"'. pot găsi însă 
locul în arhitectonica de ansamblu, deşi unele 
pagini mai sLnt susceptibile, diramaiurgk şi 
muzical, de unele limpeziri pentru evitarea 
ezitărilor sau a unor încărcări inutile a lucrării. 

Finalul operei - Tabloul XI, „Portul" -
adună toate firele acţiunii personajelor, pre­
cum şi aspectele izolate ale secvenţelor prece­
dente, concluzionînd întreg conflictul, mai în­
tîi pe etape separate (dialogul lui Alecsandri 
cu Ofiţerul de grăniceri ; scena reîntîlnirii lui 
Bălcescu cu Zinca ; monologul lui Bălcescu), 
pentru ca apoi să se facă trecerea spre apoteo­
za oratorială. Soluţia nu es1te li:p6iiă de pre-
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cedente în istoria genului, dar modul realiză­
rii are acel echilibru care era necesar pentru 
a păstra dimensiunile exacte ale conflictului 
condus spre simbol. �e poate spune chiar că 
opera, pe parcursul desfăşurării ei, cîştigă în 
concentrarea expresiei şi conflictului, ajungînd 
fără efort la culminaţia finală, ceea ce este, 
neîndoios, una dintre cele mai importante reu­
şite ale dramaturgiei sale muzicale. 

Muzician cu o remarcabilă experienţă în 
domeniul interpretării şi creaţiei specifice sce­
nei (succesul altor lucrări ale sale, cum ar fi 
opera Motanul încălţat sau baletele Nastasia şi 
Primăvara o confirmă), Cornel Trăilescu dove­
deşte o deosebită siguranţă în „punerea în pa­
gină" a recentei sale lucrări. Fără a fi căutat 
o forţată originalitate, el însoţeşte ideile sale 
melodice de un spaţiu sonor care le valorifică 
echilibrat ş! expresiv, atît ca ambianţă armo­
nică, cit şi ca tratare vocală şi simfonică. Se 
poate clar constata cunoaşterea subtilă a re­
surselor registraţiei glasurilor solicitate (cu o 
oarecare rezervă în ceea ce priveşte scriitura 
vocală a Mioriţei, unde uneori se simte pre­
zentă şi o anumită forţare a efectelor) cit şi 
bogăţia sonorităţilor corale. In ceea ce priveşte 
orchestraţia, ea se caracterizează prin sobrie­
tate şi funcţionalitate, prin contribuţii coloris­
tice discrete, menite să sublinieze fără osten­
taţie expresia vocală. Aceeaşi sobrietate este 
specifică şi momentelor simfonice - interlu­
dii care separă prin scurte secvenţe tablourile, 
ce trebuie să se succeadă fără oprire în spec­
tacol - în care se păstrează primatul factoru­
lui melodic, instrumentaţia cultivînd latura de 
cantabilitate a comentariului. 

Vorbind despre abordarea acestei teme, 
pentru o operă, compozitorul mărturisea că 
se găseşte în faţa unei probleme deosebit de 
grele. Adevărat, opera istorică este pentru 
contemporaneitate un gen dificil, pentru ca să 
nu devină un montaj literar muzical pe teme 
cunoscute, pierzînd astfel implicarea directă a 
spectatorului în dezbaterea unui conflict. Prin 
impresia de ansamblu ce se degajă din lucra­
rea sa, Cornel Trăilescu se dovede9te conşti­
ent de aceste pericole, evitîndu-le cu abilitate. 
Bălcescu, în viziunea sa muzicală, reprezintă 
o tălmăcire viabilă scenic, adăugind istoriei ro­
mâneşti a genului încă un personaj remarca­
bil. Este o reuşită care se cuvine consemna­
tă ca atare, reflectînd cu vigoare atitudinea 
militantă şi patriotică a muzicianului, dorinţa 
sa sinceră de a contribui la neîncetata evolu­
ţ!e a teatrului muzical românesc ca o frescă a 
istoriei poporului nostru. 

Opera a fost prezentată în premieră la 24 
august, în zilele sărbătoreşti ale aniversării 
căreia îi fusese dedicată. * Concepţia regizora­
lă a lui Hero Lupescu, scenografia şi costume­
le semnate de Ion Clapan, Paula Brîncoveanu 
şi Roland Laub, i-au creat condiţiile optime 
ale tălmăcirii scenice adecvate mesajului ei. 
Eveniment destul de rar în viaţa teatrului, 
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premiera aceasta s-a bucurat de participarea 
în distribuţie a unora dintre cele mai de sea­
mă voci ale Operei Române - Eugenia Mol­
doveanu, Iulia Buciuceanu, Magda Ianculescu, 
Octav Enigărescu, Ludovic Spiess, Valentin 
Teodorian, David Ohanesian, Constantin Ga­
bor, Nicolae Florei, Viorel Ban, Victoria Be­
zetti, Elena Grigorescu şi alţii. Dar, pentru 
reuşita spectacolului, în afara acestor partici­
pări care au asigurat ponderea profesională de 
deosebit nivel a rolurilor epizodice, reţinem 
două importante valori interpretative. Pe de 
o parte, memorabila evoluţie a corului, condus 
de Stelian Olariu, cu o vigoare dramatică şi 
muzicală concertistică, şi fluiditatea desfăşu­
rării de spectacol asigurată de cel mai bun 
cunoscător al partiturii, dirijorul Cornel Trăi­
lescu. La aceste contribuţii - esenţiale pentru 
complexitatea vocal simfonică a operei - se 
adaugă măiestria interpretului rolului prind-

Manifestări muzicale sub semnul 
prieteniei 

- ÎNSEMNĂRI DE CĂLĂTORIE DIN U.R.S.S.>t< 

de Viorel COSMA.'1 

Aniversarea celor trei decenii de la elibe­
rarea României a prilejuit în lumea întreagă 
o suită de manifestări artistice menite să re­
liefeze avîntul culturii noastre contemporane. 

O scurtă vizită în Uniunea Sovietică 
- întreprinsă la începutul lunii septembrie 
1974 împreună cu compozitorul Nicolae Kircu­
lescu, la invitaţia Uniunii Compozitorilor Sovie­
tici, organizatoarea zilelor culturii româneşti -
ne-a oferit OQ8/Zia de a ne reîntîlni cu colegii 
din Moscova, Lenigratd şi Tbilisi, care au ţinut 
să omagieze astfel săTlbă!tJoarea naţională a Ro­
mâniei Soci:aliste. 

Prefaţată de o suită de turnee artistice ale 
unor ansambluri româneşti - Corul de came­
ră Madrigal al Conservatorului Ciprian Po­
rumbescu din Bucureşti, Ansamblul folcloric 
Rapsodia română - precum şi de numeroase 
grupuri de solişti de operă (Nicolae Herlea, 
Zenaida Pally, Iulia Buciuceanu, Elvira Cîrje), 
instrumentişti (Corneliu Gheorghiu, Cătălin 
Ilea, C. Iliescu etc.) cîntăreţi de muzică uşoară 
(Dan Spătaru, Ga:briela Teodol'escu ş.a.), zilele 
culturii româneşti a culminat cu un concert 
cameral de:clircait creatorilor noştri contemporani.  

In sala de audiţii a Uniunii Compozi­
torilor, în prezenţa unui public avizat, alcătuit 
din compozitori, muzicologi, interpreţi, crittici 
muzicali,  ziarişti şi oameni de artă, muzicolo­
gul Rufina Leirt:es a prezenrt:.at fiecare lucrare 
din program, competenţa acestei pasionate cer­
cetătoare a muzicii noastre, asigurînd „pre-

pal. Dan Iordăchescu, întruchipînd personajul 
lui Nicolae Bălcescu, face una dintre cele mai 
impresionante demonstraţii de conşti:nţă ar­
tistică, de solicitare maximă a tuturor însuşi­
rilor unui interpret de mare renume, pentru 
impunerea unei creaţii originale. O gamă de 
nuanţe ce parcurge cromatica variată a expre­
siei muzicale şi poetice, de la discreţia frazelor 
abia şoptite la marile elanuri patetice, o for­
mă vocală ce îşi dezvăluie însuşiri unice, un 
puternic fluid emoţional, patetic şi nobil, con­
feră realizării sale dimensiuni demne de sim­
bolul personajului evocat. Prin Dan Iordăches­
cu, opera Bălcescu a lui Cornel Trăilescu a 
aiV'l.lJt şansa unei premiere antologice , ce-şi va 
grava importanţa în istoria @13erei Române. 

::·) Cronica speci:llă privimd pz;ezen.tairea în premieră \' '-''" 
a operei Bălcescu poate fi dtilă în numărul de : 
faţă al revistei (n,r. ) .  

feţei" o superioară ţinută ştiinţifică. Con­
certul a deburtat cu patrru aîntece de 
George Er�escu, Florin Comişel şi Ana­
tol Vier-u interpretaite cu căldură şi auten­
tică dăruire de Vladimir Kudriaşov, solist al 
teatrului K.S. Stanislavski - I. Nemirovici­
Dancenko. Două părţi - Toccata ş'.. Bourree 
din Suita pentru pian, op. 10 de George Enes­
cu ,  irennar,caibil tălmăcite de !Tina Smolina. 
ne-au trezit nostalgia concursurilor internaţio­
nale George Enescu de la Bucureşti, cînd ne-am 
întîlnit pentru prima oară cu tinerii pianişti 
sovietici.  Unul din cele mai elevate şi autenti­
ce momente ale concertului ni l-a oferit so­
prana Ludmila Simonova, interpretînd liedu­
rile Languir me fais de George Enescu şi Cri­
zanteme de Sabin V. Drăgoi. O corectă execu­
ţie, a Sonatei nr. 3 pentrn pian şi vioară „în 
caracter popular românesc" de George Enescu 
(partea întîia) ne-a relevat un cuplu de pers­
pectivă- : violonistul Albert Markov şi pianista 
Oksana Iablonskaia. Concertul cameral dedicat 
muzicii româneşti s-a încheiat cu excelenta 
evoluţie a completului actor - cîntăreţ al 
Teatrului academic muzical K.S. Stanislavski 
- I. Nemirovici Dancenko, Ian Kratov, care 
a „zis" cîteva cîntece populare româneşti,  pre­
cum şi trei piese de Gherase Dendrino şi Ni­
colae Kirculescu. Compozitorul nostru - pre­
zent în sală - a fost îndelung aplaudat de au­
ditoriu, manifestarea artistică de la Uniunea 
Compozitorilor din Moscova încheindu-se cu 
un scurt cuvînt de mulţumire adresat de sub­
semnatul atît organizatorilor, cit şi interpre-
ţilor. 

A urmat apoi verrnisajul expoziţiei de cărţi 
muzicale, partituri, pliante ş! discuri româ-
neşti, dar prietenesc transmis de Uniunea 
Compozitorilor şi muzicologilor din R.S. Ro­
mânia colegilor sovietici . Mai ales ultimele pu­
blicaţii ale Editurii muzicale au stîrnit un viu 

11 

https://biblioteca-digitala.ro



in1:Jeres. 
In cadrul aceloraşi manifestări artistice de­

dicate aniversării a 30 de ani de la eliberarea 
României, au mai avut loc şi alte concerte (Ri­
ga, Kiev, Tbilisi, Leningrad etc.), emisiuni ra­
diofonice, întîlniri profesionale între muzicienii 
noştri şi colegii sovietici. Astfel, la Uniunea 
Compozitorilor din Moscova s-a desfăşurat o 
interesantă dezbatere asupra problemelor muzi­
cii contemporane, asupra muzicii fol k  şi pop, 
încheiată cu un „dialog muzical" la pian între 
compozitorii Nicolae Kirculescu şi Ludmila 
Liadova oare au interpretait ciiteva lucrări 
personale, scrise în ultima vreme. Nu mai pu­
ţin fructuoasă s-a dovedit audiţia de muzică 
georgiană contemporană organizată la Uniunea 
Compozitorilor din Tbilisi. In prezenţa noului 
secretar al Uniunii, compozitorul Nodar Kalis­
tratovici Gabunia, ş: a compozitoarei Meri Sal­
\·ovna Davitaşvili, am ascultat Simfonia l-a de 
Georgi Alexandrovici Kanteli (lucrare în stil 
clasic, inspirată din folclorul georgian), Simfo­
nia II-a de Sulihan Ivanovici Nasidze (excelen­
tă piesă de Yirtuozitate orchestrală, cu un re­
marr-cabil Preludiu z.a unison), Cvartetul de 
coarde nr. 6 de Sulhan Fedorovici Tzintzadze 
(lucrare remall'Cabilă ca limbaj, scriiitură şi 
formă, modernă în conoepţie, puţin .tributară 
ca stil lui Bartok) şi o Fabulă muzicală de 
Nodar K. Gabuni.a (interesantă în tratarea 
vocii umane cu acompaniamentul unui septet 
de coarde, suflători şi pian). Bineînţeles că au­
diţia a debutat cu acele capodopere de artă po­
lifonică străveche ale muzicii populare şi reli­
gioase georgiene care continuă şi astăzi să ne 
uimească prin inventiYitatea şi naturaleţea 
contrapunctului. Audiţia de la Tbilisi ne-a în­
tărit convingerea că sursa folclorului local con­
tinuă să fertilizeze puternic creaţia compozito­
rilor contemporani georgieni. 

Fructuoasă s-a dovedit şi întîlnirea de la 
Institutul de istoria artei din Moscova, unde 
prof. Oleg Shvidkovski - directo�ul adj. al iri­

sUtutului - ne-a dezvălui1t aittt iJntensa aict:ivitate 
ştiinţifică a celor peste 300 de cercetători, cit 
mai ales proiectele de viitor, făcînd un apel de 
participare a colegilor români la cîteva din 
simpozioanele ştiinţifice din 1975. Mai ales sec­
torul de artă (care are în pregăM.re o Culegere 
de studii asupra muzicii româneşti) solicită con­
cursul muzicologilor români. Dorinţa de cola­
borare, schimbul mai intens de experienţă în­
tre cercetătorii români şi sovietici - rămin 
principalele coordonate ale activităţii externe 
ale Institutului de istoria artei din Moscova. 

Vizita colegială la redacţia revistei Sovets­
kaia Muzîka s-a desfăşurat sub semnul bucuriei 
de a vedea ultimul număr al prestigioasei pu-
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blicaţii moscovite, consacrat muzicii româneşti. 
N.S. Korev, redactorul şef al revistei, ne-a de­
claratt că Nr. 8 din Sovetskaia Muzîka reprezin­
tă fructul colaborării celor două Uniuni de 
creaţie. Intr-adevăr, după un articol de fond 
asupra muzicii româneşti, semnat de Aram Ha­
ciaturian, urmează o suită de trei materiale re­
dactate de Vasile Tomescu (Tendinţe şi reali­
zări), O. L. Cosma (Creaţia de operă a lui P. 
Bentoiu) şi Petre Codreanu (Noi balete româ­
neşti), studiul final al Rufinei Leites (Muzico­
logia României Socialiste) încheind această sec­
venţă muzicologică, bogat ilustrată cu planşe 
hors-texte din viaţa noastră artistică. „Desi­
gur că spaţiul mai amplu acordat muzicii ro­
mâneşti în rnr. 8 din Sovetskaia Muzîka 1--am 
dori repetat şi în alte numere" - remarcă şe­
fa secţiei externe, Rimma Kosacheva - făcînd 
un apel de colaborare la colegii români. De 
altfel, pînă la sfîrşitul anului, revista va mai 
publica un studiu despre George Enescu şi Feo­
dor Şaliapin, maroind cenltenarul marelui cintă­
reţ rus, care ne-a vizitat în repetate rînduri ţa­
ra ş: a intenţionat să joace şi să monteze opera 
Oedip. 

Pe urmele aceloraşi relaţii artistice bilatera­
le din trecut, am întreprins o vizită de docu-
mentare la Muzeul muzical „M.l. Glinka" din 
Moscova, institut de cercetare şi arhivă de do­
cumentare de ţinută ştiinţifică internaţională. 
Aici se păstrează - pe lingă scrisorile auto­
grafe ale lui Liszt, Meyerbeer, Rossini, Saint­
Saens, Ravel etc. - şi o �pistolă a lui George 
Enescu către M. Ipolitov-Ivanov.Cei 35 de cer­
cetători ai Muzeului desfăşoară o intensă mun­
că de valorificare a tezaurului documentar. 
Ediţiile în facsimil ale Caietului de schiţe ră ­

mas de la Beethoven, a Simfoniei a V-a de P.I. 
Ceaikovski etc., publicate în ultima vreme, de­
monstrează seriozitatea cercetării în acest cen­
tru de investigare istoriografică muzicală. 

Nu putem încheia aceste scurte însemnări, 
fără a nu aminti de plăcutele intilniri cu mu­
zicologul Ivan Martînov (care lucrează la cite­
va recenzii asupra cărţilor de muzicologie ro­
mânească) şi mai ales cu compozitorul Tihon 
Hrenicov, prim-secretar al Uniunii Compozi­
torilor din U.R.S.S. ,  sincer admirator al mu­
zicii româneşti, care în actuala stagiune de 
concerte a Radioteleviziunii Române va fi oas­
petele nostru. 

Zilele culturii româneşti de la Moscova, 
precum şi toate celelalte manifestări artistice 
care s-au desfăşurat în U.R.S.S. în vara aces­
tui an, au contribuit la schimbul de valori în­
tre două ţări prietene, la afirmarea şcolii noas­
tre muzicale, la cimentarea unei prietenii sin­
cere între muzicienii români şi sovietici. 
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O P  I N 1 1  

Rezonante ale melodlel Infinite (li) 

„ e l  este unul dintre cei care rămin, îni .pofida mode­
lor, a timpului şi a oamenilor" . 

George Enescu 

Mă simt îndemnat să deschid cea de a doua ex­
punere prin amintirea unor idei ale lui George Enescu, 
cel care în amurgul vieţii, contemplindu-şi opera, a 
spus cu înduioşătoare şi n obilă simplitate : „N-am fă­

cut altceva decît să traduc ceea ce auzeam cîntîndu-<Jni 
în inimă". 

Nu învăluie oare fraza aceasta cu atit de bogate 
vibraţii interioare o măiastră melodie infinită, de pură 
incandescenţă emoţională ? 

Aici se destăinuie un muzician creator care se ştia : 

„Romantic şi clasic prin instinct, m-am străduit să 
împreunez în toate Iucrări'le mele, o fornnă de echili­
bru care îşi are linia ei lăuntrică bine definită". Cu­

noscindu-şi această „linie lăuntrică bine definită" şi 
ştiindu-se „un adept al wagnerianismului", Enescu va 
spune în convorbirile cu Bernard Gavoty despre Wag­
ner : ,.Am pentru el o dragoste care a rămas intactă 
de şaizeci de ani, o dragoste care rămîne, în pofida 

modelor, a tl.mpului şi a oamenHor". 
Şi tot Enescu formulează în 1 945 o definiţie ce de­

gajă o vrajă de care nu se trece tJ.'10r : „Wagner a 
fost matematicianul inconştient prin excelenţă" . 

Vă rog acum să rememoraţi un fragment din exe­
geza lui Richard Wagner asupra melodiei care a făcut 

obiectul ex.punerii anterioare : „Melodia.„ este nearbi­
trarul voit şi arătat, neconştient co�tient şi clar 
vestit, necesitatea justificată a unui conţinut cuprin­
zător„. 

Nu este aceasta oare viziunea filozofi.că a unui 
„matematician inconştient prin excelenţă ?" 

Acest aforism face desigur trimitere la miraculoasa 
şi greu integral-elucidabila ordine internă, intuitiv­

conceptuală şi legic împlinită, ordine complexă cu 
mulrţdmi de elemente intercondiţionate care străbate 
sfera partiturilor succesive, ca şi totodată imensa ope­
ră wagneriană în întregul ei. Remarca poate fi ex­
tinsă asupra resortului muzical luat ca atare, ca şi 
asupra resortU'lui poetic, de excepţională importanţă 
în tot ce determină unicitatea, valoarea, răspîndirea 
în timp şi spaţiu precum şi perenitatea creaţiei wag­
neriene. 

In felul acesta sesizăm poate unul din motivele 
principale ale fascinaţiei exercitată de muzicianul 
Richard Wagner asupra muzicienilor următori, apar­
ţinînd celor mai diferite şcoli de compoziţie ale 
Europei. 

Prin înaltele sale creaţii care au urmat după Ba­
lada dramatică în miezul căreia se afla Senta, fiica 
căpitanului de vas Daland - Baladă care avea să re­
prezinte începutul unei cotituri de importanţă epocală 
î.n istoria opel'ei - prin Tannhăuser, Lohengrin, Inelul 

de Wi lhelm BE RGER 

Nibelungului, Tetralogia care cuprinde : Aurul Rhinu 

lui, Walkyria, Siegfried, Amurgul zeilor - prin Tris­

tan şi Isolda, Maeştrii cintăreţi din Nilrnberg şi Par­
sifal, mchard Wagner a contribuit implicit - ca pu­

ţini alţii - la desăvîrşirea caipacităţii de exprimare 

simfonică a unei imense game de stări sufleteşti şi 
de expresie, a posibi�ităţii de comunicare prin inter­
mediul aparatului orchestral, amplificat şi diferenţiat 

în resorturile sale pînă la complexitatea unui meca­
nism ideal. Cavalcada Walkyriilor, Vraja focului (din 
Walkyria), Murmurul pădurii (din Siegfried) şi Călă­

toria lui Siegfried pe Rhin, uverturile la Rienzi, Olan­
dezul zburător, la Tannhiiuser, preludiile la Lohen­
grin, Tristan şi Isolda, Maeştrii cintăreţi din Nilrnberg, 

preludiul la Parsifal precum şi alte creaţii orchestra.le 
decupabile din contextuJ lor dramatic şi scenic, atestă 
o perfecţiune simfonică exemplară şi unică în felul ei 
în analele muzicii simfonice. Wagner contopeşte -
într-o deplină libertate şi sub imperativul acţiunii 
dramatice elaborată de muzicianul poet - elemente 
care există în muzica romantică, în general în genul 
fluctuant al baladei şi al fanteziei simfonice, integrînd 
această sinteză originală de fiecare dată în universul 
operei scenice, singura entitate artistică şi atotcuprin­
zătoare care justifkă în vizi unea autorului existenţa 
pe mai departe a muzicii, în opera de a11tă a viitorului. 

Dar în afara acestor date obiective şi evidente în 
bună mă.sură, mai există aspecte wagneriene, fără în­
doială mai încifrate, pline de mister, legate de o vi­
ziune filozofică asupra lumii - Weltanschauung -

cu multe co:ntingenţie faţă de gîndirea lruJ. Arthur 
Schopenhauer. După propriile sale cuvinte, în Tristan 

şi Isolda, Wagner uitase de sistem, de ori-ce teorie, 
elaborînd muzica în cea mai deplină libe11tate, lipsit 
de consideraţie pentru orice temere de ordin teoretic, 
într-un mod suveran, astfel încît în timpul realizării 
el îşi dădea seama cit de mu1t îşi d�ăşi,se propriul 
său sistem. „Viaţa şi moartea tuturora, întreaga sem­
nificaţie şi exLstenţă a lumii exterioare depinde aici 
numai de mişcarea sufletească lăuntrică". 

Dar şi în aceste cuvinte se pare să ne întimpine 
acel .-matematician inconştient prin excelenţă",  acel 
spirit creator cu totul ieşit din comun care posedă -
şi - în planul inconştientului întreaga măsură a or­
dinei imanente unui concept de creaţie statornicit o 

dată pentru totdeauna în toate componentele sale. 
„Mişcarea sufletească lăuntrică", „întreaga semnifica­
ţie şi existenţă a lumii exterioare", toate se rea1lizează 
şi se împlinesc artistic „în cea mai deplină libertate" , 
,,într-un mod suveran" ,pe fundamentele unei gîndiri 

sistematice mai înainte şi treptat precizate. 
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Să nu uităm că arta romantică, tn tntregui ei, a 
fost însoţită de o crescîndă deschidere asupra epocilor 
anterioare, pînă la depărtările unui trecut care se 
mărgineşte cu un alt mileniu. De aci rezultă o aHă 

înţelegere a trăirii şi a pasiunii omeneşti, o altă in­
tuire a unei lumi c e  stăruie în vibraţiile mariJor şi 
misterioaselor cînturi ale unor timpuri apuse. Sen­
sibilitatea caută descifrarea unor doruri eterne, caută 

acel clar-obscur sub care se ascund încă tainicele 
scrieri de cînd arta gotică se pregătea să înlocuiască 
arta romani.că în planul arhitecturii, scrierii datorate 
unui Chretien de Troyes, unui Wolfram von Eschen­

bach. Richard Wagner a fost unul din cei puţini şi 

aleşi care au pătruns adînc şi în chip senzaţional în 

miezul acestei lumi fantastice a celei de a doua j umă­
tăţi a secoluJui XII.  El a dat glas ca nimeni altul 
mitului european al iubirii sublime şi al pasiunii 
totale care este povestea copleşitoare a lui Tristan, 
poveste prinsă în slove măiastre puţin timp după edi ­
ficarea bisericii abaţial e  d i n  Saint Denis, martor d e  
început a l  arhitecturii gotice. Şi tot Richard Wagner 
a vestit '1umii într-o formă nepieritoare despre Par­
sifal, supunînd viziunii sale valorile emoţionale proprii 
unui Ev Mediu de înaltă cultură sufJetească şi de 
uimitoare capacitate de a converti în artă trăirea şi 
credinţa omenească, legate de n ecesitatea socială a 
artei, de posibilitatea de a e�prima prin internnooiul 
artei marile aspi raţii de progres ale omenirii, într-o 
formă universalistă, nuanţabiilă şi perfectibilă. 

Să nu uităm, de asemenea, că poetizarea 1maginii 
sonore şi totodată a interpretării muzic3lle, plasticiza­
rea reliefurHor melodice, transfornnarea substanţei te­
matice şi motivke în conducte melodice de mai amplă 
şi apoi foarte amplă respiraţie reprezintă trăsături 
specifice concepţiei romantice asupra muzicii, ca re­
zultat aJ subiectivizării intensive la care este supusă 
ex,presia muzicală. Inflăcărarea şi visarea romantică 
depăşesc 'limitele convenţiilor clasice. Poeţii roman­
tici. muzicalizînd versul, solicită gîndirea muzicală 
spre un concept sincretic. Wagner atinge în acest 
sens o culme, tocmai prin drama atotcuprLnzătoare, 

„das allgemeine Drama". In această viziune, muzica 
şi poezia, îngemănate, sînt focare de entuziasm şi de 
nobleţe sufletească, mijloace de mare preţ pentru 
descifrarea şi potenţarea valenţelor existente în uni­
versuJ lăuntric al omului, modalităţi inepuizabile de 
comunicare şi de influenţare pe coordonatele eticului. 
Tocmai accentuarea eticului, accentuarea perseverentă 
� conştientă a eticului în muzică sub imperativul filo­
zoidei transcende Clasicismul, configurîind ipostaze 

noi - romantice şi culiminant romantice, am spune în 
acest caz : wagneriene - care impun modificări sub­
stanţiale în interiorul unora dintre legităţile de orga­
nizare a discursului muzical. Cum d efinea Wagner 
melodia, elementul suprem ia.I mruzi.oi.i, [nţieleasă ca 
mijloc de expresie în drama mt1.2Jiic.ală ? „Melodia este 
liberarea g[ndului poetic infinit condiţionat spre con­
ştiinţa adînc simţită a celei mai înalte libertăţi a 

sentimentului" ... 

Din toate acestea desprindem ideea că în arta su­
netelor, ['Omantkul se face re1T11arcat, înainte de 

toate, ca o atitudine, ca o modalitate lăuntrică a 
avîntului trăirii şi comunicării poetizate, ca o dimen­
siune a expresi ei descătuşate, ca o conştiinţă artistică. 

14 

Pe acest temei, muzicianul se simte capabil şi dator 
să însumeze e:x.perienţa arti.JStică, dobî.ndită şi trăită 
de artiştii întregului mileniu al doilea. In felul acesta 
culminează procesul de generalizare prin individuali­
zare a valorilor care prin natura lui este un proces 
romantic, i.mdJlicind subiectivizarea a tot ce se leagă 
de expresia înţeleasă ca esenţa întregii arte, în felul 
acesta culminează acest proces de amploare şi pro­
funz1me tocmai în opera poetului-muzician Richard 
Wagner. 

Preludiul la Tristan precum şi Moartea Isoldei au 
marcat muzica din ultimele decenii ale secolului XIX, 

iar misterul lor a trecut mult pragul secolului nostru, 
generînd .mari probleme. 

UluitoruJ Preludiu la Tristan şi Isolda, cu muzica 
lui etern umană şi tensionată spre infinitul simţirii, 
a d eclanşat pe planul tehnicii de compoziţie o „ar­
monie 1Jr:istan�", o „polifonie triLstanirană" o „incan­
descenţă simfunică" precum şi o „gradată intensificare 
şi spaţializare a mijloacelor orchestrale" în genul lui 
„Tristan", ivirea unor arhetipuri melodico-cromatice 
de „penetranţă trllitaniană", un „psihologism trista­
nesc",  a declanşat în cele din umnă un întreg sistem 
de relativiza,re - în contextul unor procese intensive 
de extensiune a limbaj ului muzical - a funcţiona­
lismului tonal, p regătind astfcl terenul marilor pre­
faceri în marea serie a „muzicii postwagneriene" sau 
marcată de „wagnerianism", pregătind totodată apa­
riţia impresionismului şi expresionismului muzical 
care se modelează, ambeilie, dar în thiip diferit, pe 

dinamica psihic ă  a compozitorului. 

Nu este însă mai puţin adevărat că negarea de că­
tre Richard Wagner a genurilor instrumentale, de la 
sonată pînă la simfonie, a declanşat în dialectica 
vieţii şi creaţiei muzicale negarea negaţiei, cu o viru­
lenţă entuziasmantă. Teoria literară despre primatuJ 
dramei asupra muzicii a fost dezisă în fond chiar prin 
operele tîrzii ale compozitorului. Dizolvarea fornnelor 
constitutive ale epocii clasic-romantice, pînă la limi­

tele coru;titutive ale artei impresioniste, a găstt o con­

trapondere în renaşterea idealului clasic al echili­

brului şi ail simetriei pe ,planul arhitectoniicii simfonice 

şi camerale. „Mel�di.3. infinită" s-a inorucişait cu 

tematismul concret nuanţat în specificitatea şcomor 

de compoziţie care ilustrează romantismul tîrziu. 

Marele val al „wagnerismului" s-.a ivit în ultimele 

faze ale epocii clasic-romantice, revăr&ndu-.se asupra 

romantismului tîrziu, asupra muzicienilor din vestul 

şi estul, din sudul şi nordul european, declanşînd apa­

riţia curentului imiPresionist şi expresionist. lru;ă toc­

mai imensa şi istoric�te necesara opoziţie antiwagne­

riană, fornnJată deopotrivă de compozitorii de operă şi 
de marii reprezentanţi pe tărimu1 muzicii simionice şi 

de cameră, a dus la întărirea filoanelor de continuitate 

în toate genurile artei sunetelor, la o nouă delimitare 

în condiţiile romantismului tîrziu - a modalităţilor 

specifice unor genuri independente sau relativ înru­

dite, de ordin scenic, oonoortant sau cameral. 
Pentru a ne da mai bine seama de forţa de atrac­

ţie exeiicitată de arta lui Richard Wagner asupra spi­
rLtelor, se cuvine să stăruim asupra situaţiei existente 
atunci cînd filarea strălucire a muzicii romantice, 
Richard Wagner, trecuse pragul morţii, în 1883. La 
Bayreuth, operele sale sînt motive de pelerinaj . O 
generaţie de muzicieni tineri descoperă mulţimea pi-
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ramidelor şi, fiascinată, riscă să se piardă în labirintul 
fiecăreia. Cultul generat de muzica lui Wagner vine 
ca un aflux irezistibil asupra conştiinţelor. Cine se 
poate sustrage trăirii d in Tristam şi Isolda ? Unde nu 
lasă urme Cavalcada Walkyriilor şi  Vraja focului din 
cea de a doua verigă a Tetralogiei ? In 1889, Richard 
Strauss este vremelni<: asistent muzicail la Bayreuth : 
retrăieşte în el Tristan şi Parsifal. O dată va spune : 
„Cu acordul de Si major de la închei erea lui Tristan 
se sfirş�e aşadar romantismul pentru 200 de ani : 
deci trebuie să vedem, de a acţiona altundeva•. 

Era inevitabil ca Debussy să resimtă această atrac­
ţie formidabilă, să se lase pătruns de vraja sonoră din 
Tannhăuser şi de misterul problematicii muzical-filo­
zofice din Parsifal, pentru a lupta apoi din răsputeri, 
pentru a se feri de influenţia spiritualităţii şi drama­
turgiei muzioarle wagneriene. 

Debussy a scris în cronicile sale multe cuvinte as· 
pre, despre mulţi, drepte şi strîmbe. Poate că ele au 
fost preţu'! scump pentru păstrarea firii, în condiţii 
grele, compli<:ate, înţesate de sucituri. Da·r nimeni nu 
a stat muzicaliceş.te mai aproape de Wagner ş.i ni­
meni nu a reuşit să se distanţeze ati1 de mult ca De­
buSISy. Cînd lupta era pe deplin cîştigată, în înaltul 
poziţiei solitare cucerite, Debussy consideră (în aprilie 
1903) că Parsifal reprezintă „un ultim efort al unui 
geniu în faţa căruia trebuie să ne înclinăm ...  " ,  con­
chizind : „:Este unul din cele mai iirumoase monu­
mente sonore care au fost înălţate spre gloria necl�n­
tită a muzicii". 

A.ceasta era ambianţa timpului : atunci, în planul 
muzidi europene, Richard Wagner reprezenta - prin 
opera lui şi încă La modtull rabsol'Ult - avangarda. 
Ceea ce se acumulase treptat de-a lungul unor dece­
nii, tindea să culmineze după moartea lui Wagner, 
să se reverse asupra lumii, datorită puterii de diversi­
ficare şi nuanţare a detaliiilor, datorită măreţiei cre­
aţiei. 

In cele ce urmează doresc să ilustrez acest feno­
men prin intermediul unor evenimente care au avut 
loc în muzica franceză, ceea ce reprezintă desigur 
doair o parte din fenomenele petrecute pe scara ge­
neral-europeană, însă o parte însemnată unde efec­
tele apar într-o lumină vie şi bogată în tonuri armo­
nioase. 

Mitul lui Wagner a fost alimentat - într-o măsură 
inimaginabilă astăzi - în inima Franţei. Poeţii Fran­
ţei - Charles Baudelaire şi Stephane Mallarme -
l-au aclamat cu sincer entuziasm pe străinul Wagner. 
Poeţii şi literaţii f;rancezi - pe lingă BaudelaiTe şi 
Mallarme un Auguste Villiers de L'Is1e-Adam, Paul 
Verlaine precum şi numeroşi reprezentanţi simbolişti 
concentraţi asupra lumii aduse în scenă de Wagner 
- l-au înţeles pe incendiar-romanticul Wagner. Feno­
memtl Wagner, de iJnconttesbabi:lă avMlgardă în mu­
zica vremii,  nici nu poate fi disociat de ecoul - lite­
rar - şi de reacţia pozitivă care s-au format în 
inima Franţei. In 1885 a fost fondat aici un jurnal, 
condus de Edouard Dujardin : Revue Wagnerienne. 

Muzicienii au fost în general mai rezervaţi decît 
confraţii lor literaţi, mai detaşaţi de poezia wagne­
riană, de simbolurile acesteia, de subiecte răisărite 
dintr-un Ev Mediu învăluit în beznă şi în voaluri de 
mister, de ideea operei artistice totale, fără a scA.pa 

din vedere valorile compoziţiolll81-:muzicale ivite pe un 

parcurs ce uneşte creaţii impresîonante ca Tannhăuse-r, 
Tristan şi Isolda, Parsifal. Indeosebi elemente de 
tehnică orchestrală, de limbaj melodic şi - în spe­
cial - armonic au fost integrate tehnicii de compo­
ziţie în necesa.ră actualizare. F.raza muzkială de largă 
arcuire şi cuprindere, articulată d'in mulţimi de sec­
venţe şi motive amplificatoare cucereşte prim-planul 
expresiei în ia.cest proces al preluărilor şi al întrepă­
trunderilor de ordin stilistic. Unde şi ecouri mai mult 
sau mai puţin perSistente au pă·truns 1n partiturile unor 
compozitori importanţi ca Gounod, Lalo, Massenel, 
Bizet, Sain.t-Saens, Dellibes, Faure ca şi în paginile lui 
Cesar Franck (pe care Debussy, ca şi mulţi alţii, îl 
consideră de spirit gennan) şi discipolilor săi, anume 
d'l•ndy, Chausson, Duparc. 

Cronica acestor vremuri avea s-<0 scrie antipodul lui 
Debussy - Vincent d'Indy - măsurînd influenţa 
exercitată de Wagner asupra artei muzicale franceze. 

Formarea noii tradiţii franceze în ultimele decenii 
ale secolului al XIX-•lea este văzută de Vincent d'Indy 
prin prisma influenţei exercitate de Wagner asupra 
muzicii franceze (conform : Vincent d'Indy : Richard 
Wagner et son inf luence sur l'art musical frant;ais, 
pagina 61-62, Paris, 1930) . Toată muzica de cameră 
scrisă de Franck, Faun�. d'Indy, Chausson, Ropartz, 
precum şi alţii, poaI1tă, după el, run refl,ex w.a.gineriarn .  
De asemenea ş i  muzica simfonică, începînd c u  Sim ­
fonia în re minor de Cesar Franck sau Simfonia în 
Si bemol MajOT de Ernest Chausson şi terminînd cu 
scherzo-ul de orchestră L'Apprenti sOTcier (Ucenicul 
vrăjitor) de Paul Dukras - pentru a reda aici numai 
unele exemple - vădesc această stare de lucruri. 

In capitolul XII - Conclusion - a.J cărţii citate 
(pagina 91),  d'Indy scrie : .Să conchidem deci şi să 
nu ne fie tearmă să afirmăm că influenţa lui Wagner 
a fost pentru arta noastră muzicală, cit se poate de 
salutara·.  

O astfell de intenpTetare a lucrurilor - la rîndul ei 
lnteripretabilă astăzi într-un chip mai nuanţat, mai 
ubiectiv, ţinînd cont de natura multiplelor procese 
evolutive ca·re au marcat secolul XIX (Marele secol 
XIX !) în întregul lui - arată însă cumva ce a în­
;;emnat Wra.gner îndeosebi prin Tristan, precum şi 

�rin Parsifal în conştiinţa oamenilor de muzică, ce 

rază anume de iradiaţii au avut tehnica motivelor 

conducătoare, conexiunile armonice cromatice, poli­

fonia atotcuprinzătoare precum şi arta de a supune 

orchestra simfonică cu totul trăLrii intense a maestru­

lui de la Bayreuth în timp şi spaţiu. 
De fapt este momentul marilor şi nestăvilitelor 

confluenţe de stHuri care acoperă solul muzicii euro­

pene, ducind - mai pretutindeni - la felurite uni­

versalizări în planul limbajului armonic şi orchestral, 

la asimilarea unoc noi fornne şi procedee, 'la institui­

rea unor tradiţii naţionale de-a lungul ultimelor stadii 

a.Je mişcării muzicale romantice. 
Vincent d'lndy - mediator între cultura franceză 

şi cea gernnană ca şi profesorul lui, Cesar Franck, 
sau oa şi Liszt şi mai înainte Berlioz - asista:;;e în 
perioada 1876-1884 la marile evenimente în desfă­
şurare la Bayreuth, iar în contextul vieţii muzicale 
pariziene contribuise la răspîndirea muzicii wagne­
riene, punindu-şd. influenţa şi condeiul în slujba 
promovării noului, înţeles în profunzimea lui. In pa­
ranteză fie spus că ÎR 1882, la Viena, Debussy este 
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co\'irşit de Tristan şî Isolda, iar tn 1 888-1889 voia­
jează la Bayreuth, ascultînd aici Meistersinger, Tris­
tan, Parsifal. In Monsieur Croche antidilettante, De­
bussy şi-a revărsat potopul sentimentelor biciuite d e  
contradicţii.  Dar t o t  Vincent d'Indy a fost acela care 
după moartea J,ui Wagner rostise la Bayreuth u n  
omagiu în limba germană în numele muzicienilor 
francezi. Puternic impresionat de Amurgul zeilor, 
d'Indy pornise să traducă în franceză textul Tetra­
logiei. Putem oare să ne închipuim ce a însemnat 
pentru tinerii muzicieni de atunci ascensiunea lui 
Tristan şi apoi a lui Parsifal în simţirea timpului ? 

Ceea ce atrăgea poate în cel mai înalt grad aten­
ţia tuturor muzicienilor de frunte din cele mai 
diferite şcoli de compoziţie asupra partituTilor lui 
Richard Wagner, a fost tocmai fenomenala comple­
xitate a orînduirii materiei sonore de-a lungul unor 
desfăşurări în flux şi de extraordinară întindere 
şi durată, a fost mirajul unui stil perfect unitar 
şi în continuă înnoire deopotrivă în mare şi în mic, 
J,a scara întregului sau a părţilor oonstiitutive. 

Concordanţa deplină a elementelor puse în mişcare 
şi în vibraţie prelungă pe temeillil unei tehnici de 
compoziţie care n u  trăda nicăieri semne restrictive 
şi nici limite de ordinul unei sistematici în epuizare, 
adică firescul unei muzici intens pasionale şi expre­
sive prin definiţie care părea a fi guvernată de o 
negrăit de precisă şi deplin formulată ordine inte1i­
oară şi generatoare, aceste aspecte se i mpuneau ar­
zător conştiinţelor, obligîndu-le la cercetarea cauzelor. 

In felul acesta tocmai natura substanţei melodice 
şi armonice, structura configuraţiilor motivice, adică 
esenţele cinetice şi potenţiale proprii muzicii wag­
neriene se transformau cu intensitate în obiect de 
studiu şi în temă de experimentare. 

Miraculoasa economie şi unitate tematică, care 
domină de la un capăt la altul partitura lui Parsifal, 
a mălrit încă această necesitate de cunoaştere şi de 
pătrundere analitkă a lucrurilor. 

In acest context îndeosebi întrebările referitoare 
la natura şi menirea artei sunetelor au cunoscut 
intensificări fără precedent. 

Prin Wagner, necesitatea de a gindi asupra trecu­
tului, prezentului şi viitorului artei şi tehnicii de a 
compune muzică se înalţă la rangul unei discipline 
deopotrivă ştiinţifice şi fi�ozofice. 

Se cuvine să subliniem în acest loc două interpre­
tări ale fenomenului muzical, date de Cl01Ude Debus­
sy : muzica este o matematică misterioasă unde ele­
mentele participă la infinit ; iar, pe de a1'tă parte, 
muzica este vocea eului care cîntă despre lume şi om. 
Prin intermediul lui Enescu, care spunea în 1945 că 
„Wagner a fost matematicianul inconştient prin ex­
oa�enţă" , preaum şi prin intermediul lui Debussy 
care crede că „muzica este o matematică misterioasă 
unde elementele participă la infinit", „muzica" fiind 
„vocea eului caTe cîntă desipve 1ume şi o.m" , ne 
putem imagina ce a declanşat conceptul „melodiei 
infinite" în mintea marilor muzicieni. Şi tot pe 
această cale reuşim să intuim mai adânc semnificaţia 
schimbări·lor petrecute în muzica primei jumătăţi a 
secolului XX, prin raţionaliza·rea progresivă şi pe 
alocuri precipitată a metodelor şi tehnicilor moderne 
de compoziţie. 
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In viziunea lui 1'ebussy, numaî muzîcianu1 dispu­

ne de prerogativele de a cuprinde întreaga poezie 
a nopţii şi a zillei, a pământului şi a cerului, de a 
reda atmosfera ei şi de a-i ritmiza puternic vibra­
ţiile. Această idee se află precizată într-un e.seu 
publicat în noiembrie 1913, urmărind relaţia dintre 
muzică şi natură, precum şi starea muzicii. Totul se 
concentrează asupra trăirii, asupra dinamicii psihice 
a muzicianului creator, eul creatorului detwminînd 
procesul de pmfilare a operei de artă. Mai înainte, 
în toamna anului 1907, Debussy afirnnase : ,,Eu mă 
conving din ce în ce mai mult că muzica este prin 
esenţa ei un lucru care nu poate fi turnat într-o for­
mă riguroasă şi tradiţională. Ea este culoare şi timp 
ritmat". 

lnsă concepţia sugerată asupra naturii melodiei 
este (în aparenţă ?) opusul concepţiei lui Wagner 
despre melodia infinită, dar şi opusuQ conceptului 
de tematism muzical care pătrund e  formele dezvol­
tătoare tradiţionale. Substanţa muzicală, melosul pri­
mar rezidă după Debussy în principiul ornamentului 
înţeles ca baza tuturor modalităţilor de artă, în ara­
bescul pur, Debussy punînd astfel un semn de ega­
Mate între substanţă şi principiul ornamentul!Ui sau 
arabescului. 

Cu „Melodia infinită" începe aşada·r în marea ci­
clicitate a istoriei muzicii u n  nou şi înc ă  n eîncheiat 
proces de cunoaştere a n::iturii fenomeniului muzi­
cal, de pătrundere a numeroaselor sisteme de ordine 
posibile care se înscriu, toate, in cil1npul sono;r cuprins 
între pragurile sale inferioa·re şi superioaTe, şi totuşi 
inepui7labil în posibilităţi de orînduire. Tema des­
chisă de ,,matematicianul inconş.tient prin excelenţă" 
se proiectează în viitor, ca o melodie infinită şi 
încă enigmatică. 

Cu atît mai impresionante ne rămin gîndurile lui 
George Enescu, care răsună aCUIITl şi aiici ca un oma­
�iu adus lui Richard Wagner şi îna'lrt:ei sale arte : 
„Am pentru el o d ragoste care a rămas intactă de 
şaizeci de ani, o d ragoste care, cred, mă va însoţi 
pînă la mormînt, deoaveoe el este iumruJ. dintre cei 
care Tărnîn în pofida modelor, a timpului şi a oa­
menilor" . 

Tema păcii in muzica românească 

de DORU POPOVICI 

Poporul nostru, care a cunoscut vremuri de 
tristă amintire, războaie crude, ce au secerat 
mii de vieţ:, ştie să preţuiască climatul nobil al 
înţelegerii între oameni. Nu întîmplător, în 
poezia populară se reliefează versuri inspirate 
de ideea păcii şi a prieteniei dintre toate ţările 
globului . 

In muzica noastră contemporană există 
multe creaţii închinate simbolului armoniei lu­
minii pe pămînt, creaţii identificate cu p�ezia 
germinaţiei, a muncii nobile şi înălţătoare a 
dragostei curate ca şi mireasma pîinii. 

' 

George Enescu a scris în perioada primu­
lui război mondial Simfonia a III-a. Dincolo de 
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polifonia densă, de melodiile modaie - o tai­
nică osmoză între cromatism şi diatonism -

de orchestraţia sobră, uneori chiar austeră, se 
evidenţiază - mai ales în finalul imnic - o 
chemare către oamenii de pretutindeni, pentru 
a se uni, pentru a genera înţelegerea, înlătu­
rînd întunericul. Şi în acest fel, George Enescu 
a preluat cu noi semnificaţii ideile tragicilor 
greci - cei ce considerau că un om înţelept 
este dator să cruţe lumea de războaie, pornind 
de la aserţiunea în virtutea căreia, dintre toate 
minunile lumii omul este cea mai mare ! 

Dimitrie Cuclin a compus Simfonia a 1 6-a 
„Triumful păcii". O lucrare în care principiile 
lui Bach, Beethoven, Franck, D'Indy, contopite 
convingător cu cele ce guvernează cîntecul 
nostru popular, conturează o artă sonoră lumi­
noasă şi odihnitoare. Spre deosebire de Geor­
ge Enescu, Cuclin este mai ancorat în tradiţie 
- cu alte cuvinte, cultivă cu limpezime siste­
mul funcţional. De altfel, toată estetica lui Di­
mitrie Cuclin reliefează dualismul durere -
bucurie, tradus în muzică prin minor-major, 
iar în contextul respectiv, ideea de pace semni­
fică glorificarea gamelor majore. 

Ion Dumitrescu ne-a oferit în această pri­
vinţă Cvartetul în Do major - cvartet închi­
nat păcii - ulterior orchestrat pentru o forma­
ţie amplă de coarde. Modalismul diatonic al mu­
zicii, dar mai ales imensa varietate ritmică - un 
element într-adevăr înnoitor în contextul mu­
zicii noastre ! - instrumentaţia echilibrată şi 
forma dăltuită cu migală, sînt calităţi de prim 
ordin. Dincolo de vitalitatea celor 3 mişcări 
repezi, în partea mediană se evidenţiază o me­
ditativă mişcare lentă ; ea ne apare ca o ima­
gine sonoră a regiunii subcarpatice de la Ar­
nota, de la Horezu, din apropierea satului Ote­
şani, locuri evocate de autor cu sensibilitate, 
amintindu-şi totodată de copilărie, de belşugul 
de mere, de nuci, de struguri, de jocuri lumi­
noase, de fîntîni cristaline, de primele doruri 
în ambianţa amurgurilor roşietice, anunţînd 
nopţile aromate şi răsăritul luni:. 

Aurel Stroe, inspirat de poemele lui Paul 
Eluard, fruntaş al mişcării de rezistenţă fran­
ceză, a dat la iveală cantata Chipul păcii . Mij­
loacele de expresie apelează la un modalism 
mai cromatic, la instrumente de percuţie, la 
timbre pure, la o atrăgătoare varietate de for­
mule ritmice, la o formă mai liberă - fără a 
lipsi însă un perfect echilibru sonor - şi la 
intonaţii străbătute de caracteristice salturi de 
intervale. Textul - în deplină legătură cu mu­
zica -:-- aduce simbolic imaginea porumbelului 
„care şi-a făcut cuib în capul omului" . . .  

Ştefan Niculescu este autorul a 3 cantate, 
toate străbătute de ideea păcii. Prima - pe 
versuri de Nina Cassian - are ceva festiv. Cea 
de a doua, pe versuri de Gelu Naum - spre 
deosebire de prima, cantabilă _ şi modală - ni 

se prezîntă cu un plus de fior dramatic, ca un 
protest antirăzboinic, ,realizat prin subtile com­
binaţii serial-dodecafonice. Cea de a treia 
intitulată Răscruce, avînd la bază versurile lui 
Tudor Arghezi - redă un colorit pastoral, la 
care se alătură elemente de polifonie străveche, 
cu melisme vocale atrăgătoare, totul învăluit 
delicat într-o scriitură camerală. 

Anatol Vieru contrastează prin expresia du­
ră şi robustă, expresie caracteristică în a sa 
piesă vocal-simfonică Cantata anilor l umină -
tot pe versuri de Nina Cassian. Forma de so­
nată combinată cu un nou modalism - larg 
cromatic - şi cu sonorităţile viu colorate ale 
percuţiei, accentuează o natură dialectică a dis­
cursului muzical. In final se relevă - cu mă­
iestrie - o imagine sonoră stenică, legată de 
viziunea senină a păcii, care trebuie cucerită 
prin efortul tuturor oamenilor încrezători în 
forţele binelui. 

Cornel Ţăranu a fost şi rămîne un admira­
tor al regretatului Nicolae Labiş. Lucrarea sa 
....-l un omagiu adus tînărului poet, intitulată 
Cîntare unui ev aprins - are asemanan de 
limbaj cu Anatol Vieru. Este însă mai liberă ca 
formă, iar contrastele sînt mai dramatice. Ele 
pun pregnant în relief antiteza întuneric - lu­
mină, în cele din urmă triumfînd lumina, bucu­
ria muncii ş� a iubirii, ferite de ororile războiu­
lui. 

In acelaşi context de limbaj, la care se adau­
gă nuanţe tragice - uneori chiar expresioniste 
- Cantata lui Liviu Glodeanu, închinată solda­
ţilor morţi în cel de-al doilea război, conţine o 
expresie gravă şi profundă. Imaginea ei sonoră 
se întregeşte cu o altă cantată a sa, mai limpede 
sub raportul sonorităţilor - Soclu pentru tinip. 

Iată cum elementele totalului cromatic slu­
jesc un conţinut sonor adînc - ideea păcii -
deşi sensibilităţile artistice şi tehnica compo­
nistică diferă su bstan ţi al ! 

Mai liric, mai cantabil, ni se înfăţişează 
George Draga în a sa Cantată festivă, cu nuan­
ţe post enesciene de fază tîrzie, asimilate crea­
tor şi generînd un tot unitar, emoţionant şi ori­
ginal. 

Aruncînd o privire asupra acestor lucrări, 
observăm, dincolo de varietatea procedeelor, un 
fond comun : elementele folclorului românesc, 
fie mai directe, fie fin transfigurate . De la sum­
brul tablourilor antirăzboinice la seninătatea 
cîmpiilor paradisiace ale păcii, întîlnim o mare 
varietate de nuanţe. După cum străluceşte rea­
litatea în fîntînile pămintului românesc, tot aşa 
ş' echilibrul clasic - coordonată structurală 
esenţială în climatul temperamentului muzical 
autohton - izbuteşte, chiar şi în lucrări cu 
nori deşi şi întunecaţi, să aducă în cele din 
urmă mult rîvnita stare de linişte. 

Căci, luptînd pentru progres şi înţelegere 
între oamenii de pretutindeni, putem clădi o 
lume nouă, o lume a artei adevărate. 
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Enescu �i muzica de 
„ camera 

de Dorian VARGA 

George Enescu a fOSt unul din cei mai multilaterali 
muzicieni ai secolului nostru, prin activitatea sa în 
domeniile -creaţiei, inter-pretării şi pedag giei muzi­
cale, practicată la un nivel de măiestrie rar întîrrnit 
în întreaga iiStorie a muzicii. 

Preferinţele sale s-au îndreptat întotdeauna spre 
creaţie, aŞa cum a mărturisit-o în repetate rînduri, 
dar exigenţele mate6ale ale vieţii l-au silit să cedeze 
o parte importantă din timpul său de muncă, activi­
tăţii de interpret al muzicii. 

Nu vrem să abordăm controversata problemă a fo­
lOaiSelor sau dezavantajelor aduse compozitorului, de 
interipretul Enescu, ci doar să subliniem că el s-a 
rea/lizat în mod strălucit sub ambele aspecte şi că, 
după o vi1aţă întreagă de rnJuncă indirj ită, acumulase o 
vastă experienţă şi o competenţă unică, care dau o 
valoare deosebită părerilor şi j udecăţilor sale. 

!n Amintirile publicate de Bernard Gavoty în ulti­
mul an din viaţa marelui o:n, găsim un material im­
presionant .şi de o valoare inest�mabilă, instructiv sub 
toate aspectele, în special pentru tineretul de astăzi. 

Ne vom referi la unele păreri în legătură cu mu­
zica de cameră, demne de atenţia noastră şi datori­
tă felului în care au fost ilustrate în activitatea com­
pozitorului şi interipretului Enescu. 

„Să faci muzică de cameră, ce fericire ! Ce vis 
frumos, să cînţi sonate, trio-uri, quartete !" 

A te exprii:na în acest mod la vîrsta de 70 de ani, 
după mai mult de o jumătate de secol de succese 
răsunătoare pe toate scenele mari ale lumii, presu­
pune o adevărată pasiune pentru muzica de cameră. 
Şi într-adevăr, Enescu a rnanifestat, permanent, 
un ataşament profund acestui gen de muzică, depă­
şit numai de dragostea pentru creaţie, în care vedea 
menirea vieţii sale. Firea sa sociabilă, modestă şi 
sinceră, ca şi oroarea faţă de orice fel de exhibiţionism 
gălăgLas, l-3Ju apropiat în mod firesc de muzica de 
cameră. 

„Iubesc vioara cu condiţia să nu fie considerată un 
simplu pretext pentru virtuozitate. Iubesc şi estrada 
cînd se prezintă aici altceva, decît cîini savanţi". 

ln acela�i sens încl�na şi formaţia sa de simfon!st 
înnăscut care se găsea în e:ementul său, în marele şi 
valorosul repertoriu cameral. 

Pentru un artist este îngrozitor să se mulţ umească 
cu o linie melodică simplă, cind ar dori trei, patru, 
şase, opt ! . . .  Ori, eu sint esenţialmente un polifonist." 

Es.te edificator fragmentul din Amintiri în care 
este pov�tită situaţia neplăcută în oare s-a aflat mu­
zic:anul cu ocazia unui concert colectiv în scop de 
binefacere, dat la Viena în perioada tinereţi'i sale. 

„Lucrasem cu rîvnă o fantezie faust de Wieniawski 
şi îmi rezervam o parecare bucurie să o cînt cit mai 
bine. Din nefericire înairotea mea Quartetul „Hellmes­
berger" cin.tă Qvartetul al 7-lea în fa major de 
Beethoven. După o asemenea capodoperă îmi era 
ruşine să cint fantezia mea şi m-am 1·uşinat 
în aşa măsură, incit am cîntat-o foarte prost�. 

1 8  

Pasiunea pentru muzica de cameră s-a manifestat 
de timpuriu, cu toată criza de timp în care se afla 
muzicianul, din pricina multipJelor sa.le activităţi. 

Astfel, încă din 1 902, Enescu, împreună cu Alfredo 
Cassela la pian şi Louis Fournier la violoncel pun, 
la Paris, bazele unei formaţii de trio, care a activat 
timp de doi ani'. Motivele destrămării formaţiei sînt 
uşor de presupus, dacă ne gîndim la multiplele soli­
citări centrifuge ale fiecăruia din cei trei membri 
ai săi . 

ln anul 1 904, tot la Paris, Enescu întemeiază un 
Cvartet de coarde, dair niC:i acesta nu are o viaţă 
prea lungă. 

T�tuşi, dragostea muzicianului pentru muzic3 de 
cameră se cerea oonswna.tă şi atunci Enescu a re­
curs la colaborări ocazionale, cu oricine manifesta 
ca şi el ataşament acestui gen de muzică. Din pă­
cate, în acest foi nu a reuşit să clădească nimic 
durabil şi, pentru generaţiile viitoare, n-au rămas 
decit amintirile de neuitat ale acelora care au avut 
fericirea să cînte alături de el, sau să asculte în 
concert asemenea forimaţ.ii. 

Muzicianul român a colaborat cu personalităţile 
cele mai preeminente ale timpului, între oare : Ga­
briel Faure (Paris 1 905), Richard Strauss (Paris 1 906, 

prezentînd Sonata pentru vioară şi pian a compo­
zitorului german). Claude 0€bussy (Paris 1915, într-un 
concert de binefacere), Bela Bart6k (Bucureşti 1 924), 

Maurice Ravel (Paris 1 927, interpretînd în primă 
audiţie Sonata pentru vioară şi pian a corri„pozito-
rului francez). • 

Enescu a cîntat ca pianist în numeroase concerte 
alături de Pablo Casals (căruia i-a dedicat Sonat� 
nr. 2 pentru pian şi violoncel op. 26), J. Thibaud 
(căruia i-a fost dedicată Sonata pentru pian şi vi­
oară nr. 2 op. 6) şi, ca violonist, acompaniat la pian 
de Alfred Cortot (dedicatarul şi interpretul în primă 
audiţie, alături de Edouard Ri511.er, a Variaţiunilor 
pentru două pia.ne pe o temă originală op. 5). 

Şi Carl Fh:sch a cîntat cu Enescu, Ia Amsterdam, 
în 1 9 1 1 ,  interpretîndu-i Sonata a II-a pentru pian şi 
vioară op. 6, iar Clara Haskil l-a arompaniat la Paris, 
în 1929, în Sonata pentru pian şi vioară op. 3 de 
1\.1.arcel Mihalovici. 

Obiceiul de a apela la Enescu, ca violonist sau 
pianist, pentru prezentarea în primă audiţie a dife­
rite lucrări, avînd în vedere capacitatea excepţională 

a muzicianului de a pătrunde şi reda sensul profund 
al operei, era foarte răspîndit atît în străinătate cit 
şi în ţară. Astfetl, el cintă la Paris, în 1897, Sonata 
pentru vioară şi pian pe care profeoorul său Andre 
Gedalge i-o dedicase ; ÎIIl 1915 prezintă la Bucureşti 
Sonata pentru pian de George Enacovici, distinsă cu 
premiul I,  în ace�i an, de juriul Concursului 
En€5CU ; în 1 927 prez�ntă la Paris în primă audi­
ţie, Sonatele pentru vioară şi pian de Guy Ropartz 
şi Maurice Ravel, şi aun putea continua cu alte 

nenumărate exemple. 
Colaborarea cu Yehudi Menuhin, oare i-a fost elev 

începînd din 1 925, rămîne un caz impresionant d� 
afinitate spirituală între doi artişti şi de tcăinicie 
peste ani şi moarte, a adoraţiei pe care personali� 
tatea lui Enesou a putut s-o inspire acelora care 

l-au cunoscut de aproape. 

https://biblioteca-digitala.ro



Cuplul George Enescu-Dinu Lipatti s-a ridicat în 
recitalurile sale la un nivel de interpretare mag­
nifică, cum puţine s--ar mai putea aiminti. Din fe­
ricire, s-au păstrat înregistrările pe discuri ale So­
natei a II-a op. 6 şi a III-a „în caracter popular 
românesc" op. 25, singurele, după părerea noastră, 
care ne pot da o imagine apropiată de adevărata 
interpretare violonistică enesciană. 

Mai importantă decît strălucita arctivirtate concertis­
tică în genul cameral desfăşurată în străinătate, a 
fost munca de pionierat a marelui muzician in 
ţară. Condiţiile social-economice, în care se găsea 
poporul, nu favorizau o demoltare cuHurală a ma­
selor, cărora trebuia să li se aducă alfabetizarea, 
înaintea muzicii de cameră. Ena<>cu a desfăşurat cu 
răbdare şi perseverenţă, ti1mp de ani de zile, o muncă 
de apostolat, nu numai în Buoureşti, ci şi în ce'le 
mai mici orăşele ale ţării, unde răsfăţatul scenelor 
occiden1Jale cînta în faţa unor săli pe trei sferturi 
goale, muzică de Bach şi Beethoven. 

Nenumărate au fost recitalurile prezentate în de­
cursul anilor, în compania unor muzicieni români 
de valoare ca Nicolae Caravia, Cella Delavrancea, 
Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, Mihaii Andricu, 
Mircea Bârsan şi mulţi alţii. Semnifica'iive în in­
tenţia lor educativă au fost cidlurile cu „Istoria 
violinei" , în 1915 şi „Istoria sonatei" , în 1 919. 

Dar Enescu a iniţiat la Bucureşti şi alcătuirea unor 
formaţii de trio şi cvartet de coarde. Astfel, încă 
în 1902, cîntă în formaţie de trio împreună cu Di­
mitrie Dinicu (violoncel) şi Thoodor Fuchs (pian). 
ln 1903 se prezintă pe scenă în formaţie de cvartet 
de coarde, alături de D. Dinicu, G. A. Dinicu şi 
E. Loebel. 

Este interesant de observat paralelismul iniţia­
tivelor camerale din străinătate, de la Paris şi de 
acasă, de la Bucureşti, unde dorea să desfăşoare 
o activitate la fel de variată şi' de intensă ca în 
marea metropolă a muzicii eurQpene. 

Efervescenţa provocată de prezenţa lui Enescu în 
viaţa muzicală a Bucureştiului s-a menţinut şi s-a 
amplificat, pe măsură ce · muzicianul descoperea şi 
stimula noi talente în rîndul tinerilor. Exemplele au 
fost numeroase şi este cunoscut sprijinul dat acelora 
care doreau să plece la studii în străinătate (Mircea 
Bârsan , Vasille Filip, George Cocea, fraţii Gheorghiu, 
etc.) precum şi părintea5ca solicitudine faţă de orice 
dorinţă de afirmare pe scenă a tinerelor talente. 

Pasiunea maeSltrului pentru muzica de cameră a 
determinat în permanenţă noi iniţiative, antrenînd 
în această activitate toate valorile autentice din ţară. 
In 1 942 a prezentat la Ateneul Român un program 
de Trio-uri cu Maria Fotino 1a pian şi Ion Fotino 
la violoncel. 

Deosebit de rodnică a fost activitatea lui Enescu 
în cadrul cvartetului de coarde organ:izaJt în 1941 

cu Constantin Bobescu la vioara II, Alexandru Ră­
dulescu la violă şi Theodor Lupu La violoncel. 
lntregul ciclu al cvartetelor de Beethoven a fost 
prezentat la Bucureşti de două ori, în cursul anilor 
1941 şi 1942 şi, parţial, în 1945. ln legătură cu in­
tenpretarea acestor lucrări, Ene.seu dă o serie de în­
drumări de o valoare excepţională, bazate pe expe­
rienţa dobîndită în anii studenţiei la Viena, cînd lo-

cuia la Joseph Hellmesberger, şefu[ cvartetului cu 
acelaşi nume : „Asistam la �edinţele de muzică de 
cameră care mă pasionau. De aici am căpătat in­
dicaţii preţioase şi precise despre fel ul în care Be­
ethoven şi Schubert voiau ca operele lor să fie 
executate. 

Deschid aici o paranteză pentru a spune cit de 
mult mi-ar place să îndrumez studiul cvartetelor de 
coarde de Beethove n ; ele sînt masacrate - şi e 
îngrozitor - sau, în cel mai bun caz, sînt cîntate 

foarte bine - şi este aproape tot atît de regre­
tabil. Da, sînt cîntate foarte bine şi mai ales prea 
repede, c u  un vi brato prea cărnos, prea patetic, 
în timp ce, uneori, u nele teme tre buie lăsate să 
curgă î n  mod natural, cu o sonoritate aproape indi­
ferentă. Cite lucruri de spus, de precizat, de 
schim bat !" 

Mult ar fi avut de cîştigat generaţiile tinere de 
interpreţi, dacă aceai.stă dorinţă a muzician ului român, 
deţinător al tradiţiei vieneze autentice de interpre­
tare a muzicii lui Schubert şi Beethoven, ar fi fost 
împlinită. 

Este de asemenea, o mare pierdere pentru şcoala 
românească de interpretare a muzicii de cameră, fap­
tul că nu s-au păstrat nici un fel de înregistrări, 
din numeroasele concerte ale lui Enescu în forma­
ţia de trio sau cvartet de ccarde. 

Muzicianul român a colaborat cu numeroase for­
maţii străine de mare prestigiu, în concerte prezen­
tate în ţară şi în străinătate. 

Patru ani la rînd, începînd din 1 922, Enescu a 
apărut ca pianist în concertele date la Bucureşti de 
„Cvartetul Rose", care îşr încheia programul cu 
Cvintetul păstrăvilor de Schubert sau Cvintetul în 
fa minor de Brahrns. 

ln 1937 a prezentat la Pari·s Concertul pentru vi­
oară, pian ş i  cvartet de coarde de Chausson, în 
compania lui Celiny Chailley-Richez şi a Cvarte­
tului Calvet. 

Cu Cvartetul VuilLaume a colaborat în 1945, pre­
zentînd la Bucureşti Cvintetul în Mi bemol major 
de Schumann. 

In 1949 obţine, împreună cu Celiny-Chailley-Richez 
la pian, marele premiu ail discului, decernat la 
Paris de Academia Charles Cros, pentru interpretarea 
So.natei a III-a „în caracter popular românesc" . 

In sfîrşit, nu e întîmplător faptul că ultima apa­
riţie publică a lui Enescu ea violonist, care a avut 
loc la Paris în anul 1950, cu ocazia comemorării 
bicentenarului morţii lui Bach, a fost dedicată unui 
program de sonate, prezentat în campania bătrl­
nului său prieten Alfred Cortat. 

„Pe mica scenă {J. Şcolii Normale de Muzică, 
cintam cele şa.se sonate pentru vioară şi pian 
de Bach - aceste texte aşa de modeste, în 
care autorul lasă muzica singură să exprime divina 
sa emoţie. Eram fericit, pentru că, în prezenţa unei 
asemenea frumuseţi şi cu un partener ca acesta, 
mă simţeam la mine acasă.„ 

Acest sentiment să fie luat în adevărata sa sem­
nificaţie : după o viaţă întreagă de muncă şi medi­
taţie, mi se pare uneori că am înţeles în sfîrşit, 

ce fnseamnă să interpretezi marile texte cu o sim­
plitate totială" . 
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Cerinfele actuale ale spectacolu lui 
lir ic 

Motto : „Dacă genul liric este rău, atunci e 

cel mai rău din toate genurile. Dacă este bun, 

atunci e cel mai bun" . 
(Diderot). 

Opera a fost întotdeauna - de la crearea 
sa - un spectacol al epocii sale, oglindind-o cu 
veridiciltate, abordînd modalităţi de înscenare 
- în etapele sale istorice - determinate de 
factori sociali. Astfel în gîndirea şi gustul unui 
moment dat, al unei anume societăţi, ea întru­
neşte toate datele pentru a fi un spectacol „la 
modă". Şi aceasta s-a repetat de fiecare dată 
cînd si-a schimbat modalitatea de reprezentare. 
Pent�u că teatrul liric n-a rămas niciodată un 
simplu „fapt muzical" ci a îmbinat toţi faotorii 
de spectacol pentru a se defini ca gen specific 
şi a se impune în conştiinţa epocii, socotim că 
şi în zilele noastre teatrul liric îşi păstrează 
aceste atribute. Impresia de criză este aceeaş�. 
care de-a lungul vremii a constituit motorul 
detectării modalităţilor de reprezentaţie. Doar 
că astăzi ea apare accentuată de dezvoltarea ex­
plozivă a mijloacelor de informaţie şi cunoaş­
tere, de rapiditatea cu care se parcurg distan­
ţele şi se stabilesc contactele între creatori şi 
interpreţi, de dezvoltarea mijloacelor tehnice şi 
a utilajului scenic. Dar acestea nu fac altceva 
decît să ducă la diversificarea concepţiilor şi 
multiplicarea viziunilor. Deci, nu mai putem 
avea de-a face cu un singur tip de reprezenta­
ţie - asemenea celei baroce sau romantice -
ci se repune în drepturi una din cerinţele este­
ticii aristotelice : originalitatea. Astfel se stimu­
lează gîndirea teoretică - privind specificita­
tea genului - se experimentează în mod crea­
tor înscenarea lucrărilor muzical-dramatice. 

Totul concură astăzi pentru crearea eferves­
centă a gîndirii de spectacol, pentru îmbinarea 
senzorialului cu intelectualul, de la compozitor 
la soena perfect UJtilată, îintr-o sală cu 
acustică ideală,la actori (personalităţi puternice 
- dar supuse spiritului colectiv) conduşi de 
dirijori şi regizori de cultură, şi pînă l a  spec­
tatorul avizat, cunoscut de realizatori prin cer­
cetarea sociologică. Căci, tipic pentru opera se­
colului nostru este faptul căutări! adaptării re­
prezentaţ:ei la convenţia genului muzical-dra­
matic în spiritul contemporaneităţii. Iar spiri­
tul acesta nu înseamnă a îmbrăca actorii cu 
haine moderne, ci a le insufla gînduri moderne. 

Şi în trecutul scenelor noastre lirice au exis­
tat realizări de seamă, ţinînd mai ales de pre-
zenţa în r:eprezentaţie a unor solişti de o înal­
tă profesionalitate şi, uneori, de actul creator 
al unor Const. Pavel sau Sigismund Zaleski pe 
plan regizoral, sau al unor Ionel Perlea sau 
Egizzio Massini, pe plan muzical. 

20 

O dată cu instaurarea noii societăţi, feno­
menul se generalizează iar realizările artistice 
devin o preocupare comună. Repertoriul con­
ţine cele mai valoroase creaţii ale trecutului, la 
care se adaugă o seamă de lucrări originale ro­
mâneşti - fie reluate din creaţiile mai vechi, 
fie prezentate în premieră. Interpreţii  sînt for­
maţi în şcoli de tip nou şi reuşesc să se impună 
prin calităţi recunoscute în toată lumea. Se con­
struiesc săli şi se utilează cele existente ; un 
mare număr de scenografi definesc un nou tip 
de cadru, specific muzical. Apare regia de ope­
ră ca o preocupare artistică de concepţie, do­
bîndindu-şi rolul ideologic de mult aşteptat. Un 
public mai activ ş: receptiv ca niciodată reu­
şeşte să impună ierarhizări valorice ale repre­
�enltaţieî. RJealiziaitorii 1spectaJoolului hu se mai 

mulţumesc cu evidenţierea ideilor autorilor -
în cazul repertoriului universal - ci caută 
valenţe noi, creatoare, tipice pentru gîndirea 
omului de azi. Puncte de referinţă pot fi citate 
prin r�ali:zarr-ea Nopţii furtunoase şi Oedip la 
Bucureşti ,  Alexandru Lăpuşneanu, De la Matei 
citire la Cluj, Marin Pescarul la Timişoara şi 
multe altele. 

Dacă ne-am referit doar la cîteva titluri din 
creaţia românească din trecut, este pentru că în­
scenarea lor reflectă mai elocvent ideea de con­
temporaneizare a conţinutului în exprimări mo­
derne. Aceleaşi preocupări au generat reuşita 
unor spectacole din repertoriul clasic. Ernani 
la Cluj, Faust şi Nunta lui Figaro la Iaşi, Fide­
lio la Braşov, Aida la Bucureşti - dar poate în 
mai mică măsură, din cauza rezistenţei unor 
păstrători de aşa-zise tradiţii sau poate tocmai 
datorită unei neclarificări în conceptul de gen 
specific muzical-dramatic. La fel s-a întîmplat şi  
cu înscenarea lucrărilor contemporane. Dacă 
unele realizări pot fi citate drept exemplare 
din punctul de vedere al concepţiei de specta­
col - Ion Vodă şi Fata cu garoafe la Bucureşti, 
Trandafirii Doftanei la Braşov, Ion Vodă la Iaşi, 
Neamul Şoimăreştilor la Cluj - altele au avut 
de suferit de pe urma lipsei de decizie, în deli­
mitarea modalităţilor. 

Genul liric ş:-a fixat în teatrele noastre, o 
serie de coordonate ce n i  se par a fi demne 
de relevat, integrîndu-se atît în competiţia 
mondială, dar mai cu seamă, găsindu-şi echi­
valentul în cultura socialistă. Opera este un 
gen de sinteză dar în acelaşi timp şi de analiză. 
E.9te viaţă, dar viaţă afecti'Vă - iaa- aceasta se 
supune existenţei sociale. Ea trebuie să-şi cau­
te punţile de comunicare cu spectatorii  în idei­
le timpului, prin varietate de expresie, prin a­
profundări tematice. Pastişarea şi autopastişa­
rea nu pot lua drept pretext tradiţia, <lecit că­
zînd în rutină. Opera nu trebuie confundată cu 
teatrul, ea este teatru, dar un teatru muzical, 
este o evocaţie sonoră a dramei, nu e însăşi 
drama. Modalităţile actoriceşti vor trebui să fie 
specifice, ca şi cele regizorale sau scenografice. 
Naturalismul şi descriptivismul trebuie înlocu-
ite cu semnificaţia. Reprezentaţia lirică trebuie 
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să ofere aspectele specifice muzical-dramatice, 
deci aspectul afectiv dar şi cel dinamic. Şi 
poate n-ar fi  inutil de amintit aici J.J. Rous­
seau, care spunea o dată : „E o mare şi fru­
moasă problemă de rezolvat, în ce măsură poţi 
face cuvîntul să cinte, iar muzica să vorbeas­
că". Să nu uităm că spectatorul este copleşit azi 
de senzaţii, de pretutindeni, că interesul său e 
solicitat în multe direcţii, iar sensibilitatea sa 
a căpătat o mulţime de faţete. El poate opta şi 
poate ierarhiza, diferă de la Iaşi la Bucureşti; 
dar nici la Bucureşti publicul nu e acelaşi pen­
tru Traviata sau pentru Ion Vodă. Spectatorul 
trebuie captat în fiecare seară. 

Şi poate aici se află unul din atributele 
principale ale reprezentaţiei lirice : ea nu poate 
fi „culinară", de înghiţit la micul dejun, la 
prînz şi seara. Spectacolul este o sărbătoare -
nu în sensul luxului - ci al excepţiei. Aceeaşi 
ambianţă trebuie să fie şi pe scenă. Iarăşi, nu 
măreţie şi lux, ci gust şi nobleţe afectivă. Săr­
bătoare la care se participă activ şi de-o parte 
şi de alta, devenind liantul celor două partici­
pări. Sărbătoare în care hrana sînt aplauzele 
şi care a doua zi poate fi comentată cu plă­
cerea rememorării. Rememorare pe care o cri­
tică muzicală atentă ş'. competentă o poate face, 
susţinînd-o şi iubind-o aşa cum o iubeşte cel 
ce o profesează şi cel care o frecventează. Săr­
bătoare în care să răzbată actualitatea cu me­
sajul ei, viaţa cu cerinţele ei spirituale. 

A. I. ARBORE 

Considerafil privind creaf ia 
concertantă pentru pian 

In contextul dezvoltării bogate, multidirec­
ţionale, efervescente a creaţiei muzicale con­
temporane româneşti, un loc deosebit - prin 
aria largă a publicului căruia i se adresează -
îl deţine creaţia concertantă pentru pian. 

Ancorarea puternică în melosul autohton, 
problematica filozofică a omului zilelor noastre ' 
optimismul, pulsaţia plină de viaţă a străbune-
lor ritmuri populare, nostalgia cîntecului lung, 
doinit, sînt elementele cele mai caracteristice ' 
care definesc profilul aparte al concertului ro-
mânesc pentru pian şi îi conferă originalitate 
în muzica universală contemporană. Aceste tră­
sături apar ca elemente comune ale unor lu­
crări de o factură foarte diversificată atît ca 
stil cit şi ca mijloace, procedee tehnice utili­
zate. 

Astfel, o bună parte din lucrările concer­
tante existente sînt scrise în forme tradiţionale, 
tematice, tonale. Din această categorie fac par­
te lucrări mai vechi, dintre care voi aminti con­
certul „Pe culmile Carpaţilor" de Stan Goles­
tan, prezentînd elemente de programatism şi 
utilizînd voci umane în orchestră, Concertul 

de Sabin Drăgoi, Concertino de Dinu Lipatti, 
Concertul op. 1 9, nr. 2 de Filip Lazăr, (de o in­
teresantă factură contrapunctică) etc. 

Concertul care reuşeşte pe deplin o reliefa­
re strălucitoare a liniei pianului solist, exem­
plu de măiastră şlefuire şi punere în valoare a 
monodiei caradterisitice româneşti, a unisonului 
plin de vervă şi culoare, este Concertul pentru 
pian şi orchestră de Paul Constantinescu, lucra­
re distinsă cu Premiul de Stat pe anul 1 9 5 3 .  
Departe de orice încărcătură de prisos, trans­
parenţa şi claritatea melodi:lor, orchestraţia ae­
risită, unele inflexiuni bizantine, conferă Con­
certului de Paul Constantinescu o prospeţime, 
o noutate şi un farmec fără egal în întreaga li­
teratură a genului. 

Spaţiul nu ne îngăduie să ne oprim mai 
mult şi asupra altor lucrări construite pe prin­
cipii oarecum asemănătoare, cum sînt Concertul 
pentru pian şi orchestră de Alexandru Velehor­
schi, sau cele aparţinînd lui Nicolae Buicliu, 
Mircea Chiriac, Concertul de Carmen Petra­
Basacopol şi vigurosul Concert pentru pian şi 
orchestră de Valentin Gheorghiu, scris în 1959 
şi distins cu premiul „George Enescu" de către 
Academia R .S. România. 

Dintre acele lucrări care îmbină o formă te­
matică, tradiţională cu unele mijloace noi de 
alcătuire putem cita cele două concerte pentru 
pian şi orchestră de Pascal Bentoiu : 

- primul -o reuşită incontestabilă a ge­
nului - realizat într-un limbaj clar, melodios, 
cu ritmuri sugerînd arhaice serbări dionisiace, 
cu o originală armonie, reunind în mod ine­
dit elemente postenesciene cu inflexiuni neo­
romantice şi actuale ; 

- al doilea, mai modern, o lucrare plină 
de nerv, fantezie şi strălucire, cu elemente de 
programatism, o muzică plină de tinereţe şi a­
dresată tineretului, puternic ancorată în con­
temporaneitatea românească. Remarcăm renun­
ţarea la simetriile de tip clasic, utilizarea prin­
cipiului ciclic, cromaitizarea intensă atîrt pe 
plan vertical cit şi orizon tal. 

De asemenea, pot fi citate Variaţiunile pen­
tru pian şi orchestră de Tudor Ciortea, o muzi­
că intelectualizată, de un deosebit rafinament, 
aducind în planul novator formule mici, de 
esenţă modală, zone de imitaţie restrînse, în 
general o mare economie şi concentrare de ele­
mente expresive. 

Tendinţa de integrare a solistului în masa 
orchestrei, ca urmare a creşterii potenţialului 
simfonic, uneori dramatic al unor lucrări con­
certante pentru pian, se reliefează în Concer­
tul de Liviu Glodeanu, lucrare de o robusteţe 
aspră, îmbinînd ritmuri de esenţă popular ar­
delenească, într-o construcţie riguroasă şi cla­
ră, precum şi în Scenele pentru pian şi orches­
tră de Dan Buciu. 

Printre lucrările concertante ce utilizează 
procedee dintre cele mai noi ca atematismul, 
serialismul, aleatorismul, poantilismul, sunete 
nedeterminate precis, alternanţa netradiţiona­
lă a părţilor, se înscriu Concertul pentru pian 

21 
https://biblioteca-digitala.ro



si orchestră de coarde de Dan Constantinescu, 
iucrare de o elevată elaborare intelectuală, 
apropiată de stilul cameral, premiată de Aca�e­
mia R.S. România, lucrarea Jocuri pentru pian 
si orchestră de Anatol Vieru, colorată cu ele­
�ente ilustrative de o deosebită forţă sugestivă. 

Cultivarea inovaţiilor în orchestraţie, pre­
dilectia pentru percuţie se adaugă elementelor 
de n�ai sus în lucrări cum ar fi : Evenimente 
I-II-III, pentru pian preparat, percuţie în pian, 
chitară electrică, contrabas, vibrafon, corn, ma­
rimba si 6 imprimări magnetice de Mircea Istra­
te, St�diu în două părţi pentru pian concer·· 
tant, lemne, alămuri, celestă şi baterie, op. 64 
de Marcel Mihalovici, lucrarea Muzică de con­
cert pentru pian, percuţie şi alămuri de Aurel 
Stroe a căror nouă factură a solicitat şi îmbo­
găţir�a notaţiei cu simboluri şi moduri de atac 
explicate într-o legendă introductivă. Din punct 
de vedere al execuţiei, aceste lucrări solicită 
net o nouă concepţie interpretativă, antrenînd 
tot mai mult pe de-o parte posibilitatea de con­
centrare a atenţiei, gîndirea, iar pe de alta, ca­
pacitatea de a improviza, fantezia. 

Dimensiuni 
de masă 

ale educafiei muzicale 

de George PASCU 

Inflorirea vieţi i  muzicale după 23 August, 
la parametri de neconceput în trecut, a făcut 
stringent necesară o susţinută campanie de 
culturalizare muzicală a acelor lipsiţi altădată 
de bucuriile muzicii. Obiectivul imediat a fost 
acela al familiarizării auditoriului cu limbajul 
muzicii şi al orientării acestuia în formele, 
genurile şi stilurile muzicale . Pentru început 
s-a simţit nevoia unor procedee bazate pe co­
relări directe şi, în consecinţă, s-a pornit de 
la posibilităţile programatice ale muzicii, deşi 
ştim bine cit de limitat este acest mod de a 
înţelege muzica. 

In decursul anilor, datorită creşterii verti­
ginoase a posibilităţilor de difuzare a muzici: 
prin radio, televiziune şi disc, receptivitatea a 
crescut considerabil, astfel că fără a neglija 
metodele de educaţie muzicală elementară s-a 
simţit necesitatea unor noi metode şi procedee 
menite să faciliteze atingerea unor obiective 
superioare în educaţia muzicală a maselor. 

Muzica nu este numai mimesis, ea este şi 
poesis, şi aceasta înseamnă că o dată cu plăs­
muirile imaginaţiei ş i  fanteziei autorului se 
tinde şi către o abstractizare tot mai mare a 
imagin ilor muzicale. Sintagme cu semnificaţii 
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De asemenea, devine aproape obligatoriu 
cîntatul după note, legat de aspectul grafic 
tot mai încărcat şi mai diferenţiat de la o par­
titură la alta. 

Practica a dovedit că se pot crea lucrări 
valoroase utilizînd procedeele cele mai diver­
se. Important rămîne scopul, sinceritatea şi 
talentul cu care se aleg mijloacele tehnice şi 
de expresie - foarte noi sau mai vechi, mă­
ie5tria cu care se alcătuiesc într-o formă 
sau alta, după o matură chibzuinţă. Preocupa­
rea pentru inovaţie, interesul pentru investi­
garea zonelor necunoscute ale orizontului so­
nor, sînt lăudabile atîta timp cit nu devin un 
scop în sine, nu pierd legătura cu valoroasa 
moştenire a realizărilor acumulate de muzica 
românească prin eforturi şi migală plină de 
dăruire artistică, atîta timp cit nu uită că 
muzica se adresează omului integral, nu nu­
mai omului cu puterea sa sporită de abstracti­
zare filozofică şi intelectualizare, dar şi omu­
lui cu emoţiile, bucurEle, sentimentele şi aspi­
raţiile sale. 

Georgeta ŞTEFANESCU-BARNEA 

mimetice se împletesc cu altele, create, avînd 
ca sistem de referinţă nu atît fenomene reale 
ci înseşi sintagmele mimetice, creîndu-se va­
riante ale acestora, variante ale căror semni­
ficaţii capătă, fireşte, o deschidere mult mai 
mare. Fie că rămîn cit de cî:t legate printr-un 
foarte firav fir asociativ de sintagmele-mime­
sis din repertoriul preexistent, fie că intră în 
cîmpul reprezentării unor fenomene mai ge­
nerale, ele îmbogăţesc universul muzicii, de­
părtîndu-se de concretul mimetic. In felul 
acesta se creează o „lume" a sintagmelor mu­
zicale, cu relaţii multiple, ele devenind „obi­
ecte sonore", a căror succesiune ascultă de o 
„logică'" specifică şi de tipuri arhitectonice de­
terminate de dialectica muzicii în virtutea că­
reia prind viaţă, se înfruntă, se transformă, se 
înlănţuie, se grupează în entităţ: determinate 
de anumite sisteme de relaţii, entităţi pe care 
le numim curent forme muzicale. 

Cunoaşterea, receptarea şi trăirea acestei 
muzici necesită o laborioasă şi meticuloasă ac­
ţiune sistematică de educaţie muzicală prin 
audiţii. In felul acesta aducem ascultătorul în 
miezul muzicii pe care o va aprecia şi ca tehne, 
ca o construcţie sonoră ale cărei imagini au o 
foarte mare deschidere. 

La etajul mimesis-ului, muzica începe de la 
concretul onomatopeic şi merge pînă la reflec­
tarea unor fenomene generale ale realităţii ; la 
etajul poesis-ului, creatorul, încercînd să plăs­
muiască lumi imaginare, lumi sonore, oscilează 
între mimesis şi abstracţie. La etajul tehne-ului 
ne aflăm în stadiul cel mai înalt de abstracti­
zare. Dar oameni sîntem. Şi avem un trecut 
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înainte-ne, trecut în care experienţa vieţii ne-a 
făcut să atribuim anumite înţelesuri ale sintag­
melor muzicale, astfel că, cu greu vom urinări 
dialectica abstractă a muzicii fără a o corela 
cu „pattern"-urile afective ale vieţii trăite, 
fără a ne incita la meditaţie. Coroborînd cele 
mai abstracte desfăşurări muzicale cu epoca, cu 
autorul, cu mediul social, cu spirituali1ta:tea în 
care a trăit autorul, nu ne va fi greu să înţele­
gem respectivele construcţii muzicale, s� 

_
le de­

slusim semnificaţii majore, umane, spirituale. 
Astfel că prin tehne ajungem la semnificaţii de 
ordin spiri'tual, la poesis am puitea spune. 

Desigur acţiunea de educaţie muzicală prin 
audiţii o facem diferenţiat, ţinînd seama de cri­
teriul vîrstei, al culturii , al mediului social. Este 
limpede că nu putem porni chiar de la început 
cu ideea de a deprinde ascultătorul cu muzica 
abs:bradtă. Avem exemplul lui Bach caire a îm­
binat în Klavierbilchlein-urile sale dansul cu 
piesa lirică şi cu invenţia. 

In cercurile de audiţii ieşene îndrumate de 
Catedra de muzicologie a Conservatorului se 
caută o îmbinare armonioasă a metodelor şi 
procedeelor. De la clasicele cicluri de gramatică 
muzicală, forme, genuri, autori , etape şi pînă 
la cicluri interdisciplinare - la toate audiţiile 
se caută a se sădi în conştiinţa ascultătorului 
ideea autonomiei şi specificităţii comunicări: 
muzicale pentru a se feri de căutarea unor 
corespondenţe naive şi pentru a înţelege carac­
terul ectosemantic al muzicii,  trăind-o. 

Filarmonicile moldovene au realizat multi­
ple cicluri vizînd atît instruirea în tainele teh­
nicii şi structurilor muzicale cit şi în sfera sti­
lurilor (autori, epoci). 

Racila de care suferă încă aceste acţiuni 
constă însă în fluctuaţia publicului ascultător, 
ciclurile devenind astfel inoperante. Acolo unde 
se asigură o frecvenţă a aceluiaşi public, roade­
le nu întirzie. 

In această privinţă trebuie să menţionez că 
în afara acţiunilor oficiale, se întilnesc cercuri 
de audiţi i iniţiate de intelectuali cu înaltă pre­
gătire, care-şi dăruiesc o parte din timpul lor 
acţiunii de educaţie muzicală, unE dintre ei 
utilizînd metode originale. 

Astfel prof. univ. George Văideanu, pe vre­
mea cind funcţiona la Universitatea din laşi , a 
condus cercul de „Prieteni ai muzicii" la liceul 
„!brăileanu'". Cînd ajungea la un stadiu pro­
pice începerii audiţiilor, menite să ducă audi­
toriul la înţelegerea stilurilor, pornea de la mu­
zica lui Beethoven, socotind-o cea mai aproape 
de om. Apoi înainta în două direcţii, spre Bach 
prin clasici şi spre muzica modernă prin ro­
mantici. 

Profesorul de franceză Inocenţiu Măcărea­
nu, la liceul „M. Eminescu", conjugă audiţiile 
cu participarea voluntară la un cor de cameră, 
contînd că practicarea muzicii deschide mult 
mai larg porţile spre înţelegerea ei plenară. 

Demne de menţionat, pentru elevata ţinută 
spirituală şi pentru largul orizont de cultură 
pe care-l precon izează, sînt cercurile conduse 
de intelectuali de înaltă cultură şi cu o largă 
deschidere spre tot ce este fenomen artistic : 
Profesorul Aurel Dorcu, la liceul „Laurian" din 
Botoşani, medicul Dorin Speranţ:a, la Casa de 
cultură din Municipiul Gheorghiu-Dej, profe­
sorul Gh. Ciobanu la Casa de cultură din Ro­
man şi profesorul I. Enache la Hîrlău. 

Spatiul nu-mi îngăduie a menţiona proce­
deele 

'
şi programele fiecăruia dintre aceşt� e�­

tuziaşti propagandişti ai muzicii .  Mă margi­
nesc a enunţa pe scurt cîteva informaţii. Pe 
lingă clasice le serii de audiţii, destinate in�or­
mării asupra elementelor, formelor, genurilor 
etc. se fac cicluri care se sprijină pe relaţiile 
muzicii cu alte arte : Teme literare în nwzică, 
Teat rul si muzica, Muzică şi pictură, etc. Călă­
torii nm�icale, Dansurile în diferite epoci şi la 
diferite popoare şi multe alte teme car� �feră 
puncte de reper pentru înţelegerea muzicu. 

Dar nu numai atît. La aceşti melomani am 
întîlnit cicluri de „ integrale" (Clavecinul bine 
temperat, Sonatele, Simfoniile lui Beethoven, 
etc.) şi cicluri de „interpretări paralele", ceea 
ce dovedeşte că nu se sondează muzica numai 
superficial, ci se cercetează şi problematica ei 
tehnică. 

Dacă adăugăm faptul că la Botoşani ş: la 
Oneşti audiţiile se coroborează uneori cu pro­
iecţii de arte plastice sau cu lecturi literare 
adecvate, ne dăm seama ce climat artistic şi 
spiritual se întreţine în aceste condiţii. 

Personal, am asistat la multe asemenea ac­
ţiuni în judeţele Moldovei. Cu Filarmonica din 
Botoşani am parcurs cu rr:egulairitate cam 15 
centre urbane şi rurale din judeţele Botoşani 
şi Suceava. In unele sate se instaurase o tradi­
ţie a concertelor lecţii, la care tineretul venea 
fără preliminare acţiuni de „mobilizare". In 

cel mai nordic orăşel al ţării, la Darabani ,  am 
găsit un climat favorabil pentru că, acolo, un 
profesor de desen iniţiase deja cu mult succes 
un cerc de muzică simfonică. 

Progresul culturii muzicale româneşti în cei 
treizeci de ani se reflectă şi în numeroasele 
cercuri de audiţii care indică interesul sporit 
pentru muzică. Ţinuta spirituală elevată a mul­
tora din aceste cercuri, ca şi tendinţa vădită de 
a se elimina explicaţiile sociologist-vulgare sau 
cele naiv-liiteratUTizanite, denotă un stadiu 
avansat al cultUJrii noastre muzioale. 
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DE PESTE HOT ARE 

T radifie şi actualitate în 
muzica suedeză 

de Dr. Vasile TOMESCU 

Schimbul de vallori neobiş111ui,t de d:iil1amic pe care 

civiaizaţia mcidernă îl activrează într·e centrel1e cele 

mari diferite c:i. specific de viaţă şi poziţie �eogra­
fiJcă, departe de a uniformiza ' pei!Sajrul cilltill"al 

şi antistic, îi cdnferă mai multă distincţî,e şi mai fine 

nu:ainţe ca oridrnd în i storia omenirii. Dacă în com­
p1exul de fucl1loiri caire il!lfluenţează formairea spiri­
tuală a unei n.aţiurni, datelie istJ: 1dce şi geog·rafke sînt 
punobe de reper ÎIIl fuţa observaJtorulru.i o:i.spete, atumci 

pel1Jtriu cultura şi airta ·suedeză 13!oest adevăr aipare 
deosebit d� evident. 

Brăzdată de cercul pol3.r dair :liavorizată de blîn­
detJe:i. cruren1ruilui Golf.strom, pariaurgî;nd întreaga 

olaviaturră a reliefului, de lia clmpiile molcom on­

duJratJe pînă la semeţele î.nălţimi alb�te de nea ale 

munţilor, trup cu mădulare de marrno;ră Tăsă·rit din 

01dîinoul mării  şi cu ochil\JJI'i alba!S1Jre de mare pă­
trru.nz,înd în vatra străvechilor aşeză-ri, Suedia a 

descins diJn vikingi pentru a se dirutegra tr3.diţional 

Î!Il efortul paşnic şi construotiv al Europei. CuLtura 
şi arta acestui popor este pomen1tă incă în cronici 

latine şi în islandezele Saga, iiar muzic:i., după fuza 
universal prilffiÎ.tivă a funcţiei magice şi păstc-reşti, 
intră în isbonie prin începutwrile .artei polifonke 

semnal1aibe la Uppsaila încă din 1 298. O Slinteză a 
avwt 1oc de tiunpurÎlll între amtJa popruiliară 3. erînte­

celor păstor.eşti de chemare, ou bogiate melisme, 
d enumiJte Kiurrining, ba.1JaJd.e1e rde 1rez:: nanţă nordi.::ă ou 
dese refirene, coruri dre uz sao11u cu b0r�rte struoturi 

polifon.i•oe, şi muzica de dans a curţii, de proiveni­
enţă f.ranoo-germană. Secolul XVIllI vede 1uînd firllnţă 

Academia de muzică, Opem din StJockholm şi Te:i.­
trul din Drottningholm, în jurul cărora o intensă 
viiaţă muzioolă a transpus pe pămmt nocdic valo­
ri le cre:i.ite î,n dOlffieni'UJ. inrstJrumenital şi ai1 operei 
de prreclas:icii francezi, <le Baiah ·şi <le cl'as.iJc.ii vie­
nezi. OumiosoIDid în veaC'llll XIX o evoluţie foarle 

apropi�tă de aceea ia 'IllJUZ�cii român.eşti - înfiinţarea 

Oonserviart;omtiliui, a Societăţii Fil1arimonk'i!i. din Sto­
okho1m şi Gotteborg, t3!firmairea l\lt11UiÎ pasioma.t devo­

tament pentru oerc.etairr€1a şi V1alorificiarea folclorului 
naţional m:i.i a1les dUJPă îndemnrul lui Her<derr - mu­
zicienii suedezi se străduiesc să oo.ntuire�e o şiooală de 

comiPoziţie cu specific propriu. Cel mai poomim.ent 
preOUII1SOr activmd �n această perioadă este Franz 
Berw:a:ld, muzician de reprez,e11Jtativă f.drmaţie eu­
ropeană, a1e căriui simfonii şi muzică de oomeră 
exprimă un generos lirism septentmicm1al ,  siJntetizînd 
pentru muzica suedeză etape de 1a Beethoven pfoă 

atpr!Oaipe de Liszt, sfunbcilii.zîrnd cu autorrihte estJetica 

„1romantismuliui niaţionlail" . Pătrunderea iJmediJată şi 
masivă în viaţa muzicală ia ţării, a muzicii i novra­
tr.13lre creată de Mendtelssohin, Liszt, Schrumian:n şi 
mai ales Wagner, stimwează un ad evărrat curent 

neoromantic, ai cărui exponenţi I.rudwig N01I11T1an, 
AUJgust SOderman şi Emil Sjo�ren exiail:tă vi.TtuţiLe 
istJoriei naţionJale căiutîndu-şi sursele de inspilriaţie 

melodică in epica şi lirica :fidlcloricii şi ţimrtind spre 
1CUJoerirea unor ză0ri a:rmionke oe pr<eveslleau a!'ta 

impresionistă. Relevînd clin nou similitudlin i  ou dru­
mul şcolii  rr mâneşti , muzica sued�ă pătrunde în 
arria umivers:i.lă către pragllll veaOU!lui XX, cîn.d, după 
o generaţie de oontiruuatori fideli ai artei lui Wag­

ner şi Grieg, Hugo A:lfven înfăptuieşte î.n domeniJul 

ooral oeea oe l:i. 1111oi a realizat D. Gh. Kiriialc, ş i  în 
domeniul orchestral oeea ce .rapsodiile şi Poema 

Româ.,nă ale lui George Enescu au :ifiI'IDafl; : apoir1JU1 

Th3.ţional la îmbogăţirea muzkii uni versale a Î!Ilce-. 

puturJ.ui de veiaie. Baletul Fiul pierdut ou muz1oa de 

Stockholm. Vedere de ansamblu 
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H. Alfven, iruterpretat de Operia din Stockholm în­

tr�o seară coregrafică alătUJri de Cele patru tem­

peramente de P. Hindemith în viziUJnea Lui George 

Ba!l3nchime, mi�a transmis tot atît de convingător 

umorul soandin:av flaiinat şi dezinv<tit, v�orifidnd 

oinei dansuri populare pline d e  :flrurm.ec cum ar 

transm:i:te cred U1111Ui oaspete suedez ex;pll'esia umo­

rului. coregrafic românesc balletul La piaţă de M. 

Jora. 

Şi istoria relevă încă al te :ipropieri da<:ă reţililem 

]nfiiniţar.ea î n  1918 a Societăţii suedeze a oompozi­

toriloc, care a oreat în 1923, deci 1a sourt timp după 

întemeierea Societăţii compozitori:lor români, Biiroul 

său de .I1epre2'!0l1Jtare STIM, activ şi astăzi. După 

generaţia Lui K'llllt Attierberg, Ture RaingstTom, Na­

tanael Berg şi Bdvilil Kal1steniU1S, de orie:nitare ro­

ITl.01ll•tică, o operă eficientă de integlr'aire în tendin­

ţele moderne ale perioadei interbelice desfăşioară 

Gosta NyiStroem şi Hi.1ding Rosembeng. Prin l argul 

regi.st.flu .temartic şi prin ]nnoilrile de ordin tehnic expre­

siv care încoriporează creaitor ouoeririle artei euro­

pene de J.a Schonberg rpînă la Ba:rt6k şi Stravi111ski, 

oa şi prin oontribuţi:a hotărrlloaire a.diusă fa îndrep­

tarea pe o oale modernă a învăţămîntului oompo>­

nistic suedez, Hildirug Rosemberg şi-a oîştigat denu­
miirea de „părinte ·al m'UZJioii suedeze " .  In fine, în­
tregesc peisajllil. tal'lldinţelor muzicii moderne orien­

tălli.1e expre.siJ()nistă şi neoclasică ale .U111or creatoru ca 

D :llg Wiren, Gu:rma.r de F\flumerie, Lars-Erik Lareso.n 

şi alţii. 

Ca în rute ţări europene, perioada imedia,t unmă­

<boalre celui de al doilea ·război mondial a produs 

substla.nţialle mutaţii �n gindriirea şi sensibi!li'batea ar­

tistică. Oonfrnmtairea :i:cută a cdnştiinţei UJmane cu 

ea msăşi, probl�ma devenită vi1Jallă a raportului 

dinrtre airtă şi public, destirnul sodal a1l operei de 

3.rită contemporană - chestiune dezbătwtă cu probi­

tate şi răspundere în presa suedeză în timpul vizi­

tei pe care am avut pri•lejul să o fac în această ţ:iră 

- iiaită coordcniate caTe determină cunsuJ. străda­

niilor celor mai dotaţi compozitori suedezi diin zi:lele 

noastre. Potrivit opiniildr de prestigiu, muzi•ca nouă, 

obligată să 00111tinue a se îmbogăţi în spirrirtJul ex­

presiv şi î:n tehnica de 1·ealizare cea mai cuteză­
kloce, trebuie să <tindă structur.9'1 căitire z.onele de 

interes afectiv şi raţionial ale asC'Ul1itătorilc ir, să în­

deplinească :fluncţia nouă în fortrnă, tradiţională în 
funid a artei umaniste. Pentru ia nu se zăgăzui î.n ex­

perimentul puir cerebiiatl, deşi oez-.cete:i.ză cu pasiune 

şi cutezainţă întreg labirirntul acestu.ia, muzica nouă 
caiută să devililă 'l.IJll fapt semnificaltiv al 1conştiiniţei 
oonrtiemporane. Iată obiectivuJ. aclivJ..tăţii 'UllOr ilnsti­

tuţii oa Societatea Fylkin�em, adevărat forum al 
muzicii contemporane de c9Jmeră, org.'a1nizaţia pentru 

concertele simfoni-ce „NUltkla Musik" (Muzj.ca oon­

temiPorană) , Asociaţia de oonoerte, Societaitea „Inti­
mmUISÎk" . Pentru oericetarea noilw posibilităţi de 
realimre son10ră activează Studioul de muzică elec­

tronică (EMS - Studion) .pe oare :un avut satisfac­
ţia să-1 vizitez, dotat cu cea mai modernă apara­
tură, preCl\.lm şi alte studiourri qa acela de pe .Lî!ngă 
Rla!diotelevizi une. 

Ptumotul de plecare pentru afiirmairea muzk>ii coin­
ternporane suedeze îl constituie, spuilJeaffi, creaţia şi 

aportiul pedagogic al lui Hhlding Rosemberg. Este o 

persoruailitate impunăto1aTe şi toboda:tă deCO'Illcerbantă 

prim amplaarea şi vari.etatea operei, priin mobHirtJatea 

oontiTI!uă a stilurilor, a.mintilnd astfel de Stravinski, 

dtaJr stăruind în :fiinal cătll'e o sinteză personală. ln­

tr�un COiliOerit ou program 1ntegjrnl nordiic, diat de 

orohestva filarmonkii din Stockho1m oondtusă de 

.A.nibqfl Dooati, am ascultart d1n crea•ţiia l!ui H. Ro­

semberg,Simfonia pentru suflători şi percuţie, cap­

tiV1a111ită pri.n ingeniozitatea cu care sînt di:OOr.enţiate 

pe un spaţiu simfonic va.st timbrele 31c.estei formaţii 

obi,ectiv duiră ; am apreciat măiestria de priim ODdin 

a unui d iscurs p€!l"manient di:narrnk, linear, <:are face 

să riena.scă melodismul ou ecouri diin art a 

gregoriană medievală ; îrutr-un ouvîrnt, o ll\.Lcraire de 

prestigiu .ou atît mai muJt ou dt izbuteşte 5ă :p,re­

vină ri.scul asemăinării ou Simfonii pentru o formaţie 

similiară a lui S1mavinski. La Operă am UJI1mădt spec­

ba001ul buf Marionete cu muzLoa de "1.ceLaşi oompozi­

tor, o 111eostiliZJaire a oomedtiei deli'arte, de fermecătoare 

eficienţă liric-muzicală şi satilri>c-soonică. Regia (F. 

Albentus) şi scenogriafia (S. Nelson) e�atează mo­
d alitartea deplinei eloev;en�e pe dare mij loacele sobre 

d :ir inspirate o conferă şi nu o dartă aim avurt im­

presia -că întîlnesc s.ecvenţe din sptrituala noastră 

oomedie muzicală O noapte furtunoasă ; c u  de0ise­

biTtea că sfera personajelor şi rezona:nţa melosului 

se apropie ma.i degriabă de un De Fana decît de 

foldloriull llil'ban transfiguriat 1a nioi de Paiul eo·n­

sbantinesou. linsă opera suedeză este substanţial na­

ţiornallă prin spiirituJl tratăirii şi a�reată din !ClJCearstă 

caiuză ou fervoare de pubU.c. 

Dintre muzicienii generiaţiilor aotuale, trei OI"ea­

tori se ireliefează printire oomponenţii aşa numi­

tului „Grup de luni " ,  a cărui carte de căpăt1i a fost 

cunoscuta iniţiere in oompoziţi.e de Hindemith. Tut·e 
vwba mai întîi de K1wl-Bi:rg.er B1omdiahl,  pirematur 

disrpăr<ut, d.a·r nIU �nainte de a se fi af.i.rmiat cu 

Opem regală din Stockholm 
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proeminenţă în viaţa artistică internaţional3., indeo­

sebi pr1n opera Anniara aflată în repertoriul te::i­

trelor din Edinburg şi Hamburg. î n  domeniul in­

striumentlal-5imfonic, Blomdahl a parcurs o cale me­

reu înnoitoare, mergînd de la seri :.i:ismul utilizat 

după procedee pointili ste pînă l a  o gramatică pr<J­
prie care-i permite realizarea unei tensiuni expre­

sive aproape excesive, abumdent,e în culori armo­
nice şi orchestrale de putemică densitate ritmică 

contrashntă. Suita Sysiphos, muzică eleotronică, mi-au 

j 1.JJStificat această apreciere. 

Pers nalitate comip' exă, Sven-Erik Bi:ick ,a aisi­

mHait diferite direcţii ale mişcării muzicale euro­

pene, realizînd piese de cameră şi  simfonice, o ope-

1ră radiofonică, balete, coPUri, ou o pondere însem-

1!11ată în muzic1 ţării sale. Stăpînind stilul lui Pales­

trina şi ia..l maeştrilor barocului, Back îşi dezlănţuie, 

nestingherit de limitele tehni ci i  şi de prejudecăţile 

vreunui sistem, bogata sa fantezie, rărrunfod ataşat 

temelr:r de semnificaţie umanistă. Muzica pe text 

de Paul Claudel, matete, o operă după un basm ja­

ponez dezvoltă art,istk: motive etice elevate. 
Oa şi Back, legat di.rect de practica i nterpretări ' 

muzioo.le şi profesor de compoziţie, I ngvar Lidholm 

sintetizează două ooncepţii estetice tradiţional opu­

se : romamrtlismul şi expresionismul. Pcesis pent ru 

orchestră şi Laudi pentru co1· a cappe lla mi-au 

dezvăl'JUiit un temper3l1Dent vigiuros, nuanţat de la 
sensibilitatea poetică de nordică tr1adiţie contempla­

tivă pînă la izbucniri paroxistice de d1rainiatism şi 

tr1gism, toate reliefate ou ,raftnament şi măiestrie. 
Alţi 1111ruzicieru se disting dintr-un iruteres1nt grup de 

aUI!Jor:i preocupaţi să extragă din ne:::l\liloscut legi,  

valori, sensuri sonore. Bengt Hambreus, muzioolog pa­
sionat, tinde să realireze în muzica sa o „orgă spaţială 

fantastiJCă dincolo de orice graniţe" , tot aşa cum Bo 

Nilsson, trămd în Lumea aipaTt.e a Laponiei, şi Sigfiried 

Naiuman dovedesc căutări inedite susţinute cu dă­
ll'Uire. 
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Activitatea de creaţie este legată di,rect de aceea 

teoretică. Invăţămîntllll şi cercetarea muzicologică, 

Hrustraite azi prin profesorii IngV'alr Bengtsson Ia 

Uppsal!a, Ernst Emsheimer şi Martin Tegen la 

Stockholm, se preocupă cu seriozittate de studiul 

muzicii, de la arta antichităţii exitrem-orientale pină 

la experimentul eleotroniJC. Bibliotecile, dintre care 

cea de la Uppsala se bucură de o îndreptăţită re­

putaţie m:ndială, muzeul de istoria muzicii, cu­
prinzînd ş i  o frumoasă dooumenhţi'e folclorică ro­
mânească, secţiile de muzicologie din cadrul uni­

versităţilor, „Muzikrevy" oondusă de Ben.gt Plejel, 

edrturile de muzkă şi oasele de dismui sînt fc�31rte 

active în acest domeniu. 

Peisajul muzical suedez contemporan se între­

geşte - dacă nu se deschide chiar - ou aspectele 
unei intense şi ridicate activi1ăţi interpretative. 
Opera, avînd vechi tradiţii care încep cu activita­

tea celebrei cîntăreţe a veacului tireout denumită 
,.privig;hetoarea nordrul.'llli" , Jenny Lind, cuprinde ar­
tişti -de renume mondial printre care sopranele 
Birgirt Nilsson şi Elisabeth Soderst.rom, contralta 
Kerstin Meyer, tenorii Ju.ssi Bjorling şi Nkolai 
Gedda. Orchesibra filarmonicii şi a radiodifuziunii, 
al,te crchestre din Gottel:>org, Malmo şi inreă din 
trei centre sin t conduse de dirijori ca W esterberg 
sau Blomstedt, S. Oelibidache, S. Oom.Î.SISiona. FestivaJlul 
anuial de la Stockholm, sp.e:::ta-:olele de va,:-ă de la teatrul 
Drottningholm, cicluri de muzică COI"ală interpiretate 
în catedxale - am urmărit - un excelent pro­
gr.J.m de cari spezzatti din creaţia lui Heinrich 
Schutz dat de Adolf F,rederiks Kyrka - manifestări 
ale artei folclorice deosebist de vii îndeosebi în re-
gi unea D1lecarUe sporesc farme� şi orlgina.litatea 

vi eţii artistice suedeze. Teatru.I din cetatea medi,e­
vală Vibli, situată în i nsula Yotland, este celebru 

prin succesele obţinute în ultimii 40 de ani 6u opera 

Petrus de Dacia oompusă de Friedrich Ma<:klcr şi 
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evînd oa subiect călătoriile europene incliusiv în 
ţinUJtUJrile româneşti ale unui celebru personaj sue­

dez de epocă. 

Este de apreciat efortul întreprins de către Cen ­

trul naţional pentru propagarea conceTtelor, Asocia­

ţia educaţiei muncitoreşti,  .car·e grupează citeva mii 

de cercurrl. pentru studii muzioaile, �n direcţia des­

centralizării vieţii mu.zi<:ale, a extinderii ei pÎlnă la 

localităţile în care clima dieiiavori.zează prerenţa 

formaţiilor muzic'3.1e. 

Afilată în plină efervesoenţ.ă, preocupată deopo­

trivă să se int;egreze în mişcarea artistică mon-

Sopot '74 
Aj'llll1S în acest an la a 14-18. sa ediţie, Festivalul 

internaţional de muzică uşoa1·ă de la &;pot a atras 

din nou - în zilele ultimei decade a lunii august -

o lume pestrnţă în OUITlOScuta loc:ilitate balneo-cli­
maiterică de pe litarai!.1Uil polonez al Mării Bailtice. 

Oa la orice Festival de acest gen, ÎIIl jurU'l celor 30 

de cintăireţi din. 20 de ţări s-<au strms aci sute de 

compozitori, textieri, ilnstrumentişti, reprezentanţi ai 

unor case de discuri, companii de .radio şi televi­

zi:lme, agenţii de impresariat, întreprinderi de co­

merţ exterior pentru disCUJii, Ziiairişti, pe lingă miile 

de spectatr ri caire „vînau" bilete pentru a pUJIJea 

p<lir1tiJOipa, în uriaşuil teatru de vară cu 6 OOO de lo­
CUJri, la concertele amiunţate. Pe fundal'Ul forfotei 

neîntrerupte - de lia primcle ore ale dimineţii pînă 

tirzi;u dUJPă mie:rul nqpţii - a tutUJror celor legaţi 

m mod direct sau Î•llldirect de I1113inifestăirile Festi­

vail.iuiliui, s-{l desfăşurat ediţia din a<:est an, conce­

pută oa o competiţie intre casele de disouri. 

Pe lista participanţilor s-au aflat ins�i cîn1tăreţi 

rep.rezentînd firme disoog.rafice din Anglia, .AIUJstria, 

Bulg.aria, Canada, Cehoslov.aicia, Ouba, Fim1anda, 

R.D. Germană, R.F. Germania, Grecia, Irl:ainda, Jll.llgosla­
viia, Olanda, Româmia, Spiania, S.U.A., Suecliia, Un garia şi 

U .R.S.&;unii d infuie ei Mi rimaţi dJe mali ·multă vu-eme în 
l1UJinea .iJnternaţionaJ.ă a muzicii uşoar.e oa de pildă Chris 
Montez (S.U.A.), Radojk:a (Jugoslavia), Euoon (Olian­

da) , Pavel Barton (Cehoslov.aiciia), So.fia Rotaru 

(U.R.S.S.) , Miarion (Fin.banda) sau Mariinia Voi.ca 

(Rornâ.ruia) . Toţi ac�ti::i s-au întrOOUJt pentru a cu­
ceri trofeele coru:mrsului (Mairele premiu al discului , 

premiile I, II şi III la „Ziua disculiui" ,  premiile t, 
II şi III 1a „Ziua poll()IJ1eză ") atribuite de juri UJl. in­

ternaţiOillail, alcătuiit din repreiienta.nţ.ii celor 30 de 

case de disoulI'li prezente. In plus, mai erau anunţate 

un prem.ilu spechl decernat de membrii p!()llonezi a l  
juriului, u n  premiu de amnjaiment orahestra1, un 
p.remiiu al publioul!ui , un premiu al presei şi un 

premiu al foto�af.ilor a-creditaţi la Festival. 

Ull'lll.ărind · desfăş.U111area dii:fleriltelor seri ale con­

cursulliui, membrii jU!l"iu1ui alU putu:t consitata că în 
timp ce nici Uilllll dintre oorwurenţi nu se distanţa 

în ohip vădit faţă de oeillalţi, oel .puţin 12-13 can­
dida.ţi (incl.uzÎJild şi unele din grupurile VlOcia.1-instru -

dială a epodi noas1JI'e şi tobodată. să devină în pro­

pria ţară un fapt de rezonanţă socială, viaţa mu­

ziicală sUJedeză ipre�uieşte cu căldură valorne oul-

111.llrii muzical'.te rou'llânq.'.?'ti. O audiţie de muz1·ca 

românească, solkitată de catedra de compoziţie a 

conservatorului din Stockholm, nuimerqa,se a:lte con-
tade pe ca.Pe le-iam ia.vuit ou muzici·enii suedezi mi-au 

a deverit existenţa U/nui viu interes şi a unor mari 

resurse în această direcţie, :i dorinţei reciproce ca 

3i0estea să fi e ci t mai dl.llrabile şi efi<:ient fruc­

tificate. 

mentale ce parti-C'ipaiu alături de solişti i vocali) 

p,rezentaiu un bun nivel p.rofesiorual mediu, j ustifi­

dnd prezenţa lor în palmaresul final. In aoeste 
condiţii, clas:imentul era desochis hazardiuJui ,  mai 

.ales 1că desemna.rea d ifer.iţiJ.or pr.emil:i.ţi a avut loc 

prin simplia adunare a votur1l!or secrete, fără n ici o 

disooţie prealabilă. Numai un 1astfel de hazard poate 

expl1c1 atribuirea „Maire1'ui prem�u aJ discului" cîn­

tăreţei finlandeze Mairion , o interpretă înzestrată cu 

o pirezenţ.ă s�enică ·agr·eabilă, şi ou un oaireoore 

terniPerament, dar în nici UJn oaz cu oolităţile ieşite 

din coil11UJil care să justifiJoe un premiu a.tît de pres­

tigios. In plus, Marion nici nu a p.riezentat la „Ziua 

discUilui" cintece din p:itria sa, ci melodii de 1airgă 

oi!r<oul:aţie din repertoriul anglo-ICIJITI€rioan, printre 

care I believe in mwsic. Celie trei premii pentru 

„Zilua discului" au reve111tt, în ordim.e, lui Serghei 

Zaih!airov (U.R.S.S.), Joe Cuddy (Irlainda) şi Akira 

Fuse (Japonia) , toţi trei bUIIli profusil()lnişti, do.taţi C'U 
ÎlniSUŞiri vocale pe drept 11emartoa1Je, diair folos.tnd sti-

1uri nu tocmai de aictulaHtate în muziiea uşoară 

internaţională. 

La „Zilll!a poloneză" , în care toţi interipreţii au 

trebuit să prezinte un cî.ntec provenind d.iin creaţia 

de gen a compozitorilor ţării org:ini2Jaltoare, p.remiul 

I a reverrit - spre surpriza publioului şi chiar a 

multora diintre membrii juri'Ului - gnupului suedez 

„Sc.aifell Pike", .ale cărui rrnaini:!iestări scenice s-au 

desfăşurat sub semn.ul l.lJI11Ui gust artiiSltic îndoielnic. 
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Următoacel e două premii au fost atribuite Sofiei 

Ro!Jaru (U. R.S.S.) şi grupului „2 + 1" (Polonia) , prima 

o cînt.ăreaţă cu vece plină şi un stiJ viguros, ceihlţi 

deosebit de populari în Polonia. 
Piremiul sp ecial al membri01or polonezi ai juriului 

i-a fost acocdat lui Chris Montez (S. U.A.) , interpret 

ag:rieabil, simpatic, dar fără alte cal ităţi deosebite, 

iair premiul pentru aranj!ament orchestnl japonezu­

lui Hiroshi Miyagawa, autorul unoir orchestraţii 

ample, de mare efect. în fine, Pavel Barton (Cehos­

lcvacia) a primi t premiul presei, kena J·arocka (Po­

lolllh) premiul publiaului, i!ar sol ista feminină din 

grupul polonez „2 + 1
" 

premiul fotografilor . 
In acest palmares au rămas neinduşi ciţiva cîntă­

reţi .care ar fi putut figura cu egală îndreptăţire 

pe oricare dintre locuri. Mă refer la Radojka (Iugos­

lavia) , cu un glas interesant, de cuknre „închisă" 

şi o evidentă ştiinţă a frazării, la Euson (Olanda) , 

sensibil, diocre't, fără „ef.ecte" emfati ce, la Daniel 

Velasquez (Spania) , cu o voce mnplă de tenor, J q  

gropul „Corvi na" (Ungari:i) , tineresc, original, plin 

de fantezie şi antren , şi în 1ine la Mari na Voica, 

ale c�·ei calităţi de seriozitate profesională şi de 

varietate a mijloacelor le cunoaştem cu toţi i .  La 
„Ziua discului" M:irina Voica a dntat Stelele de 

George Grigoriu şi O romantică fată de Marius 

ŢeiCIU, iar la „Ziua poloneză" o melodie antrenantă 

a Lui Wlodzimierz Korcz, căreia Ovi diu Dumi tru i-a 

scris textul românesc (sub titlul Dacă . . .  ) ,  iar Iosif 

Hastreiter un aranj ament de :kumoasă ţinută. Suc­

cesul ei de public :i fost ind isourtiabil, o seamă de 

impresari şi de reprezentanţi ai unor case de discuri 

din diferite ţări s-au declarat interesaţi să menţină 
cu ea un cc:ntact în continuare, dar . . . juriul a fos.t 

de altă părere. Este un risc pe care îl comportă 

orke par'ticipare la un concurs. 

în 1ains:l!mb1u, atît palmaresul (în majoritate) cit 

şi reacţia publicului (de asemenea în maj oritate) a 

Mişcarea muzicală de amatori 
R. P. Bulgaria 

A 
m 

Inapoindu-mă din tr-o vizită de docu mentare cultu­

ral-artistică, efectuată 1n R .P. Bulgaria, aş dori să 
con�emnez în rîndurile ce urmează, cu deosebi-re 

citeva :LSpecte privind mişcarea muzicală de amatori 

în �ara vecină şi prietenă, mişcare stimulată în acest 

an jubiliar de sărbătorirea a trei decenii de la  

viotoria ·revoluţiei s.ocialiste bulgare. 

La Sofia am participat b repetiţiile unor valo­

roase formaţii corale de amaL['i (Corul bărbătesc 

„Gru·sla" , OoI'Uil mixt „Vladimir Miaiiakovski" , Carul 

mixt „Gheorghe Kirkiov" - formaţii care au dobîn­

dit laurii unor importante conourswri intern:iţionaJe) . 

Tut în acest frumos oraş am avut prilejul să asist 

1a repetiţiile wnei pr:estigioase forimaţii oorale pirJ­

fesioniisite, Capela de Stat din Sofia, iar Ia Insti tutul 

pentru mişca rea :irtistică de amatori, am avut o in­

teresantă discuţie cu Ana Tricikova , directoarea 

acestei instituţii precum şi cu Donka Bosadj ieva 
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confirmat o d:ită ma i  mUJlt preferinţa pentru vocile 

foumoas.e, cu ambitus Larg, ou acute puternice, în­

soţite de o fra:ziare expresivă, de o prezenţă scenică 

atrăgătoare şi de o g·eshcă firească. Oa membru în 

juriu, am putut c:cmstata perSOI11al această c:rientJare, 

cu prilejul diferitelor votări. 

Simultan c:u Festivalul, a ·aVUJt iloc la Sopot un 

Tîrg internaţionial .:il discului, la care casa româ­

nească „Electreoord" a avut un stand pN>ipriu. La 

diferite unităţi speciali:ziate din localitate s-aJU vin­
dut disouri româneşti, de un interes deosebit buou­
rîndu-se, în mod firesc, disou:l Marinei Voioa, pre­
zentă la conours. La fel oa celelalte case C91l"e au 

luat parte la Tirg, „Electreoord "  a organizat un 
panou special dedicat cîntă:rieţei care ne-a repre:z;en­

tat La Festival . La :1:cest stand, Marina Vcica a avut 

întîLniri ou publicul, acordînd autografe pe di.sourile 

sale. Tot aci au avut 1loc şi oonvorbi:rii cu di:lieriţi 

delegaţi ai altar case de diSOUll"i, interesate să iniţieze 
sau să lărgească relaţiile oomerci::i:le ou România în 

acest domeniu specific, de caire răspunde iintre­
prind erea de comerţ exterior „Cipexinl" , de :isetne­

nea reprezentată la stand. 

După cum se poate conchide, Festivalul şi Tkglfil 

d e  1a Sopot au constituit prilejmi bill1levenite pentru 

afirma.rea în continuare a muzicii UŞ03.l'e rc mâneşti 

şi a discului rdmânesc pe plan internaţional. Parti­

ciparea ţăTii 111oastrie la ambeLe manifestări a trezit 

un interes confirmat în permanenţă ou prhleju[ con­

hctcior pe care grupul nostru le-a avll.lt ou nume­

roasele pers.onalităţi din domeniul airtistic şi econo­

mi,c, prezente la Sopot. Iar felicitările c.Mdiuroase ce 
ne-au fost adiresate în ziua de 23 AlugJust - care a 

coincis cu penultima zi a Festivalulllli - au de­

monstrat o dată mai mult prestigiul de c:ire se 

bucură astăzi România în lU1IDea irutemaţională. 

Edgar ELIAN 

- specialistă în problemele muzidi oarale, care s-a 

referit pe larg la amploare:i, repertoriuJ, oalitatea 

artistică intecp.retativă, pregătirea dirijorilor, cola­

borarea cu oreatorii şi instituţi ile prcfesio.niste, fes­

tivaluri şi concursuri ale mişcării corale de amatori 

din Bulg•aria. Vizionînd la Open din Sofia un spec­

tacol cu Tosca, alături de vailoroşii solişti buJ�ri. 

în distribuţia aoelei seri am wmărit cu emoţie şi 

m�ndrie, evoluţia baritonulu i român Octav Enigă­

rescu care, în rolul lui Scarpi1a a cucerit exigentul 

public sofiot. 

Corutinuindu-m.i călăbria , 3.m poposit oîtevia zile 

în oraşele Plovdiv şi Vairna, unde am participat, 
alături de alţi dirijori şi compozitori inv itaţi din 
diferite ţări, la desfăşurarea celei de a patra ediţii 

a Conoursului RepubJ.ican iaJ form3.ţiilor corale de 

amatdri. 

In R.P. Bulgaria aotivează un număr impresionant 

d e  formaţii corale de amatori, 5816, de toate tipurile 

şi genurile (coruri mixte, coruri pe voci egale, gru­

puri vcoale, formaţii caimenle, owuri de · tineret, 

pioniereşti şi şcolăreşti, coruri muncitoreşti şi să-
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• teştî, corale orăşăneştî reprezentative etc . ) ,  toate în­

drumate de un for unic specia1izat : Institutul pen­

tru mişcarea artistică de amatori din Sofia. Munca 

de îndruma.re muzicală în cadrul :i.cestui i nstitut 

este desfăşurată de 5 specialişti : 2 pentru muzică 

oorală (ooruri clasice şi corurri populare) . unul pentru 

formaţii simfonice, cite unul pentru muz:ică uşoară 

- estradă şi populară . In afara ia.cestui colecti v 

restrîns salariat, ,mai activează un co1ectiv obştesc 

fumlat d in 62 persoane, specialişti aparţinind tutu­

ror inst1tuţiilor interesate în buna desfăşur<arre şi 

prosperare a activităţii muzicale de amatori. De 

asemenea, m:i.i funcţionează un birou C!J)erativ, alcă­

tuit din 22 de persoane, repre:rentanţi ai Uniunifor 

de creaţie şi Organireţiilor de masă, care, sub în­

c:lirumairea directorului Lnstitiutu1ui acţionează diirect 

şi cu maximum de eficienţă în ce piriveşte cailitatea 

tematică şi :i.rtistică a reperitorii1or (edi1Jare-difiuza1re) , 

elaborarea uruui sistem unitar ia.I organizării specta­

iOOl.elcr, festivalurilor şi ooncrursur1lor naţionale, par­

ticiparea la manifestări internaţionale etc. De o 

deosebită atenţie î n  c:i.drul instirtutUJLui, în ce pri­

veşte îndrumarea artistkă, se buCUJră di rijorii  de 

oor, care sînrt retribuiţi d1n fondurile de stat pentru 
oele 18 ore pe oare le prestează săptămînaJ. în cadrul 

formaţiHor. In oraşul Plovdiv funcţionează periodic 

şi sistematic un Centru de pregătire a dkij orilor 

de cw, ale cărui colocvii (organizate trrimestrial) 

sîrut cc ndu.se de ce1e m:i.i prestigioase personalităţ.i 

muziioale din R.P. Bulgaria. De asemenea, la Con­

servatoriu:l din Sofia funcţionează o secţie de d1rijat 

coral ou durata de Uiil an, unde sînt selecţionate 

tinere talente din întreaga ţară. 

Merită semm..lat în mod deosebit faptu� că, 0.Illllal, 

numeroase forimaţii corale de amatori din Bulgaria, 

bineînţeles cele _ mai valoroase, riguros selecţionate, 
sînt prezente la aproape toate manifestările interna­

ţionale de.stimate scestora (Cark - Irlanda, Lon­

gocP-en - An!?J].ia, Arezzo şi Gorizia - Italia, De­

breţin - Ungaria, Tallin - Estoni1a, Zelin - Ju­

gooLavia, ş.a.) . 

CoTl.Cl.hl"su.l Republican al formaţiilor de amatori se 

organizează în R.P. Bul!?iarh, cu regularitate, o dată 

JJa 5 ani, manifestarea devenită tradiţională :tiiLnd 

apreci1ată de un public larrg şi competent, const1tuie 
un puternic prilej de stimulare şi veriJiioare a sta­
diurui artistic-interpretativ 3:1 mişcării artiistice de 

mase. Ed�ţia din acest an a aoestui ooniours, după fa_ 
z.ale preliminare, a angrenat în etapa finală 342 :llor­
maţii corale repartiz3ite astfel : 72 formaţii pionierreşti , 

22 corale reprezenrtative .3.le picnieri.1cxr şi şcolarilor, 39 

coruri de tineret d1n licee, 1 1  ooruri săteşti de tip cla­

sic, 17 grupUJri corale, 1 1 5  coruri ale i111treprinderiloc şi 

irustitu.ţivlor din oraşe. Majoritatea forrmaţiilor care au 

evoluat, deşi compuse d1n 80-100 persoane, au ofe­

rit o sonoritate compactă, densă, amplă, nuanţată, o 

adevărată incinta.re pentru spectat:rr. ln cadrul con­

curSUllrui, fieoaire formaţie a prezentat obligatoriu cîte 

5 piese, dintre oare una aparţinînd repe:rboriului uni­

versal - incepind cu sec. XVI-XVII şi plină în zilele 

noastre - o lucrare din creaţia .corală rusă şi sovie­

tici şi trei piese din creaţia compozitoriJ0c bulgari 

(piese liirice sau cintece de masă, prelucrări de fol­

clor sau de iMpiraţie proprie) în tc :JJte, abundînd o 

mare varietate tematică. 
Un element relevabil l-a canst1tu�t alegerea re­

pertoriului. Fiecare forimaţie a prezentat lucrări co­
rale în raport cu potenţele sale i nterpretative, cu 

specificul genului pe care îl reprezenta. Am audiat 

în cadrul concursul ui cîteva sute de lucrări corale, 

unele apru ţin înd celor mai valoroşi creatori ai ge­
nului (Gheorghe Dimitrov, Todor Pcpov, Alexandru 

T.anev, Victor Raicev, Filip Cutev, N icolae Stoikov, 

Liubomir Pipcov, Krasimir Kiurkcinski ş.a.) , lucrări 

puternic inspirate d in trecutul de luptă al poporul 1.1i 

bulgar sau din reailitatea contemporană socialistă, 
piese corale de o mare d iversitate tematică a con­

ţinutu:1ui şi stilulrui într-o desăvîrşită elab . rare a 

formei .  Multe din ele au i mpresionat printr-o ina­

ripartă linie melodică, puternic influen�ată de melo­
sul popular autohton, prin folosire:i. alternativă a rit­

murilor clasice specific bulgăreşti, prin rtrararea moda­
lă armonk-p01lifonică (în special a ci111teaeilor de inspi­
raţie fo1olorică) etc. Alături de lUJcrări ale patrimoniu­

lui ooral bulgăresc, pe scena ooncursului au răsUJn:i.t 

cintece aparţirund celor mai diferite ş eo1'. i n ::i.ţionale 

de oreaţie a genului : de la Hassler, Gastoldi, Mon­

teverdi, Lassus, Handel , Palestrina, Schuman n, Bar­

tholdy, La Hrahms, Poulenc , Stmvinskrl, Bartok, Brit­
tein, Rachmaninov, Ceaikovski, Şostakovici , toate 

într-o interpretare adeCV1ată , la un bUIIl nivel teh­

ni c, cu expresivi•tate şi înţelegerea depHnă a stilului .  
l n  afară de capitala ţării, mişoarea corală de ama­

tori d i n  Bulgaria a cunoscut o perpetuă ascensiun e 
şi în.filorlre şi în alte centre .oa : Burgas , Vama, 
Russe, Tdbuhin, Plovdiv, Iambol , Stara Zagara, 

oraşe în care activează permanent n umeroase for­

maţii coriale, multe atingînd un nive:l. profesionist de 

interpretare. Nivelul artistic deosebit Pe care l-au 

atins formaţiile corale bulgăreşti se datorează î n  

bună măsură unor ,renumiţi di rijori , personalită1i 

marcante ale vi eţii muzica1e (Vasil Ştefanov, Mi­

hail Anghelov, Vasil Arnaudov, Zahari Mednicarov, 

Samuil Vid as, Stoian Kra:lev, Vera Abadj ieva, Bog­

dana Pc.pova, Liba Ghinleva, Hristo Nedelcov, Mari n 

Ckinev, Anghel Manolov ş .a .) care se află într-o 

strînsă co1aborare cu coriştii amatori, îndrumîndu-i 
cu multă dragoste şi probitate profesionială. Merită 

relevat faptul că, în cadrul mişcării corale de ama­
tori din R.P. Bulgaria, activează ca dirijori foarte 

muJţi tineri şi femei, majoritatea formaţi la Con­

servatcirul. din Sofia. 

Organizarea Conoursului Repubhlcan, d i n  acest 

a.n jubiliar, al formaţii1or corale din R.P. Bulgaaia 

a fost impecabilă sub multe aspecte : respectariea cu 

stricteţe a programului alcătuit ou minuţiozi·tate, 
oompetenţa juriului (format d�n persoane de strictă 

specialitate) etc. 

In final , peste 50 de formaţii a,u obţLnut medalii 

de aur - un f1apt ooncret ce atestă nivel1ul superior 

de i nterpretare şi serioziitatea ou care formaţiile au 

întimpinat prestigicsul concurs Republican al coru­

rilor de amatori din ediţia acestui an, ma.n i festare 

11iraindioasă ce reflectă cu prisosinţă grija pe care 

29 

https://biblioteca-digitala.ro



forurile conducătoare de partid şi de stat O mani­

f.esită faţă de arta corală bulgară, pentru perpetu�­

re3. şi valorificarea prestigiului şi resurselor acesteia. 

Gheorghe C. IONESCU 

Festivalul de la Salzburg 197 4 

Ana'"..impul n-a fost prea generos, în acest an, 
cu festivalul de vară de la Salzburg. Dacă cele 

aproape o sută şi cincizeci de mii de bilete de in­
trare vindute La recitaJjurile, concertele, spectaco­

lciLe lirice şi dramatice progJramate au a-c. perit 

dD:air in parte cheltuielile fabuloase ale manifes­

tării ,  ploaia şi negur:ile prea de timpuriu preves­

titoare de to:1mnă au acoperit în întregime, ş i  
multe zile de-a rîndul, oraşul plin de străiini şi  

de austrieci veniţi, d in toate colţuri:le ţării lor, la  

acest festin de artă celebru în  lumea întreagă. 

Se pare, însă, că de astă dată festLnul a satisfă­

cut mai puţin publi cul ca în anii preceden ţ i .  Şi 

nu numai pentru preţul ridic'.3.t al accesului în 

marea şi mi-ca sală de festJ:ivităţi sau la Mozerteum 

- preţuri de a�tfel dublate şi chiar triplate în ulti­

mul moment de comerţul ilicit practicat de trafi­

canţi cu biletel e -, ci şi pentru că, aşa cum afirmă 

presa vieneză in .cronicile s.'.3.le şi în bilanţul final , 

conducerea artistică prezintă semnele îng1ij0Tăt:Qare 

ale unei anchilozări. 

Aoohilozarea acestora s-ar m'lnifesta,  d upă păre­

rea criticilor în graba pregătirii unora din specta­

colele liirice, de către Karaj'.ID - ţinta în continuar� 

a cronicarilor austriecri ! -, cu al'tişti sosi ţi în ulti ­

ma clipă şi supuşi astfel unor obositoare repetiţii 

nocturne, de cite .cinci şi şase ore, cu distribuţii ne­

omqgene, alcătuite după capriciile de moment ale 

dirijorului , care face parte din comitetul de or­
ganizare şi direcţie al festiv:ilului. 

Au fost, după cum se vede, acuzaţii g1•ave, deşi 

doair parţial întemeiate. 

II 

Prilejul maximei nemulţumiri l-a oferit, pare-se, 

spec1Jaco]iul operei Flautul fermecat de Mozart, în 

regiia irtJaliantcliui Giorgio Sltriehler şi sub canduoorea 

muzicală a lui Karajan. Interesul mainifestat de pu­

blic a fost atît de mare, incit nu s-aru mai găsit 

bilete - nici la preţurile de speculă ale pieţei ne­

gre - ou două săptămiind înainte. Fără invitaţie, 

irămîin.eam şi eu în mulţiffie.'.3. ce se stirînsese în faţa 

noului Fes1spielhaus, să zgribulesc �n jilava noapte 

a.lpimă. lnarmat ou ea, 'am putut urnnări spec11ac<>­

lul, feeric montat şi executat ou uluitoare precizie 

şi acurrateţe de orchesllra. Filarmoinicii din Viena, 

dar ciJntat de soliştii vocali ou m3.:i piuţină fiJneţe 

decit o presupune tradiţia salzburgheză a interpre­
tării lui Mozairt. 

3 0  

Dacă în rolruil lui Paipageno, baritonul Hermann
. 

Prey n...a fost mai prejos de F'ischer-Dieskau, cu care 

publicul festivalului şi critircii se obişinu1seră în ul­

timiJi ani, Pamina interpretată de Edith Ma.this, Ta­

m�no al lui Riebe Kolilio, Sarastro al lui Peter Meven 

şi Regina nopţii a color:aturei Ewth Gil'uber<YV'a au 
întrunit prea puţine adeziUITTi. Am remarcat pe scenă 

0 oarecare nesi.gur3Ilţă, chiar stingherea�ă, pe care 
regizorul pare s-o fi prevăzut şi a căUJtat s-o sC'lllle 

sau cel puţin s-o explice, încă inainte de speotaiool, 

d eclarlnd presei că Flautul fermecat „e prea mare şi 

prea protuind, iar timpul de repetiţii mult prea scurt 

pentl'll a putea fi socotite soluţionate toate 3Speclele 

şi amănuntele .unruJ spectacol fără cusur" . 

Karajan a împărtăşit această opinie a colab :rat<>­

.rului său, dar spectacolul nu se putea amilI1a şi 

cusuriuri1le" de care vorbise StI'elrler, au fost evi­

dente, d�i �u întotdeauna supărătoare, la spectaool . 

Numai că, la Salzbuirg, muzica şi interpretarea ei , 

îndeosebi cind este vorba de Mozart, geniul !ocrului, 

nu suferă aproximaţiile. Ba ti:nde, cum afiT'lna Hugo 

von Hofmannsthal, „spre �bsolut" . 

III  

CQITlemorarea lui Hofunaninsthal, de la a cărui naş­

tere s-au împlinit în 1974 o sută de ani, a constituit 

una din preocupările orgainizatorilor ediţiei din acest 

an a festivailuJ.ui de la Salzbuirg. Poet, dramaturg, 

eseist, el ::i fost nu numai unul din creaitcrii festiva­

lulwi, ci şi aut.orul libretelor cîtorva di.n cele mai im­

portante opere ale lui Richard Strauss, ca Elektra 

(1908) , Cavalerul rozelor şi Ariadne în Naxos ( 1 91 0) ,  

Femeia fără umbră (1914) etc. Ultima dim e le  a fost 

prezentată iiJl premieră pentru Salzbuirg, iiJl sala 

mare a noului Festspielhaus, sub bagheta lui Karl 

Bohm şi în .regia lui Giinther Rerunert. Rolul titu­

lar i-a fost încredinţat cîntăreţei Leonie Rysanek, o 

artistă stăpînă pe vocea şi expresia sa, atingînd 

culmi remaroa.biLe ale intensităţii 'dramatice. A şi 

fost ovaţionată , la fel ca Bohm şi filarmonicii vie­

nezi, de publicul ridicat în picio'.3..re. 

N-am rămas însă ci�i de puţin convinşi că .sc·e­

nog.rafia Lui Schneider-Siemssen a contribuiit în vreun 

fel la în�elegerea de către spectatori a acestei po­

veştii simbctlist-.e:iqp�ioniste, situată 1n ambLam.ţa 

monocromă a Uillor draperii , fără v.r,eun detaliJU, 

fără prea multă evoluţie în scenă, ci doar 

cu joourile de 1refieotoave atît de dragi, nu 

demult lui Wieland Wagner şi atît de puţin agreate 

de spectatori şi artişti deopotrivă. Franz Endler, cri­
ticul muzical al ziarului central Die Presse, s-a ex­

primat de astă d31tă în termeni de-a dreptul vio­

lenţi despre „kitschul" mOI11tării, deplîngînd nereali­

zarea aoelui spectacol integral pe oare, în concepţi a 

lui Strauss şi Hoilmannstihal, opera îl presupune. 

Am văzut ziua următoare, în fosta casă a lui 

Herma:nn Bahr, eseist şi critic teatral, ca.re a expri­

miait o întreagă epdcă în scrieriile sale - cea cu­
noscută sub eticheta dJe Jugendstil -, expoziţia 

comemorativă Hiugo von Hofmanru;thal, cirga.J1Jimtă 
de flllI1d3ţia Max Reim.ha:rdt. Am fla.st condus chiar 

de văduva lui Reinharot, doamn3 Thimig, care mi-a 

arătat sch!iţe1e de decor ale autoruliui, ou observaţii 
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marginale făcute de Richard .Strauss. Nicî vorbă d e 

c!Ir'aperii, de simplificări monocrome, de o viziune 

statkă a personaj elor in aceste sugestii şi pa-oie:::te 

pline de culoare ale crea.L rilor operei ! 

Se pare că modennizări·Le - în sensul unor redu­

ceri şi abstractizări o operelor lirice - nu sînt 
agreate La Salzburg. 

IV 
SpeotatoruJ de festival este lăsat în voie să-şi 

aleagă ce doreşte clin bogatul progJrarn, care făgă­

duieşte oerle delicii estetice iubitorilor muzLcii. Dar 
dorinţa este limihtă de incapacitatea cupri nderii în­

tregului, nu numai datorită cheltuieliloc ce le presu­

pun satisfucerea acestei. dorinţe, ci şi manifestărilor 
paralele. Am optat, astfel, pentru 1JJJ1 conce['t 3.!l or­

chestrei Filarmonicii din Viena, dirijat de Abado, 
solist fii nd pianistul Olifiord Curron, oare ::i. cintat 

Concertul „lncoronării", KV 537 de Mozart, nu nu­

mai ou o fermecătoare cadenţă proprie în prima 

parte, alcătuită din citate mozartien e original va-

riate, ci şi cu un tuşeu delicat dar ferm, d e  o r::iră 

Ştiri muzicale 

• Violooistiul Mihai Constantinescu împreună cu 

pianista Vkitoria Ştefănescu au susţinut un !!lumăr de 

1oonoei.i�e în \Spania. ,Ei \v..i prrezenrtat .So­

nata în Mi major de Bach, Sonata op. 86 de Beetho­

ven, Muzica funebră - în memori a vi.ctime'or de 

la Auschwitz - de Doru Popovici şi Sonata a III-a 

de Brahrns. Prin titluri ca „Grato conciertOI d-el duo 

Hum.ano" (La Region), „ExtvaoTdinario conci erto de 

Mihai Constantines'.!u y Victc:ria Stefănescu" (El 

Comercio - Gijon), prin cuvinte cum sâint „Corr.o 

regalo, y antelas oviaciones del publico" „ . , „i nstru­

mentist.as admirabiles" , „prol cingados aphuses del 
publico" , etc. - crcnicarii şi�au arătla.t - în una­

nimitate ! - apreci erile. Un deosebit succ-es l-a avut 

Muzica funebră de Doru Popovici : „p.iesă atrăgă­

toare" „. „de o expresie dureroo.să" „. (La Region), 

,.piesă ce reflectă o puternică tristeţe" „ .  (Voluntad 

- Gijon) , „.„me h::i. parecido igualmente densa de 
contenido emotivo y de genialidad" „ .  (El Comercio 
- Gijon) , etc. Este semnificativ că aut rii  cronici­

lor şi-au adus aminte cu bucurie şi de compoziţia 

lui Doru Popovici - Codex Caioni - prezeatată în 

Spainia în lunil-e trecute de orchestra „Camerata" . 
Mihaâ Constantinescu este pentru a doua o:i.ră în 

Spania, unde daitorttă succeselor, a fost din nou 
invitat, pentru stagiunea viitoare. 

e Cele zece reprezentaţii ale operei Carmen au 

fost vizionate, la ediţia din acest an ::i. festivalului 

de la Bregenz (Austri0), de 41 .6B7 d-e specmitori : 
un record pe care opera lui Georges Bizet n:u l-a 

mai realizat pînă acum. 

e Personajul principal al noului film muzical de 
Deniny-Kayne, inU.tuLa.t Minunata Copenhaga, este 

scriitorul cllaJnez Andersen. Se oau� o cîntăreaţă care 

s-o intruchipe?.e veridic pe Jenny Lirul, marea ar-

sugestivitate. Orchestra vieneză, C3.re este fără îndo­

ială una din oele mai bune azi pe continent, de­

mcmstrează o claritate şi �ooripare a execuţiei cum 

nu ne ·este dat să .auzim prea des. In Simfcnia 
a IV-a de Brahrns, e::i. a vădit adînci me, forţă şi 

fineţe, transformîndu-se într-un si ngur instrument 

gig:mtic sub bagheta lui Abado. 
Un moment de uni.că strălucire l-a oferit asoul­

tătoriJor tenoriu1 suedez Nioo�ai Gedda care a cîn­

tat piese şi cicluri de li eduri de Gli nka, Mussorgski 

şi Rahmaninov. Notele emise de e1, d upă ce fuse­

seră filtrate printr-o ex i:.r:i.ordi nară sensibilitate şi 

inteligenţă artistică, s-a u  transformat în valuri de 
materie parcă, inserindu-se î n  afectele auditoril or 

şi iscîndu-le o sta1,e de transă. 

Concertul oochestrei vieneze şi recitalul Lui Gedd <i  
a u  f st, poate, momentele cele mai e:eva le al-e edi­

ţiei 1 974 O\ fest.ivalu l u i d e  la Salzburrg, care colo­
rează a:1 de a.n viaţa muzi cal{\ de pe continent cu 
tradi ţ ia lui de o j umătate de veac . 

George SBARCEA 

tistă lirică a secolul ui XIX, pentru care autorul 
at�L r poveşti fermecă toare pentru copii  a nu tri t o 
specială afecţiune. 

e Un ansamblu de balet sovietic, �n frunte cu 

Mai::i. Pliseţka ia , al Tmtrului Mare d i n  Moscova a 

întrepri ns, l a sfîrşitul verii, un lung turneu, soldat 

cu deosebit succes, în Statele Unite ale Americii 
şi Mexic. 

8 ln programllil «Zilelor l\fozicale>> de la Dona­

u es.chingen, din octombrie 1 974, figurează în primă 
audiţie mondială şi n aua lucrare a lui Pierre Bou­
lez : In memoriam Maderna. 

e Unul din marii jazzmeni ai se::olului, trompe­

tistul ameri·can Bill Chase, şi-ia pierdut viaţa într-un 

accident de aviaţie . Artistul dispărut a fost colabo­
rator apropiat, ani în şir, al lui Stian Kenton, May­

nard Ferguson şi Woody Herm::i.n. 

6 Teatrul londonez C vent Garden şi-a inaugurat 
stagiunea 1 974-1975 cu o nouă muntare a Tetralo­

giei de Richard Wagner, regizar fiind Friedri ch 

Gotz, iar dirij or Collin Davis. 

e La festivalul de la Orange (Franţ3.) a fo.ort pre­

zentat, în faţa a 1 1 .000 d-e spectatori, Recviemul de 

HEctor Berilioz, în interpretarea a 436 de solişti şi 
corişti, acompaniaţi de o orchestră compusă di n 216 

instrumentişti. 

e O antolcgie de trei discuri LP /n memoriam 

Pablo Casals (CBS 77363) prezintă şi păstrează pen­
tru posteritate marea măiestrie, .ca violonoe1ist şi 
dirijor, a artistUJlui spaniol. Airutologia conţine piese 

de Bach, Concertul opus 129 de R bert Schurnainn , 

compoziţii de Casa.ls şi o colaborare cu Alexander 
Schneider şi Mieczysliaw HoI'Slow.szki într-un Trio 
de Felix Mendelssohn-Bartho1dy. 
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• •-B!f:flBA&A 

Opera „Bălcescu" în premieră 
Pe scena Operei Române a fost prezentată în pre­

mieră opera „Bălcescu" de Cornel Trăilescu, pe un 
libret de Val Săndulescu. 

Intruchiparea figurii, deven i·tă legendară, a mare­

liui p3.tiri � t revoluţionar, luptător pe.ntiru cauza po­

porului român, a necesitat o muncă artistică deose­

bită, pe care o subliniem d i n  capul 1locuJui cu toată 

calda apreciere meritată. Intr-o succesiune de 1 1  ta­

blouri e înfăţişa tă activitatea în flăcărată, dîrză şi  

neobosită dusă de Bălcescu, militant pentru liberta­

tea şi unitatea n aţională . 
Desigur, atenţia ne-a fost solicitată într-o largă 

măsură de muzica realizată de compozitorul şi dir i ­

jorul Cornel Trăilescu care, beneficiind de o remar­
cabilă cultură în domenillll teatrului l i ric, purta cu 

sine „cheia" care să deschidă şi să rezolv.e muzi·oal, 

multitud i1ne.a exigenţelor unui libvet întocmit în chip 

j udicios şi care, fără a abandona Tealitatea istorică, 

a apărut colorat de iacei patos revoluţioniar romantic 

pl"Opriu lui Bălcescu .  

Este d e  relevat î n  pri mu;J. rînd „construcţia", ca 

să-i spunem astfel, î n  mare, a operei , Cornel Trăi­

lescu făcînd să se succeadă cu d iscernămînt artistic 

monologul protagonistului (Dan Iordăchescu) , acom­

paniat îndeobşte de orchestră, cu scene de masă în 
care corurile se ridică pe primul plan, ori cu i nter­

mezzi simfonice de o comunicativă forţă lirică, de­

seori dmmatică. La ridicarea cortinei, scena în care 

apare mănăstirea UITTde se află închis într-o chilie 
Bălcescu, toaca şi dangătele clopotelor, apoi corul 

care psalmodiază ceva, în surdină, creează o atmos­

feră apăsătoare, tulburătcare. Nu e un bocet, ori un 

vaier ci o adevărată „voce a pămîntului" . . .  
Nu mai puţin sugestivă prin realismul ei e scena 

de la conacul de la Mînj ina , al lui Costache Negri. 
După sfatul avut cu patrioţi i  şi cărturarii luminaţi 

- Alecsand ri ,  Alecu Russo, Kogălniceanu , Bălcescu 

spune, într-un avînt eroic şi mobilizator : „Am stat 

de vorbă cu străbunii" . . .  O notă mai estuoasă o 3're 

muzica în corul popu1ar de aclamaţie. Este o muzică 

autentic românească. Prin măsurile sale n epereche, 

prin stilul ei, ne-a dus cu gîndu;J. la unele momente 
din suite orchestrale româneşti. Apariţia lui Alecsan­
dri (Valentin Teodorian ) care oa şi Costache Negri 

(Octav Enigăriesou) , Mihail Kogălniceanu (Consrtiain­
tin Gabor), Eliade Rădulescu (Ioan Hvorov) sînt 
foarte bine reali zaţi scenic, prilejuieşte cîntecul Mio­
riţei (Victoria Bezetti) . Acesta exprimă sentimentul 

popular specifi c românesc, pe un iacompaniamen.t coral 
realizat ru mult talent, ca un mlllrimur. Este unul din 
momentele remarcabile ale operei . Compozitorul a 
urmărit şi' ia reuşi•t să realizeze o Mioriţă de desă­
vîrşită autenticitate (foarte sugestive au rapăTut acele 

accente, ca de hărulită, redate în surdină, de cor). 
Aici Dan Iord ăchescu ,  emoţionat şi transfiig;urat, ex­

primă vibrant crezul patriotic al lui Bălcescu despre 
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Această ţară mîndră şi binecuvîn.tată care pe cul­
;�i1le cele mai înalte ale m unţilor Carpaţi . . . etc." Te­

ma va reveni de-a lungul operei, ca un leit-motiv. 
Relevăm armonizarea simplă, cu totul românească a 
corului şi reluarea cînteculrui Mioriţei, dramatizat, 

apoi acea oadenţă liberă. Am reţinut acompaniamen­
tul orchestral, în care compozi torul a folosit cu mul­

tă disoreţie o seamă de i nstrumente de perouţie (.tă­

lăngi , clopoţei , bongos) şi care creează acea ambian­
ţă pastorală specifică. 

Un iobag (Cornel Stavru) cîntînd cu forţă, redă 

ou mult patos asuprirea poporului iar Bălcescu cla­
mează eroic şi convin gător : „E dreptul nostru sfint 

s-avem un viitor de aur" . Toţi jură să lupte pentru 
libertatea poporului. 

Acţiunea ne transpune apoi la Neapole unde Băl­
cescu se află cu iubita sa Luxiţa (Eugenia Moldo­

veanu - voce excepţională, lirico-dramatică, cînt de 

o mare puritate). In duetlul cu Bălcescu, Luxiţa îl 

conj ură să meargă la Paris. Duetul de un mare echi­
libru şi de un patet ism p u ternic este unul din mo­

mentele import.ante ale operei. Bălcescu e p reocupat 

î ns ă  de cercetările sale asupra lui Mihai Vi teiazu , de 

căutarea documentelor. El poartă peruna.nent în su­
filet ţara sa, '1upta ce trebu ie s-o ducă. Aici compozi­

torul a avut fericita inspiraţie d e  a readuce, de data 
1aiceasta î:ni culise, Mioriţa, soliştii şi cotrul oa.re 1evocă 
perfecl S'tlare� s�flJe!\:ieaiscă, viziunea necl1ntită despre 
Români a  a lui Bălces·ou. El renunţă la Luxiţa şi la vLi.to­
rul său copil căci înfoc.atul său patriotism îl mină 
să lupte pentru triumful ideilor de „libertate şi fră­
ţie" , pentru unitatea naţională a poporului, a Româ­
niei. Dan Iordăchescu a redat totul cu mult patos, 
ou un dramatism , p utem spune, sfîşietor. Urmează 

zilele fierbinţi ale revo'luţiei populare care salvea­
ză guvern ul p rovizoriu - Ana Lpătescu (Mihaela Mă­
răcineanu) apărînd o cond ucătoare avîntată. Vocea 
ei e caldă, comunioativă şi· i mperioasă . 

Tabloul următor : tabăra lui Avram Iancu (Nico­
lae Florei). Aici, o sourtă paranteză pentru a arăta 

că Tolul oşteanului de veghe a fost încredinţat lui 

Ludovic Spiess - un rol foarte mk dar pe care va­
lorosul nootru artist l-a împ'1in1t cu aceeaşi dăruire, 

cîntînd cu mult farmec, ca şi cînd ar fi fost un rol 
mare. Meritul său. Acelaşi lucru îl putem spune şi 
despre Dav.iid Ohanesian care împlin&'?te, de aseme­
nea, un rol mic , acela al oancelarului austriac Felix 
von Schwarzenberg, cu tot prestigiul artei sale sce­
nice. Corul oştenilor a .apărut melodios, variat şi 
foarte românesc, punînd în valoare posibiii-tăţile deo­
sebite ale corului bărbătesc al Operei Române. 

Bălcescu este silit să se expatrieze. Pe oheiul por­
tu�ui 'Durnu-Măgurele, tnaiinte ide a pleca in ex,iJ, are 
loc duetul dramatic d intre el şi mama sa Zinca (Iu­
lia Buciuce-anu). Ea în cearcă să-l înduplece a se a­
dresa lui Vodă. Dar Bălcescu refuză cu demnitate. 
Momentul în care rămas singur pe chei , se în­
d reaptă spre vasul ce-l va duce departe de ţară, este 
cl..lll.minant, prin monologul în caire Dan Iordăchescu se 
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dovedeşte o dată mai mult nu nt1mai un excelent 
cîntăreţ dar totodată şi" un admirabil actor . 

în desnădejdea pl,ecării sale, Bălcescu 
însă bucuria de a vedea mulţimea adunată 
treacă şi: care m omagiază cu dragoste, cu 
Finalul este puternic, impresionant. 

încearcă 
să-l pe­
că.ldură. 

Cornel Trăilescu a p us în joc toată experienţa s� 
de încercat m uzidan, eşafodînd o 'lucrare oare se 
distinge pI"in chipul în care a reuşit să dea viaţă 
scenică unui personaj ilustru al istoriei noastre fră­
mîntate. Muzica sa are orga nicitate, este făurită cu 
un mare simţ al echilibrului, al succel.Siunii contras­
tante a scenelor. Ea este românească, cantabilă, vie 
şi expresh·ă. 

Lucrarea beneficiază şi de fuptllll. că fiecare rol a 
fost gîndit pentru un anwnit interpret, Cornel Trăi­
lescu cunoscînd perfect posibilităţile, capaci·�tea i n­
terpretativă a unei distribuţii de primul oroin, alcă­
tuită, pe lingă cei citaţi (În fI"llilte cu Dan Iordă­

chescu cu o creaţie pe care o apreciem ca fiind cu 
totul excepţiona1ă) şi pe Magda l'anoolescu, Elena 
Grigorescu, Valeria Savu, Cornel Finăţea:nu, Con­
stantin Gabor, Constantin Iliescu, Va1enitin Loghin, 

Viorel Ban, Cezar Ionescu, Dan Zancu, Nicolae Bra­
tu şi Florin Hudeşteanu, fiecare avînd un aport deloc 
neglijabil. 

Regizorul Hero Lupescu a rezolvat cu inteligenţa 
şi curajul ce-l caracterizează un spectacol de i"ntens 
suflu revoluţionar şi patriotic. Vrem totuşi să sem­
nalăm că în final, Bălcescu se cade să apară, desi­
gur, măcinat de ftizie dar fără acea cîrje care ne-a 
făoot să credem că e parialitic . . . .  

Nu precupeţim nici u n  elogiu cînd este vortia de 
dirijorul corului Stelian Olariu - (dozări infailibil 
juste ale mruselo:r vooale şi nuanţăll:"i isubtiJe de in­
tensitate sonoră). Decorurile adecvate, simple ( Io n  
Clapan) . Costumele d e  epocă (Parul:a Brînooveamu şi 
Ro1and Laub). Menţionăm, de asemenea, p e DUIII'IJÎtra 

Modoran, pentru peruci şi madhiaj.  Un ,cuvînt şi des­
pre conducerea muzicală a autorului, exemplară în 
ceea ce priveşte maniera d iscretă şi eficace de a nu 
lăsa să s e  strecoare nici o fisură în desfăşurarea 
spectacolului, de a urmări pe fiecare interpret în 
parte şi de a-l menaja totodată, în raport cu inten­
SÎltăţile orchestrale, de altfel idealJ. dozate (şi totuşi, 
orchestra a sunat plin, armonios, eficient). 

Opere Bălcescu se cuvine reprezentată pe toate 
scene'le lirice din ţară. 

J.V.P. 

Orchestra de cameră „Bucureşti" 
Inaintea plecării într-un turneu în Polonia, orches­

tra de cameră „Bucureşti" a isusţinut un concert la 
sala Ateneului - în cadrul stagiunii estivale a Fi­
larmonicii „George Enescu" - realizînd astfel un 
fel de repetiţie generală cu public a pmgremului 
pregătit. Pentru întîia oară de la constituirea for-. 
maţi"ei, bagheta nu a fost deţinută de iniţiatorul ş i  
conducătorului a nsa.IIlblu1ui, I o n  Voicu, ci d e  p ri ­
mul concert maestru Raidu Zvorişteanu, pe care mn avut 
de altfel, prilejul să-l 'urmărim în stagiunea recent în­
cheiată şi la pupitrele altor orchestre simfonice. Din 
nou excelenta calitate a coardelor şi vocaţia dirijo­
rală (indiscutabilă, deşi tîrzie) a lui Zvorişteanu 

şi-au spus cuvîntul Încă de la prima lucrare inter­
pretată, unul din cele două lntermezzi pentru coar­

de op. 1 2, scrise de George Emescu în 1903, imediat 
după cele două Rapsodii şi în acebşi an ou Suita I 

pentru orchestră şi cu Suita a II-a pentru pian. At­
mosfera blindă, destinsă, de serenadă, cu vagi re­
m1nilscenţe din Siegfried-Idyll a lui Wagner, a 
fost creată cu supleţe şi eleganţă, evocLnd o fa­
ţetă mai puţim :tiamiliairă ia .persorualităţii tînărului 
Enescu. Faţă de aceasta, partea I din inspiratul Con­

cert pentru orchestră de coarde de Ion Dumitrescu a 

ap ărut foarte viu colorată, cu contraiste ritmice şi di­
namice puternic sculpteite, scoţînd în evidenţă ca­
racterul robust, profund sten ic ,  a:l acestei muzici de 
viguroasă inspiraţie f.olc1orică şi măiestria în condu­

cerea şi întrepătrunderea vocilor. Tripticul lui 
Corelli - Sarabandă, Gigă şi Badinerie - executat 
în contin uare, ne-a convins mai mult în partea fina­
lă, parcursă cu o rem\3rcabilă lejeritate, ca o hor­
botă de glrune muzicale, decît în cele două părţi 
precedente, dintre care Sarabanda a fost prezentată 
într-un tempo mult prea lent, .i,ar Giga puţin prea ra­
pid, mai degrabă în spiritu'! dansului popular irlan­
dez de origine, decît în acela ail damsulrui de curte 
practicat în epoca barocului. Unele rezerve comportă 
şi  imrterpreit:a.rea celebrei Serenade nr. 13 în Sol ma­

jor, KV 525 (Eine kleine Nachtmusik) de Mozart, la 

c31re am apreciat preciziia ritlmkă, regretând însă lip­
sa aioelei ductilităţi ia discUJrSIUWui, atH de specific mo­
zartiene, ca şi insuficienta grijă pentru :fuiumUJSeţea 
swnetului (oulminLno. în atacul excesiv de brutial din 
Menruet). Defir'.enţa aceasta trebuie pusă mai de­
grabă pe seru.na nrumăiruLui iiI11Sufi.IC:ient de repetiţii , 

deait pe acee:t a lipsei de aderenţă a formaţiei şi 

a d irijorului h muzica liui Mozarit, căci î:n cadrul 
acelui,a.şi pTQgram ni s-a oferit o impecabilă inter­
pretiaire a unei ai1te creaţii InOZJaf!tiene, Divertismen­

tul nr. 1 în Re major, KV 136, străbă.tut de a.cee.aşi 
suirîzătoare tr'lnsparenţă şi de aceeaşi plasticitate în 
ex.punerea materi,alului muzical, oa şi la exeC1Uţiile 
ante:rioare ale lucrării. In restul programului, am 
apreciat stHul riguros, deopotrivă suplu şi de o in­
flexibilă exactitate metrică, al orchestrei şi al celor 
doi solişti (George Nicolescu şi R:tdu Paraschivescu) 

im Concertul pentru două viori şi orchestră în re mi­

nor de J. S. Bach, oa şi remarcabill:a 'tălmăci.re a 
Passacagliei de Handel, cu conrtiraiste precis delimitate 
între diferitele variaţiUIIli, u nele de o subtilă delica­
teţe, altele de o sonoritate amplă, pompoasă, atîit de 

sipeoific hiindeliamă. 

l.Ja pupi11ru, Radu Zvorişteanu s-a i mpus din nou 

prin gestica sa deosebit de precisă, de daJI""ă, de auto­

iri bară, transmiţînd imtrumentiştilor indicaţii lipsite 
de ori<:e echivoc. Iaită un mu2liici.iain de o ex,emplară 
CCllllŞtliinJCiozitlate profesicinală, care ştie să se impună 
in oricare din formele multiplei sale activităţi, ind i­
ferenrt dacă minuieşte bagheta dirijorală sau arcuşul 
prirmului violonist în orchestra simfonică, în or­
chestra de cameră sau în cvartetul de ccarde. Iar 
membrii formaţiei, selecţionaţi cu maxJmă exigen ţă, 

oontilnuă să asigJUre manifestărilor ilar o ţinută care 

sitUJeaZă orchestra de cameră „Bucureşrti" -în ciud::i 
celor dteva l'eZerve formulate mai sus - în primele 
rîndUJri ale formaţiilor noastre cu acest profil. 
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Succese ale muzicii camerale 
româneşti 

Sub acest titlu, Radiotelevi:zi�unea Română a in!­

ţiait - în cadrul Decadei muzicii ro�n�t
.
i, or�1-

23tă în cinstea oelei de a XXX-a aniversari a Eihbe­

rării - UIIl interesant concert, susţinut de cvartetul 

de coairde „Muzica" şi de Onchestra de cameră a 

Raddotelevizirurnii. 
Partea I a programwui ne-a ofer1t ocazia să ascul­

tăm în primă audiţie bucureşteană (după ce priim:i 

audiţie absolută a avut loc în acest an la Iaşi, ou pri­

lejll.lll. Săptăminii muzicii româneşti) Cvartetul de 

coarde nr. 3 ( „PlaiUII'He copilăriei" ) de Dumitru 

Bughici. Scrisă în anul 1 971,  lrucmrea aceasih îşi 

propune să evoce - după cum o indică şi subtiitlul 

- :l.U!ITlea minunată a copilălri·ei, intenţia fiind sub­
llruiiată şi prin titlurile atribuite de autor celdr trei 

părţi ale cvartetului : Poveste, Amintirile bu11.icii, 

ş� păpuşile dansează. ln general se observă a<:i din 
l!Wll 3.finitatea lui Dumitru Bughici penrtru scrittura 
specifică de cvwtet de ooairde : discursuj} muzical 
evol!Uează tn mod cursiv, solicitînd clnd ansamblul 

celor patru instrumente, dnd doar unele dintre ele 

(vioara I fiind favorizată prin fu"ecvente momente 

solistice) , stilul este concis, iar materiaJul tematic 

vădeşte o ferttlă inspiraţie melodică. Atmosfera do­
minantă este deosebit de sugestivă : de la început, 

muzica deapănă firul mokam al unei poveşti de 

demullt, întrerupt de învolburările trecătoare ale 

vioriii soliste. Aceeaşi delirateţe a sentimentu!lui ca­
ra.cllerizează şi partea a dou:a, im care un citat al 
popuiliarului cînte:: de copi i „Melc, melc, codobelc" 

este iincorp::rat ou abilitate în ţesătura vocilor cvar­

tetului. Finalul se menţine 1n lirniitele aceleiaşi dis­

creţii afective, chiar dacă tempoul apare întrucitva 

mai allert. Lumea pe oare a11.J1torul şi-a propus s-o 

evoce 1-.a obligat să evite marile cantiiaste dinamice, 
în fuvoarea wtei ambianţe gienemle liniştite, străbă­

tute de o poezie itrutimă. In evoLuţia scrisului mrw:i­

cal al lui Dumitru Bughici lucrarea are semnifi­
caţia evidentă a creşteri i măiestriei sale profesio­

nale într-un domen:iJu atit de pretenţios oa acel3. al 

cvartetului de ooarde. I-am sugera, totuşi, să re­

nunţe la titlurile programatice ale cel.or trei pă·I'ţi, 
�ăsîmd imagi'Ilaţia asouil!tătorilor să se desfăşoare 

liber, mai ales că legătura intre aceste titluri şi 

oonţinlutul muzicii pare pe alocru.ri fotjlaltă. 

In .cantinruare, programul a cuprins .reluarea unei 

alte .LUJorări prezentate cu prilejuil. zilelor festive 

de la Iaşi din acest an, Divertismentul pentru 

cvartet de coarde de Miocea Chiri·ac. Ideea de 

diventisment, anrunţaită prin ti1l1u, se imprurne fără 

eohi.Jvoc im prima :parte, cu UJn iz ful.ol.orie evident, 
domin.altă de o atm�eră viguroasă, optimistă, 91Pă­

rînd însă mai puţin motivată în partea seou.ndă, 

în oare ambila.nţa este mult mai tensionată. ln 

Final rieapane inspiraţia folclorică, pe fondul jucă� 

aJ. unei vieţi ritmioe trepidante, cu 3.Coente de:se­
birt de pregnarute, oare impun mterpreţilor pune­
rea în acţiune a întregei lor capadtăţi de vif!tuo­

zitate colectivă. In această � fuloercare, cei patru 
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membri ai cvartetului „Muzica" (Canstantdin Cos­

tache, Ludovic Lang şi Rober:t Sl..1dek, dar în spe­

dal George Hamza, excelent condu.câtor de for­

maţie) a:u demonstrat, odată mai m�t, su.dur� 
depHnă lia care aru ajuns .pe .paoou.rs� mdeltln11Ja�l 
lor activităţi comune şi oare le pemute să vail.or1-

fiee cu egală măiestrie pagiini de mare solicitare 

tehnică de genul celor sorise de Mireea Chiiriac, 

ca şi �ături de o asemenea delicalleţe a :liact�ii, 

ca cele ce le-au fost încredilnţ13!te de Dwmtiru 
Bughici. 

ln partea a doua a programuiliui, podi.fumul a fost 

ocupat de Orchestra de cameră a Radidteleviziunii, 

formaţie caTe s-a impus Îiil. vremea dm urmă, sub 

conducerea entuziastului ei dirijor Petre Bocotan, 
ou prilejul mai multor ClOll/Certe dedicate mai ou 
seamă muzicii barocului şi clasicismu.lui vienez. De 

această dată, vrednici.i im:s1lmlirnlentişti aii. tinerei or­

chestre au ahcat o pagilnă repre2l0Iltativă a muzicii 

româneşti contemporane, Concertul pentru oTches­

tră de coarde de Ion Dumitrescu. lntîmplător, acest 

concert a avut loc în seara imedi·at UJI1J1lătoare wnui 

alt concert, susţinut la sala AlteneuLui de către 
orchestra de cameră „Bucureşti" şi avind înscrisă 

în program aceeaşi lucrare (deşi nu integral, ci 
door limitată la partea I). Apropierea celor două 

manifestări ne-a permis să facem o comparaţie 

concludentă între interpretările diferite ale unui 
opus atît de popular. Concluzia oare ni s-a impus 
este că form3.ţi.a Radioteleviziun.ii s-a străduit ou 
mulit entuziasm să redea viaţa iintiensă care puilsea­

ză în această lucrare aoncepută în itrăsă.turi pline 

de robusteţe. Remilialtele efortu1ui depus �u ma­

terializat intr-o execuţie corectă, precisă, străbă­

tută de mult elan itineresc. Totiodată au apărut insă 

şi lirniitele actuale '.:de forimaţiei şi ale dirijorului : 

planurile sonore au iost in5\lfi.cient diferenţiaite, 

culorile şi nuanţele s-au desfăşurat pe .suprafeţe 

mail"i , fără corutra.ste imediate, omcgenitJatea diferi­

telor .compartimente ia avut pe aloouri de suferit, 
iair d1rijOI'Uil Petre Boootam .a întimpinat unele difi­

cultăţi în stăpînirea şi punerea în Wiloa:re a mai 

muilit.or voci evoliuind siimu1Jtalll. Stnt deficienţe de­

sigur inerente unei funmaţii compuse Ln majoritate 

dilll. instrumentişti ·tÎ!Ileri şi care posedă o experien­

ţă II'edusă. Să nădăjduim că adiată ou ilntensi.fioarea 
activităţii orohestrei şi a dilrijoruil!ui vcm dispune 

în peisajul vieţii mU21i.oale bucureştene de o for­

m::i.ţie capabilă să � mţă unui irepertoriu ctt mai 

divers, pe care isă-1 prezinltle la nLvelul exieenţelor 

in nemcetată creşt.ere aile puiblioulru.i. 

Ansamblul de cintece 11 dansuri 
din Gabon 

E. E. 

In Luna august am fost vizitaţi de Ansamblul de 

clinteoe şi dansuri din Gaibon, oare a dat mal multe 
speobaodle. S--a desprins oa o notă cu totul pozitivă 
şi putem spune domina·ntă, n:a.t\JJI'aleţiea afirmată ln 
dansurile şi cintecele care le întovărăşesc. 
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P.rog11amul a constat din cîntece simple, popu­
lare. Elementul ou deosebire interesanit al dansuri­

lor l....arn. aflat în rditmurile variate aile acest . ra ,  

redate la instrumente de percuţie ::i.cţionate simul­

tan : balafon, tobe mici , xilofoane, uneori calebase 
etc. De altfel, în deosebi femeile, ritmau mişcă.rile 

lor, punctîndu-le permanent, în unele dansuri, cu 

două beţe sonore. Ritmurile .erau uneori sup.rapuse 

şi îndeobşte sinoopate, împinse il1a o adevărată fre­
nezie audio-vizuală . 

Dansurii1e s-au desfăşuDat pe asemenea ritmuri . 
Am reţ.imiut dansuri de muncă �unul a fost realizat 

şi în genUJJlchi) , de bucurie, de fericire. Uneori 

melodiile intonate de femei care dansau cu multă 
vigpaire se repetau prea mult, obsedant, ::i.vînd un 
ca:ria.oter de incantaţie. La început au apărut în 
scenă copilaşi oare se mişcau mai liber, de��ur, 

diar ou multă vivadtate. Au fost şi dansuri :i.11JCes­

trailJe. Lntr-un dans, denumit :al „Plet.ourilor înalte" . 

execU/talilltele au apărut pi.etate cu mici pete albe, 
pe tot coripUil. Un dans rirual. Femeile au vădit 

întotdearuna o energie neobdsită :rliată cu o anu­

mită graţie felină a mişcărilor, a .paşilor. 

Spectacolul Ansamblru.11ui ,  ordginal, plin de pito­
res<=, ne-<a dovedit vitalitatea şi fantezia cr-eatca!"e 
a poporulru:i din Republica Gabon. 

Baletul regal danez 
Mai. puţin ounosout la noi, baletul danez îşi are 

totuşi origini îndepălr1Jate, animatoriul său de seamă 

fiind, încă în veacul ail. XVI II-lea Antoiine Bour­

ncmvhlle, reputat dan.siator danez de origine fran­
ceză :i.poi fi,ul său Auguste care a impulsionat ba-
1etlul danez în spiritul tradiţiei firanceze. 

In ultimele două decenid bail.etuil. regal danez s-a 

afilrrnlat cu SlJJCces la Uinele festivaluri intern::i.ţio­
nailie din Europa, poooum şi în d iferite tl.llrnee î,n-
1Ireprinse di n  Australia pînă în Statele Uni.te. ln 
prezent el este condus de Flemming Flindt, el în­
suşi dansator. 

La noi,  Baletul regal danez a diat două specitaicole 
la Open Română î n  cadrul cărora ia prezentat 
luoră,ct coregjra�ioe pentru toate . . . gustuirHe. 

Am urmărit astfel in baletul intitulat Napoli 

evtjliuţiile UIIlei duzini de dansatoare şi dansatori 
ca1I1e iau epui:oo.t aproape •tot repertoriJUl codificat al 

figurilor c'lasice cunoscute. Napoli s-a terminat, oum 

eria de aşteptat, ou o însufleţ�tă tarantelă. Relevăm 
precizia şi gjraţia mişcărilor, supleţea dansatqairelor, 
de .ai1tfiel foairte robuste. TotUil. .perfect pus la p unot, 
de 1UJI1de o mare siguranţă a mişcărri:1or. Costumele 
feminine, colorate pasteliat şi Wliorate, aduceau o 
notă de Luminozitate şi prospeţLme sped::i.colului. 

Tutul s-a desfăşurat pe o muzică viei şi melodioasă, 

eXll.lberantă ,dJar fără o orig�nal itJate iprea puternică, 

alcătuită de Eld. Helsted, H.S. Paulli şi H.C. Lumbye. 

Am ,urmărirt; aipoi baJ.etuil Lecţia după piesa omo­

nimă ia lui Eugien Ionescu ; o scenetă bizară în oare 

profesoI1UJl de dans a.pare un ·sadi.<:, ce îşi strang.u­

lează, IPÎ!llă la rurmă elevia. Totul se petrece intre 

trei persdnaje : profesorul (F1eming Fli!Ildt) ; eleva 

(Anne-Ma.rie Ves.sel) şi pianista (Vivi Flindt) . Este 

mai de grabă o pantomimă dansată în c3.re fiecare 
pocsonaj a apăr.ut bine integI"at rolului ,respeotiv . 

Acest balet, ou un cairacter morbid, s-a desfăşurat 

pe o muzică bine făoută, originală, cu momente dra­

matice, de angoasă, în r'3.port ou tematica respectivă. 
Ea apairţine compozitorului Jirianoez contemporan 

Georges Del,erine. Scenografia : simplă, sugestivă de 

Bemard Dayde. 
După un animat Pas-de-�eux în oore�afia lui 

Fleming Flindt pe muzică de Per NorgaaJrd, prilej 

de evidenţier·e :i. calităţilor de echilibru şi perfectă 
cqordonare a mişcărifor executate de Linda Hind­

berg şi  Arne VHlumsen, aim apreciat în mod deose­

bit antreniarutul balet Dansuri de vară - în care 
coregrtafu.l. FilemLng FHndt a ireuşit să creeze o suită 
de jocuri de o marie Laintezie şi diversitate, pline de 

tinereţe, uneori de umor şi chiar cu elemente de 

comic, în tot 03zul amuzante, antl"enante. Aranja­

mentele muzicale au fost 1realizate cu g·ust şi simţ 

al valori i Lor dinamice de către Bemarrd Dayde pe 

temeiul muzicii unor oompozibri ai barocu1ui italian. 

Am reţinut, ou plăcere via partLcipare a balerinilor 
Vivi Flindt, Ev:i. K1dborg, Anita Soby, Ame Bech 
şi Johnny El iasen. 

Spectacolele Baletului rregal dlanez ne-au dovedit 

talentuil, tinereţea şi vitalitatea dansatorilor, convin­
gerea cu care îşi dărui.esc munca lor n eobosită. Ele 

au fost foarte bine primite de publicul nostna. 

J. - V. P. 

Impresii din Japonia 

Spre sfîrşituJ. lunii iulie mi-'llm dat cooicurSl\JJ. la 
sărbăt'.:Jrirea organizată de Aimbasa.da română din 

Tokio, a celei de a XXX-a aniversări a Eliberării. 

O călătorie în Japonia, desigur ou avianul, nu este 

o bagatelă. Dacă Bucrureşti-Moscova se rea1iz.e:i.ză în 
numai două ore şi j umătate, de JJa Moscova La Tokio 
1am zburat neîntreriupt, zece ore ! Am fost primiţi 
la aeroportul din Tokio ou cspi,talitatea şi curtoazia 
specific j 'lponeză, fiind aşteptaţi de d-na NQ'bue 
Kobayashi,  preşedinta Asociaţiei de cultură „Tamald 
Miura" . 

PersonaJ, gLndeam să văd a.cele flaim.oaise grădini 

şi minunate paroul.'i ou copaci miniaituriza.ţi de mîi­

nile meşter.e ale răbdători1or amtiz:i.ni japonezi. Dar 

de la aeroport la hotelul Ln:teroontinental am stră­

bătut printr-un adevărat haos halu.ci!Ilain.t şi impre­
sionant de zgîrie-nori, de şose1e ce se ,�nomloişau pe 
sus, pe jos, peste poduri şi străzi, peste şi pe sub 
căile ferate . . . Grădinile şi aoea feerie artistică ja­

poneză 9Şa oum o cunoşteam din cărţi, aveaJn să 
le cunoaştem mai tîrziu, căutîndiu-le ,pe indaliete. 
D-na Nobue Kobayashi ne-a oferit încă de la aero­

port programul detaliat :;i;l vizttei noa&tre întocmit 
cu o grijă . . . japoneză, cu multă exaotitate, pe 
14 zile. 

Intreg PI'IOglramul artistic îl pusesem la punct din 
ţară cu pianista GhercLa Spiess, care de altfel m-a 
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însoţit în această călătorie. Dar am acceptat să fiu 
300mpaniat de pianistul japanez Yokll Mima. Am 
făcut două repetiţii ,  apoi am .�uait oontaot cu splen­
dida sailă a Radioteleviziunii nipone. Recent inau­
gurată, este dotată cu o acustică directă, excelentă, 
şi cuprinde patru mii de loclllri. Trebuie să s�� 
că fiecare repetiţie nu a dlurat mai mult de cmc1 
minIUt.e. Sala în c'.IJre am cin1lat era pHnă, căci se 
făcuse o deosebirt.ă publicitate. De ailtfel discoteca 

RJadiotieleviziiUJilti japoneze cuprirudea mai toate înre­
gistrările mele făcute la Eleetrola (R.F.G.) şi Decca, 

printre oare Boris Godunov, realizat impreumă cu 
V�evskaia şi Ghiaurov sub b:i.gheta lui Karajan la 
SalsbUII"g, apoi Turandot, Aida, Carmen şi altele. 

La Tokio am făcut iUJil program la . . . cerere, a cărei 

dominiaintă era melodicitatea şi care îmi fose.se 3.dus 
mari demu.Lt La cunoştinţă : Ave Maria de Schubert, 
Cine n-are dor pe vale de Bredioeanu, Serenada de 
Sclrubert, Ti voglio tanto bene (San t:i. Lucia) , arii din 
Tosca, La fanciula del West, din La forza del des­

tino, din Fedora. 

In duda aparenţelor sale sobre, publicul s-a ma­

nifestat ou o căldură şi entuziasm rar întilnlite, 
obli,gîndu..mă la şase suplimente. 

Am plecat apoi la Osaka, legată de Tokio, intre 
3.il:tlele, printr-<> oa.le feriată ; viteza trenului era neo­

bişnrtri,tă, atingînd pe alocuri. 260 de kilometri pe oră. 

Am străbătut 'llJil peisaj de ruzine, de zgîrie-nori şi 
fabrici. De altfel Osakla cu o populaţie de circa 7 

miilioone de locuitori (fostă capitală, în veacul al 

IV-liea, a Jap:miei) este astăzi nuid!eul cel.iei de a 
dJouJa 'lir'banizări ililidJustiriaie japoneze, o metro­
polă economică ruiriaşă, ouprin.zînd nenumărate fabrici 
îndeosebi de texrtlile (primul loc) ,  ronstiru.cţii navale, 

feroviare etc. etc. Totul e uriaş, i�iresionant. Nu 

purtam fasce decît aceleaşi excelente aprecieri şi 
despre sa:la de ooncerte din Osaka. DebutJul irecita­
lru1ui 1-<arn făcut cu „Tu m-ai uitat" , (Languir me 
fait) de George Enescu. Apoi Die Nebensonnen 

(Lingă sori) de Franz Schubert, Darosuri în lumină 

de Oeaikovskii, cîntooe .populiarre italiene, apoi arii 

din Turandot, Elisir d'amore, Adriane Lecouvreur. 

Atlt reoitaliul de la Tokio cit şi cel de la Osa�a. 

le-am încheiat CiU „Moartea lui OteLlo" din opera lui 
Venii. Au urmat neliipsitJele suplimente, apoi 3/Uto­

� fotografii etc. etc. Publicul s-.a manifestat 
cu o afectruoaisă bunăvoinţă, cu o rară receptivitate, 

primindu-mă cu multă căldură. Mi se va îngădui 

să arăt că UI1ffiarea acestor două rooiitale a oonsti­

tuit�o invitaţia pentriu nu mai puţin de zec.e con­
certe Îill anUil viiitor. Ambele irecii1laluri au fost fil­

mate de Radiobelewziluinea. Japoneză. 

N:u aş putea încheia aceste SUin3lI'1e însemnări des­
pre memorabila mea vizită în Japonia fără a men­

ţiorua min1t111atiele pa:rouri cu vegetaţia lor :Jiuxwiantă, 

impresionantul drum făcut pe autostrad3 celebruLui 

munite fuji Yama, o 01Utost11adă care ne-a condus 

pînă în apropierea crateru1iui ; acest VTUJ.can, pe 
care-l OUll10Şteam doar din stampele lui Hiroshighe 

şi Holrusai runde apare veşnic acoperit cu zăpadă, 
de data. aceasta. era complet desgol1t de aoeastă po­

doabă all.bă a iernii, stînca roşie specifică apăJrînd 
nudă la înălţime. 
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ŢÎIIl să mulţumesc şi pe această cale ,tJutur6r pet'­

sonailităţilor -wtistice prec'llm şi ambasaddrului Re­
pulllkii Socialiste RomâniJa, Niculae Fmanţru care 
au avut o oontribuţie de seamă lla izbîm.da viziitei 

ş i concertelor date în rrtinlunia.ta J.aiponie. 

Ludovic SPIESS 

Braşov 
Complement post st.agioool de ooioare, ooncerlele 

simfonice estirvale date de FiLarrnomic;i „Gh. Diana" 
n_,aiu apărut ca simple reveniiri la su.ocese ale anu­

hci, oum ar fi fost pdat.e dJe aşteptat, duipă înche­
lierea unui bilanţ Vl8ikni.c cu totul remar.cabil, ci au 
prezenrtat noi realizări bine venit.e, cLirui şi o ex­

calJentă dovadă că a:nsamb1ul nu e obosilt şi mai 
are un cuvint oonrtinuator de spUIS. Acest cuvirut a 
găsit de altfel 1.llil. erou larg în rînd!urile publicului 

venit în mare a.fluenţă să�i regăsească saiti,sfacţh 
bunelor ascuMări din lrumle IIllUiZiJc0(lJe obişnlJlite. 

Umtl clin concerte a fost i.naredinţat tînă.I1Ului 

„aspirant" di.rijor Cristian Mandeal. 
De observat este dinltru început că programu:! n-a 

fost ales numai spre a servi drept îm.cer,care demon­
strativă de conducere a orohe.91Irei, gr:upind trei pr.i­

,me aiudiţii de reuşită alegere, !Prilej de estimare mai 
deplină a resurseilor debUJtuiliui, mai greu de staiblilit 
în rtexte ou desăvirşire noi, şi Rapsodia I de George 
:Enescu, care obligă altfel. 

In linii generale şi ca evidenţieri ooilitative de 

fond sau ide perspootivie, Crishan Mandead a. jrUsti­

ficat d�e impresi i poziltive. Stăp� floarte se­
rioasă ia operelor dirija'lle, rostuirea apreciabil de 
bună a tempourilor, un vădit temperament anima­
tor, n-aiu putut ,trece neobservate. Pe de al.tă parte, 

avem rezerve perutru exce.5Ul. gesti!c, a'Ccenituările nu 

înlliot1ldeaiuna optim proporţionaite sau şocurile Ulllor 

.reliefări bruscate, rUSCate, deşi în Rapsodia de George 

EIDesou şi chhr în Simf01llia XI de Miha.il Andricu, a­
oes'lle Îlllconvenient.e s--au făoult mai puţin simţite, 

obţinîndu-se modelări poli:fioni.oe mad armonioase, 
de mai constantă C\lll'1>ăallre. La Ulllii dirijori sau 
instrumentişti tineri se întruneşte, nu o dată, risipa 

de forţe, din oare filtrul. evoluţiei maitu:niz::inrte cap­

tează, mai tîrziu, numai ceea ce poaste exprima cu 
adevărat esenţa 'I.mei oreaţii , marile ei clipe, şi nu 

în special o furlbună de iureşuri şi de i2lbiuc:nid. 
Luorările sucoedatJe, în aflama cel.or citate, au mai 

fdst : Cîntece de vitejie, pentru orchestră de ooar­

de de Csiki Boldiismr şi Suita haid.UJCească din ba­

letul Eliberarea de Liv'.iu C.omes. Vor putea fi, spe­

răm, reintîllnirte ln p�amele oroh� b["aşovene, 

întrl.l!mt S-<aiu bUCUII"at de o meri bată bună primire 
din p3rtea întregei asistenţe. 

Un alt concert, condus de ll:airion Ionescu-Galaţi, 
a fost dedicat în întregime lui Piotr nici Ceaikovski. 

Simfonia IV, una dÎlll cele mai bogate şi maii va­

:riate în substanţă muzioailă di.nJtre simfcm.iJille lJui Oeai­

kovski, a prilejuit foairbe inzesbr.3.tulJui muzician I. 
km.eseu-Galaţi, afitimat oa o tînăa'ă forţă dirijorali de 
primllll drdin în irepellartJe rindurl şi într-Wl. reper­
toriu vast şi mereu sporit, o imltlensă, ooooen11raită şi 
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ataşantă tălmăcire. Orchestra. a răspuns în plinătate, 

la un niviel al formei tehnice, 9!l coezhmii şi ·al par­

ticipării la exigenţele inrterpretative pomit.e de la 

PUIPitI'!l.l, care i-au făcut cinste. 

In continuare, unul dim pâainiştii căruia Braşovul 

ii face in;botldeauna vii mainifestă.ri de pre�ire şi pe 

atît de bună dreptate, Dall1 Grigore, a c3.ptivat şi 

enrtru.ziasmat a5isten.ţa compactă a serii cu Concertul 

în si bemol minor de Ceaikovski. Tinăra dar evo­

luata măiestrie a lui Dan Grigore nu se .!'lezumă la 

extreme velocităţi, la virtejuri de ootave, la mişcări 

de ma.re bravură, clnd &int bine venite, ci a atins 

în chip vădit un stadiu inta.in1lalt de dominare a emi­

siei sunetului i�i, modelaJt, limitat, după voie, cu 

o femtă dair suibtilă pe"I'SOIOOli.tate. In rreacţii ud tra 

prompte, artistlul. acţionează asupra lwi propoirţio­

ninrlnl-1, coordonindu-1 ou altele, pre1ll1Cl"Îndu-1, epu­

rîndu-'l sau ÎIIlăbuşin:du-1, ÎII1. neobiŞ111JUit de variate şi 

de sigure joouri de nuianţă. Reflexul. ait'llCUJlu.i se 

produce sobru, matemaitic, peremptoriu stăpinit, dar 

niciod"ltă rece, mecanio sau antispontan, în irăs­

frlngerfile ltui asupra muzicii. Talent recunoscut şi 

dÎIIl anii adolescenţei lui, futcă destul de ap.ropiiaţi, 

Dan Grigore a pa.reuns mult diintr--0 cale riar des­

chisă pianiştilor, chlar foarte buni : aceea a veri­

tabillei stăpîniJri a sunetrului. 

R E C E N Z I I 

Constantin Brăllolu, 
Problemes d'Etnomuslcologle 

Anul trecut s-au îmPlicit 80 de ani de la lll.aşterea 
strălludtului muzician român (26 aiug1.15t 1893) şi 1 5  

ani de la rn.Jartea sa (20 decembrie 1958). Oompozitor, 

pediagog, muzioolog şi mai presus de toa.te folclorist 

şi etnornuzioo'l.og, oti'!Drul şcolii •româneşti de folclo­

ristică muzioailă şi unul dlin cei mai de seamă area­

tori ai etnornuzilClOillogiei moderne, lucră!l"i.:le pe care 

ni le� lăsat slnt departe de a f.i cunoscute la înălţi­

mea vailorlii şi insemnăltăţii lor. Risipjte în felurite 

pUiblit'a,ţii apărute în ţară şi peste hotare : reviste, 

documente ale unor congrese ştiinţifice, lUttări colec­
tive, broşuiri tipărite adesea pe cheltuiala sa ş.a.m.d., 

adunarea lor Şi republicarea celor mai de seamă din 
ele - dacă nu a operelor complete - se impune, 

după cum se impune şi traducerea scrierilor sale în 

limbile franceză (cele care nu au fost publrica•te ini­

ţia[ în aceas<tă limbă), în engleză şi geiimană. Penllru 

noi, populari:zJarea lucrărilor lui Constantin Brăilo'iu 

nu este .nUJrnai un act de patriotism ici şi o datorie 

faţă de oul•tura universa�ă. Buna cunoaştere a gindi­

rii sale ştiinţifice, a metodologiei nă.scoiciite Şi aplicate 

de acest „geniu a'l metode'i" cum 1-.a caracterizat 
Anidre Schaeftfner, a tezelor de nebă1nui1tă valoare pe 

care spiritull. său analitic şi a1'arvăzător le-a elaborat 

Concertul în si bemol mi1ll0r de Ceaiikovski, în 

versiunea interpretaitivă ia lui Dan Grigore, a păs­

trait vig;oarea, nervul, ela.ntUl :nestăvilitei stîrniri a 

virtruiozităţii, dar n-a îintillmdt masivităţi1e, retoris­

ml.1!1, i.nsis1lenţa în patetism, tehnicitatea pentru ea 

însă.şi, mulţumită unei concepţii c.31l"e l-a făcut să 

apară mai puţin romantic dectt şi 1--a iruruşit tradi­

ţia, dlar poate nu mai puţin fovorabil unor deosebit 

de interesrunte p uneri Îin vailoare speciale, atît i:n­

strumen1iale cit şi de car3icteri�re muzicală. 

Urimînd unei stagiiuni siimfoniice cOII'lSi.siten:te şi ce­

lui mlai de ssamă festival de muzică de cameră de 

pină aourn, ia.ceastă izbut�tă prelU1t1gire de stagiune 

simfonică a făcut aproape neînllreruptă prezenţa 

muzk:ii în Braşov i()Înă peste miezul veriii,  coinfi r­

mÎITl!d astfel şi vocaţia pentru e:i a culturii din acest 
Îlnsemnat oraş românesc. 

Dacă însă pe tărîmul redtJaLului instrumental sau 

voca.l, mai puţin cUJ1tivat decit ar fi fa.st de dorit 

in ansamblul vieţii muzic:a.le braşovene, cit şi pe 

acela al ooncertelor simlonice de amatori, a căror 
activitate a fost foarte redusă în ainUJl încheiat, s-ar 

fi pwtut ţi.ne pasul ou harni ca orche.5tră a Filanm.o­

n tcii „Gh. Dima" , <totul :ar fi fost desigur-, chiar în 

această perio3dă, încă maii cuprinzător. Nimeni n-ar 

fi regretat-o de fel. 

Romeo ALEXANDRESCU 

vor contribui efectiv la prop ăşirea muzicologiei şi et­

nomuzicofogiei din lumea in:treagă. 

Un promiţător început a fost făout de Uniunea Com­

pozi1tO'riJor din Republi·ca Socialiistă România. Sub oblă­

duirea sa, Edituro Muzica1ă a scos pină în prezent 

trei votume de Opere (1967, 1 969 şi 1974), îngrijite şi 

prefaţate de Emilia Comişel. Primele două volume 
sînt ediţia bi[.i ngvă , în limba franceză şi în traducere 

românească, a unui număr de treisprezece din scri­

er.ile pe oare Cbnst. Brăiloiu le-a publioat în a doua 

parte a vieţii sa.ile, iar al treilea vo1um - deşi lucră­

ri1le de folcloristică şi etnomuzicologie sint departe de 
a fi epuizate - cuprinde „cronici" , apărute în ţară 

şi peste hotare în limbile română, f.ranceză, germană 

şi engleză. Completa epuizare a prim€ilor două volu­

me ar trebui să fie îndemn pentru reed itarea lor într-o 

formă îmbunătăţită, ţi nînd seamă de observaţiile şi 

sugestiile făcute în acest sens (v. Revista de etnogra­

fie şi folclor nr. 4 1972, pp. 329-340). Reeditarea este 

cu atît mai necesară ou cit, din cele ce se publică la 

noi, se poate constata că imporban:tele lucrări ale lui 

C. Brăifoiu n u  s.int încă cunoscute după cum s-ar 

cuveni. 

Vo1umuJ. de faţă, inti1ruJ.at Probleme de etnomuzico­

logie, publicat în condiţii grafice cu totul excepţio­

nale de Edriitura Minkoff din Geneva, îşi propune -

la rîn'dul său - să popularizeze opera învăţatu­

lui român, cunoscută doar unui cerc restrîns de spe­
dail.işiti şi aproape cu totul ignorată în S.U.A„ în ciu­
da dimensiunHor şi profunzimi�or ei teoretice. 

,Iniţiativa publicării acestei culegeri de studii se 

datorează eminentUilui învăţat francez Gilbert Rouget 
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de la ,,Departement d •ethnomusicologie du Musee de 

l 'Homme" şi „Centre Nationa l de la Recherche Sci­

entifique" din Par!is, apropiat colaboraitor al lui 

Const. B'răi1loiu în „perioa� franceză" a vieţii şi ac­

tivi tăţii acestuia. In prefaţa pe care a scris-o, G. Rou­
get mu1lţumeşte lui S. Bauld-Bovy ş i lui A. Schaeff.ner 
pentru preţiosul lor sfat în legă·tură cu alegerea tex­

telor precum ş i lui F. Lesur e şi P. Souvt.ch insky, fără 

sprij inul şi incurajarea cărora volumul - publ icat 

sub pa tronaju'l Societă·ţii fr'an'ceze de muzicologie -

nu ar fi văzut lumina tiparului. 
Volumul republică în facsimil treisprezece lucrări,  

apărute între anii :i931 ş i  1 958 în Franţa (Paris şi Ab­
beviHe), Elveţia (Geneva, Basel şi Zi.irich), Spania 

(Barcelona), Belgia (BruxeLles), Ungaria (Budapesta) 
şi R. F. Germania (Kasse�). Ingrij itorul le-a orînduit 

după cum urmează : I. Metodologie şi critică : Esquis­

se d tine methode de f olklore musical, Sur une balla­
de roumaine (La Mioritza), A propos du jodel, Le 
folklore musical, Musicologie et ethnomusicologie au­

juurd 'hui, Reflexions sur la creation musicale collec­
tive ; II. Sistematică. a) Poetică şi ritmică : Le giusto 
syllabique, Le vers populaire rroumain chante, La 

rythmique enfantine. Notions liminaires, Le rythme 
aksak ; b) Pentatonism şi prepentatonism : Sur une 

melodie russe, Un probleme de tonaLite (La metabole 
pentatonique) şi Pematonismes chez Debussy. 

Competenta şi judicioasa prefaţă a lui Gilbert Rou­

get dă cttitoruliui o seamă de lămuriri asupra cuprin­

sului, se nsulu'i şi valorilor fiecărei scrieri în parte, 

cu referiri şi asupra altor lucrări a·le lui C. Brăiloiu , 

necuprinse intre scoarţele acestui volum. 

Intre altele aflăm aci că în anul morţii sale ( Hl.)8), 

Const. Brăiloiu a înaintat Cen trului naţiona•l al cer­

cetării  şti inţifice din Paris un raport în care anunţa 

elaborarea unei noi lucrări : o cuprinzătoare mono­

grafiie asupra „cîntărilor, riturilor şi obicei uriloc fu­

nerare ţărăneşti ale unei regiuni de m ică întindere 

a României [ · · ·] şi anume extremitatea de nord-vest 

a j udeţului Go•rj (Oltenia) " .  Materialele documentare, 

culese din 56 de local ităţi ,  p ;;strate în două dosare 

totalizînd aproximativ Ş'ase sute de pagini dactiiogr.a­

fiate, însoţite de vreo cinci sute de fotografi i ,  se re­

feră la o categorie străveche de cînt ări funerare de 

pur ceremonial şi pri n opoziţ ie  cu bocetele i nterzise 

rubeden iilo r  mortului .  Executarea lor comportă o sea­

mă de rituri necunos-cute încă. Prea puţinele publi­

caţi i de texte de acest fel (bineî nţeles fără muzkă) 

nu lasă să se bănui ască n i'Ci amploarea şi nici semni­

ficaţia lor. 

Vorbind desP're interesul pe care l-ar avea publ i ­

carea acestei lucrări, C. Brăiloiu adaugă : 

„- după cunc,ştinţele me.le, n i ci o cercetare atît de 

am3.nunţi tă nu a fost f2cută vreodată asupra unui 

singur obiect şi asupra unei atît die mici înti nderi 

teri Loriale ; 

- materi alele în chestiune sîn t de u n  initares mu­

zica1l, liteirar şi etnografic cu atît mai mare cu cit 

cîntări le ceremonia[2 funebre ale români1or par să 

fie necunoscute popcarelor vecine ; 

- trenscrierea sinoptică a melodi ilor, aşa cum o 

practic de vreo douăzeci de an i şi pe care au adop­

tait-o şi alţi cercetătO!ri, în Franţa şi în al te ţări, rpoate 

contribui la o analiză comparativă temeinică ; 
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- transcrierea fonetică a vorbilrii ţărăneşti, făcută 

adesea dUJpă Jfonograme (aflară de carul în ioare texte­

le au fost stenografiate), reprdduce limbaju'! interlo­

cultO'ri1lor noştri iŞi stillu� lor expresiv ; 

- fotx>gmfii[e, care n u  ar mai p'l1ltela fi :făicu'te ac­
tualmente, sîn1t de o va[oare cu totull deosebită" . 

C. BrăHoiu plănuia să publiice !întreaga lruicrare î:n 
trei vo1ume : prim� volum unna să cuprindă studiul 

şi textele propr[uzise (versuri , info'rinaţii, chestionare), 

al doilea tradu1carea în limba fran1eeză (deja începu­
tă), iar al trei1lea melodme şi fişele informaitorilJ.or. 

Din neferidre moartea timpurie a marelui noStru 
învăţat ne-a vădlUJV\it de această deosebi1t de intere­

santă şi die importantă luiCI"are, la care - după . cum 

se ştie - ţinea în mod icu totul Cleoseibit. Despre bo­

cetul de la Drăguş (Jud. Făgăraş), Bucureşti 1932, 

Aie mortului di11J Gorj, Bucureşti 1936, Bocete din 

Oa.ş, Buicuireşti 1938, chestionarele penitru culegerea 

obi�ei urilor legate de moarte,pe care le-a întocmit în 

co1alborare cu H.H. Stahl (a se veldea : H. H. S1Jalh[, 

Monografia unui sat, BU'cureşti 1939, pp. 124-134 şi 

Indrumări pentru monografiile sociologice, Bucureşti 

1940, pp. 327-336), preculm şi nenumăratele cu[egeri 

păstrate în colecţiHe Institutului de etnografie şi fol­

clo!I" ne vorbesc elocvent despre preo�upările sale în 

legăitură icu folclo!'lul şi obi1oeiurHe l egiate de inrnor­

mintare. N u  s...ar putea o:are 11.ua în consideraţie pu­

blicarea acestor materia•le ctill.ese şi p'relu.crate de C. 

B răiloiu ? Ele ar putea alcătui - sînt sigur - u n  

valoros torn a l  marii colecţii a folcloriului nostru. 

G Hbert Rouget îşi [ncheie prefa�a ou o succintă 

notă biografică a 1ui Const. Brăiloiu şi cu clteva 

indicaţii în vederea corijă'rii unor erori de tipar care 

s-au strecurat în ediţi ile anterioare ale luorări1lor re­

publicate aci. 

Indicaţiile deosebit de pr€:ţioase pe care Const. 

Brăifoiu ni le dă în legăitură cu culegerea muzicu 

populare Şi a întregului '<Ylmplex de fapte ,oare o de­
termină şi în sinul căreia vieţuieşte, normele în ve­

dereia clasi·ficăirii şi p relucrării documen.telor culese, 

notarea sinoptică a mel'ooriillor pe oare a imaginait-o 

în vederea studierii compli1catului proces al creaţiei 

muzi·ca{le ·colective (în care P·ro1cedeul variaţiei se află 

în loc de frunte), pătrunzăitoarea analiză critică pe 

care o face conceptului de folclo:r muzical, ascuţişul 

critic cu oare demască tezeJe retrog'rtlde, ca de pi[­

dă teoria buniurilor cu!J.turale decăzute, incapacirt:atea 

poporUJl.ui de a crea, nimicnicia muzicii populare (ca 

şi a 10ulturiloc muzicale extra->eUropene) faţă de sa­

crcsancta muzică sav:i.ntă a Europei Occidentale -
arme ideologice rea:cţionare în slujba colonialismului 

si neocolonia.Jisrnului, a exploatări i omuJui de căt.re 

om -, u�uiitor de riguroaseile sisteme metrice, rit­

mice şi melodiee ale dntecUJl.ui popula'r pe care le-a 

dezvă�uit  şi le-ia codificat, identificarea acelor struc­

tu1ri ·muzicale primare {ritmuri, scări·, formule, în­

chegări formale, intoniaţii şi emisiuni vocale etc) a 

căror obîrşie se a.flă în însăşi constHuţia psiho-fliziică 

a omului şi a căror cunoaştere impune o restructu­

rare fJUndarnentală .a cercetări[or de fok'1or compta­

irat . . . iată doar cilteva din cele cuprinse în volumul 

de faţă. Sînt roade ale gîndirii sistematice a lui Con­

stantin BrăHoiu, temeinic şi fără contenire bazată pe 
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cercetarea met.odiică, laborioasă, a faptelor, a celor 

mai mici amănunte şi a refa.ţii1or dintre ele. Sînt 

cuceriri nepreţu!ite pe ca!re miarele om de ştiinţă ro­

mân le-a dăruit cuUurii muzicaile universale. 

Tibttiu ALEXANDRU 

„Columnele patriei" 

Sub egida Edirtrurii muzicale a Uniunii Compozi1tori­

lor şi a Consiliu11Jui Centrai! al Sindicatelor, a apărut 

votumul de poeme scenice, intitulat sugestiv 

„Columnele Patriei" . 'Versurile cinteoelor aipar­

ţin poetului Ioan Meiţoiiu, iar llTllUzioo este 

semniaită de un mămrunchi de valoroşi compozitori : 

Sabin V. Drăgo!i, Ioan D. Chi rescu, Dimitrie Cuclin, 

Gheorghe Dumi.trescu, Dumitru D. Botez, Alexandru 

Paşoa.niu, Zoltan Aladlar, Mireea Neagu, Florin Comi­

şel, Gheorghe Bazavan, rnnu Stelian şi C. I. B3.Ciu. 

Cum era şi firesc, .propunin.du-şi o .astfel de temă, 

poetul Ion Meiţoiu a 3les un. mănunchi de versuri 

vibrante, dediioate patriei socialiste în majoritatea lor 
abordi:rld teme ia.le oontlemporanieităţii .româneşti, 

pătrnmse de admc mesaj paltriotic. 

Inspirate de sinceriifbatea dkectă a versuri­

lcr, de sugestivitatea till1uril0r („Oratoriul Patriei" , 

„Inima noastră arde pe înălţimi" ,  „Fintîna vie" , 

„Cetăţile fooului veştimc" ,  „Blallad:ă :pentru uzina noas­

tră", „A:lchimiill.e solare" , „Fiii pădurilor noasitre" , 

„Stelele minerilor" , „Porţile de Fier" , „Noi, tinerii 
din Românh ") , fiecărui titLu literar îi corespunde 

în oroin.e, următoarele oorurri : Odă României (Al. 

Paşoan:u) , Slăvim Republica (Di.nu Stelian), Cîntare 

Republicii (Gh. Dumitrescu) ; Inima noastră (D. D. 

Botez), Florile patriei (D. Ouclin), Cu inima de cîntec 

plină (S. Drăgoi) ; Lingă marile furnale (Fl .  Comişe1), 

Cîntec la marele Bluming (Gh. Dumitrescu) ; Cîntec 

pentru uzina noastră (Gh. Dum�tresou), Partid cu­

tezător (A. Zolt.an) ; Cîntec la marele combinat (Gh. 

Durniitrescu) , Foşnesc pddurile (Ion Baciu) , Fruntea 

sus, forestieri (Gh . Dumitrescu) , Forestierii (1. D. 

Chdresou) ; Noi minerii (I. D. Chiresou) , Sîntem acei 

ce căutăm comori (Gh. Dumiitirescu) ; Dunăre maică 

bătrînă şi Aceasta e hidrocentrala noastră (Gh. Ba­

zav:311), Cîntec la Porţile de Fier (Gh. Dumitrescu) ; 

Noi tinerit din România (M. Neagu) ,  Urcă tricolorul 

(FI. Comişel) ; Steagul Ţării Româneşti (I. D. Chi-

rescu) . Poeziile lui Meiţo!iu au fost transpuse într-o 
inspirată haină sonoră, prin melodii simple, oainta­

bile. ce se reţin ohiar de la primul contact, �n care 

se simte influenţa folclorulrui, fie citat, fie prelucrat 

intr-<Un stil larg accesiJbhl, disti111dte din pUJnct de ve­

dere melodic. 

Poemele „CoillliITlnele Plaitriei" , pe lingă aleasa cali­
tate J.iterară a versurilor, beneficiază, fiec'.lre în 

parte, de Lndicaţii generale de .regie , ceea ce con­

feră voliumulllli. o notă de inedit, iar posibilei lor mon­

tări scenice, vktuţi de expresie. Sîntem convinşi, în 

forma în care au fost concepute, vor cuceri Ln pi"imul 
rînd adeziunea sutelor de formaţii ale artiştilor 

amatori dLn p'litria noastră. 

Constantin RASV AN 

„Vlafa pasionată a lui 
Ciprian Porumbescu" 

ln muziedlogia noastră :nu este epuizat subiectul 

de emoţionantă vibrraţie şi cutremlllrător tragLc al 

v.jeţii compozitorului care a fost Ciprian Porumbescu. 

Viaţa pasionată a lui Ciprian Porumbescu de Dra­

goş Vitenou (EdLtura muzicală ia Uni,unjj Compooito­

rifor, 1 974), e mult cerută de public din momentul 

e:pariţiei, ceea ce dovedeşte �nterresiul pentr>u subiect. 

Cairtea cuprinde o serie de imagimi , adevă,r'.l.te iires­

ce dare ilustrează ou mult relief umrui viaţa lui 

CLprian Porumbesou, saitul bu<:ovinean al sec: lului 

treout, precum şi oraşuil in oare freamătul cultural 

CUJprindea mari el3.11uri eliberatoare ; tot astfel Viena, 
e creionată sugestiv, activiltJaltea „României June" 

ooupînd primul plan al prezentă11iL. 

AJlite aspecte, la Putna în 1 871 - arniversarea cti­

torici lui Ştefan. cel Mare şi întrunirea românilor din 

toate provinciile despărţite prtn graniţe - procesul 

de răsunet al Arboroasei, apoi d ragostea fără nă­

dejde a lui Ciprian pentru Berta şi prezenţele ilus­

,tre ai�e lui Miouli şi apoi Verdi, apar ln tablouri vii. 

Sintetizarea realităţilor istorice şi biogmfice 

ceroetate de 3Utor şi prezentarea iace&'tora aduc <:ărţii 

o anumită vale a.re în domeniul literaturii de evocare. 

Enea BORZA 
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Constantin P alade 

In pragul noii stagiJUni artiistilce, cind muzicieni 

şi institJu·ţti muzictale se pregătiesc să dărui:lscă pu­

l::ili.CJul'lLi, 0u elan tineresc fiiumuseţi şi bucurii care-i 

inial.ţă sufletiul, o veste ;ne-a ioar.n.it d.niilnai, ca un ade­

văir dlureros, CI'IU<l, apăsător. Un adevăr de 111eoon­

oepllllt dacă 111e gin<lim că a dispănvt din breasla 

muzicienilOJ." unul dintre membrii ei activii., destoi­

il'liici şi ÎIIldmoşi, iubirtlori de viaţă, ll"ăspînditoiri de 

opiti.rndsm şi mereţe, unul dÎIIl spiiJr.i,tele gerueroase 

şi vdLulilttare oe caraoterizează :flamiil.ia compozitorilor. 

Că.ci .aceasta este şi răimîJne piarutru p!l"'ezent şi pen­

tru viitor imaginea vie a muzriciianruiluJi şi omului 

Const:an.til!1 Bail:ade : enitturl.ast şi atlrtJriui:st, militant 

plÎIIl de energie pentru binelie muzicii român.eşti, el 

a dat înrti01x:ltea1Ull1Ja o măsură OOffilUll1ă ideailrurilbr per­

sonale şi :firămintănillor colegilor săi, :legiî;nrl într-un 

sin,gwr mănunchi creaţia proprie, IC'Unc•aşterea şi răs­
pîruiilrea foLaloruliui muzioo:l şi aativtitatea i.nterpre­

taitivă cor.9ilă. 

Discipol al umor pedagow şi maeştri de :tirun;te ai 
muzicii româneşti ca Mih1aiiJl Jora la armonie, con­

trapll1ll1Clt şi compoziţie, F\aiust Nioulliesou .la teorie şi 

solfegii, Constantin Brăill.aiJU la folclor şi istoria mu-

2l1Clll, Constantin Bugemu la orchestiraţie, Ştefan 

Popescu la dirijat, - OorustairutiJn Pall.:ade a adus o 

sîrguincioasă Cro111Iribuţie Î1l1 clailii11aite de rolabora:tor 
la .Airihiva de folcJdr a Societăţii compozii1t.oril.O!l" ro­

mâni între ·ainii 1938-1942. PtilOn!Î!er aiI. mişcăr.ii c.o­

mle m cadrul culifruirdi noastre noi, seci.a.liste, Con­

stantin Balade s-a afi.Iima.t oa dJiorijor de oor între 
arnăi 1944--0.947, iaotiv:îJnid apoi Ida profesor de di!Dijat 

corai!. la Omserwatorul muncirtJoresc din Capii1tală, res­

ponsaibiil. iartistlic Î1l1 cadrtu·l U111irunid Generolle a Sim:Li­

oaitelor din România, direator ail Fillairroolruicii „OilJte­
niia" dim. Oratiova, conferffillţilair Ila Claltedira de d<ilf.ijat 

coral a Oonservatol1llllllli „Ci(pri'a.n PiOII'lll!ffibescu" din 

BllJC1Ulr€Şti, diirijoo de oor i1a Opera română din 

Bucureşti, direct.or şi dirijor ail Ansamblrulrud artistii.c 

ail Uru<t11I1ii Generale a Si!I'IJdlioartlelor diin România, 

fuvmaţie în frulntea oăreia la întreprins tiun:m.ee în 

maii mrulite ţări. 

Lnisuşimidu-şi o bogaită e:iQPeriienţă prin contactul 

dWoot cu Viiaţa şi ou 
_
nă2'JUinţele aJrttistiice aile mase-

1dr, păstrWnd şi oom:unicmd cu dărnicie teza'll!I'llll veir-' 
sullui şi viersului popru1air cules îndeosebi de pe melie'.1-
gurile natale ale Moldovei, oferind toooda.tă, oo o adevă­

ooită antolo�e vie, tuturor oolor dim. j'llll" tjuinoştiin�ele lui 

asupra pceziei româneşti de la Ar:gihezi până ia La­

biş, şi 0SUJPr3. istdriei n1aţiorualie dliin timpurne lege111-

da.re pină la evenimenrbellie înnoitoare ail.e epoc'ii 
colllJtempiorane, Constamitin Pa!Lade a transpus Î1l1 oooa­
ţia sa aceste teme de seamă, dtîm.dru-le o eX!p!I"esie 

sinooră, wbrantă, oolldă. Am tresăitat de emoţie 

oi!rutfu(l Sllllb ICOilidfuiceriea S3., m oornlll. ConservatoruJ.ui, 

ou un sfeiit de veac ÎIIl UJmnă, baLada pilină de paJtos 

eroic dediioart;ă llli GheOI'lghe Doj·a şi reia.lizată cu 

al�r iă măiestri'e. De artmnci , palmaresul creaţiei lui 
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Oonstantrn Pailiade s-a îmbogăţirt; neîncet3.t cu lrucr-ări 

am'Ple î:n genul oratori'llillui p:erutru cmchesitră, oor şi 

solişti, ou &uiite pentru cor mix·t şi orchestră, ou pie­

se ooraile de un cupiril!1zătior 1ambitllis tematic şi de 

mijloace artistice. Staru măir1luJr.ie prezenţa acestei 

creaţii în repertoriul amsamhLu:rillor noastr.e profe­

si<liliiste şi de am3.tori, preaum şi exegeza ei în stu­

dii de specială.ta.te şi valorificarea prin mijilOCUJl ti­

pairului şi al mreg,iistrărrilldr radiofonioee. 

Doresc să evoo 'ele asemeniea hărnicita şi mărinimiia 

ou oare iregretairuJ. m::iestr.u şi OOilJeg a pus umărul 

pentru împ1iniiooa nobiilei meni.ri a U!nirunii Oom­

pooiitarilor, a.sumînd1U-şi responsabilităţi obşteşti, ac­

tilVinrl ca membru în Comiitetull dle oonduoore al 
Uni'lllllii Oompozitoriilor, cia şef .al serViciulu.i de oo­
piaitură şi J.'lllÎn.d fără pregiet ouvWrutull penitriu a sub­

liirllia în i®zibait.eri p!U!bliJCe şi în presă tJ:fealizăJrlile şi 

aspiraţiiJe cuiliturLi no3Stre muzi'Cailie contempl0!1a!l1e, 

partioipind ou abnegaţie la sprijill1iiirea mişcării de 

amatori. 

Pentru dragostea ou care şi-a pus talentul şi 

oonoşti1!1ţele s1a!le în slllljba anUZJicii ramâneşti, Oon­

stainrtin .Pa:lade 3. fust dustÎIIlS ou Premiul de stat, 

ou Ordin.ul mruncii şi cu Ordim.tJ. �erirbuJ. cuiltwr:al. 

Fiigura sa plLină de băribăţ�e, sufletul său · <:a1d şi 

prietenos, pmioeperea �a de artilst şi creator ramm 

de-a pururi n�se în conştiiin�a muzioaJă .româ­

nească. 

Vasile TOMESCU 

A 1Simţiit �ncă dil!1 copillăde nedrep.tăţile socÎlalle ale 
timpiulrui săru, şi greu s-a stlrecurait p-rin şcoli oa să 

ajungă la liman. 'llirzÎlu, cind or1ndruiriile s-'au sohim­

bait î,n ţara noastră şi Constantin P:Uade aj'Ull1SeSe 
o ipensionalita.te maroantă a v.ieţii mruz1oale româ­

�ti, cinid spera să se buowie, în mijlocul famiiliei 

sale şi al nostru, de liniştea binemeritată de oare 

aviea iatîlta 111evoie, nemfil.oalsa baală i-a CU[iITh3t :filr:ul 
vieţii, oa să lase Îll1 locul lui dureve şi suferinţă. 
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S-a născut într-un sat sărac d�n judeţuil Bacău, 
în anul 1915. Ccpil talentat, şi-<a început tîrziu edu­
caţia muz;icală, din cauza situaţiei materiale prec3.re. 
A absolvit Oo111servatorul Î'n 1942, in plin război, 
cinel ţiara se afla în greu impas. Constantin Palade 
a muncit cu rîvnă spre a recupeir3. anii pierduţi 
pentru ec:IJuoaţia sa arrtistică, iar pentru a-şi asigura 
existenţa a trecut prin multe liunoţii, pînă să-şi vadă 
visul Îlmplinit, . acela de compozitor. Ca membru al 

UniuThii Compozitorilor i s-au �ncredinţat numeroase 
S3.ricini, de care s-a achitat ou o înaiJ..tă conştiindo­
zttate şi competenţă. 

Pasionat culegător de falcleir şi totoda>tă bun cu­
noscător al artei noastre populaire, Constantin Palade 
a cutreierat tiara in lung şi în lat, aJegînd tot ce 
este mai flrumos şi mai interesant, spre 3. ne dărui 
adevărate pevle, din care o bună parte le-a prelu­
crat el însuşi cu deosebit talent. ContinuatOT al 
îl1la.intaşilor 'l111UZiÎ'Cii corale 1româneşti, Constantin 

Pal,ade ne-a lăsat o muzică senină, fir'e3.scă, de o 
rară sensibilitate. Excelează în muzica ccirală d 
cappella, prin armonii simple, aocesibile corurilor 
de amatori, foarte expresive însă. Cîteva din ma­
rile lui poeme corale pot fi date C3. exemple ale 
genului , prin oomplex1tatea lor, pe de o parle, prin 

bogatul colorit <armonic pe de alta. Sint lucrări in­
teresante ce-l caracterizează pe muzicianul com�x, 
adăpat la o înaJ.tă şcoală. 

Mairele succes al compozitOJ'IUJlui Constantin Palade 

a fost Balada despre Gheorghe Doja şi nu mai puţin 
celelalte cantate şi ontoriii sorise uJterior, pentru 

solişti, cor şi orchestră mare, lucrări de prestigiu, 
din oare răzbat talerutul său deosebit şi puternicele 
lui frămîntări interioare. 

Colegul nostru s�a distins şi priin articolele sale 
pline de oonţi111ut, publicate în Muzica, Corotemporanul, 

lndrumătorul cultural, Scînteia, Munca şi 3lte ziare 
şi reviste. 

Cunoscător şi asiduu cercetător al partitunilor 

maril<Xr compozitori , dair şi ale celor de mai puţină 
îndemînaire, ConstarntLn Palade 1oora de mult la un 

struddu privind scriitura cor31lă, cu exemple şi ob­
servaţii critice asupra unor greşeli şi stîngăcii de 
scriitură. Din convorbirilJ.e avute cu dînsUil mi-am da1 
curînd seama că aceasta avea să fie o lucrare foar­
te folositoare 3.tiit tinerilor compozitori , cit şi cele[' 

mai virstnici. Nu ştiu în ce stadiu se află lucrarea 

prietenului şi colegllllui Palade. Socot însă că dacă 
ea a rămas neterminată, ar fi o pierdere cdnside­
irabilă în cazul cind nu s-ar găsi cinev3. care să o 
continue, în spiritul gîndit de aiUJ1;or. 

L-am cunoscut ou toţii pe Constantin Palade şi 
toţi ştim că era un om vesel, de un opHmism cuce­
r1tor, de o fermecătoare vervă. Cine va putea uita 

vreodată umorul său sănătos şi memoria sa prodi­
gioasă ? Conshntin Palade ştia pe dinafară mii de 
versuri 3ile celor mai de seamă poeţi români.  

Aoum, generoasa inimă a lui Constantin Palade 
a înicetat de 3. mai bate, dar glasul lui sonor a tăcut 
pentru totdeauna. In co�tiiin.ţa noastră va irămîne 

îrJJSă mereu prezentă imaginea celui c3.re a fost 
bun'Uil nostru prieten şi înzestrat coleg, Constamtin 
Pallade. 

Dumitru D. BOTEZ 

Prea des, în Uilttimlii ani, 1am trăit amarul unor grele 

despărţiri. Rrea de.500ri U'llÎIUilea Compozitorilor a 

tceibui.t să-şi plece frilllThtea în faţa falduI"iloir de 
doHu ! 

Rmdrurue celor care, d e  un sfurt de veac, au 
constituirt; forţa activă, de elită a muzicii româneşti, 
se răresc a n  de an, lăsund pdntre noi goJuri de 
ne3.oope11it. 

Deşi iacrn urmărit, cu tot mai mare stringere de 
inimă, Iupta eroic dusă Ln ultimul timp de confoa­
tele nostnl Const:lrntin Palade, cu necruţătoarea boa­
lă, nu am purtut - sau nu aim V11Ut să cred năci o 
clipă irutr-un de:l'lnodămint tragk atî<t d e  apropiat. 
Vestea stingerii lui din viaţă am primit-o ca pe un 
trăsnet că2JUt din senin. 

Ne obişnuisem ou prezentia ,Luii C0111Stantin Balade 
în viaţa de fiecare zi a Uruunii, î,n BilrouJ secţiei 
de muzi:că corală, îin cenade, în �dunări, peste tot 
dovedind acelaşi spirit aotiv, imdiind în j ur, prin­

tr-o glumă sau printr-un cuvînt mai ascuţit, spus 
însă pe un ton şu�wbăţ, acel.aşi binec<Unosciurt umor 
moldovenesc care-l făcea stimait şi i1ubirt de colegi. 

Pasionat de arta cărei a i se dedri.ease, Constantin 
Palade niu şi-a Oilllţat niciodată energia : paralel cu 
munca de creaţie s-3. dăruit cu pilooitoare �ero­
zLtate activităţi d e  îndrumare a 3.titor coruri d e  
amatori, a condus aini la ·rînd, cu competenţă, An­
samb1ul ariistiic 1ail Uniruinii Generale a SiindioatJelor, 

a l:UJat p3.rte la acţiu:ni1le „de <teren" iniţiate de 
Urn�une, s-a ful.grijit ou muLt spirit gospodăresc de 
biroUil nostru de copiatnJJră, şi-<a spus ouvîntuJ cu 
francheţe Îll1 dezbaterile din plel1JUll. Unirunii sau în 

biroUJriJ.e de secţii miUtînd deschÎls pentru o muzică 

angaja.tă, cu largă a.rie de cuprin<lere a maselor, o 
muzJică izvorltă din matca artei popUJlaire. 

10reaţi·a s-a - începînd cu lllUmel"Oasele-i coruri şi 
închei!Jld cu 1ucră,rile vocal-simfonice - d emonstrea­
ză ou pr:isosÎIIlţă vi braţia siinceră a compdzitorului 

la realităţille din j llir, ataşamentnJJl său la cauza po­
poiiului muncitor, încrederea neţărmuirită �n viitorul 
patriei pe caTe a cintat-o şi a s1ujit-o cu :i.bnegaţie, 
într-o aură de modestie firească. 

.Aipreciind aceste eforturi mlll1tiple şi con!irmind 

totodată realizările prestigioase obţiinuite de Constan­
tin Palia.de în decUJrsUJl aicestor neuitaţi ani de ar­
dente ;trăiri, de �upte şi neViisate împliniri - Statul 
nostru socialist i-a acordat compozitorului înalte !;i  
impoiitante disti1n,cţii. 

Teodor BRATU 

CilThe ii cunoaşte creaţi3. nu se poate să nu file atras 
de aceasta pentru că ea poamă pe deasup;ra temei­
nicila OUIIloa.şterii meşiteşugu!Jui, o investitu1ră SiUfle­
tească de calitate. 

Ca unul care am tăJrnăci.t din 01'0aţia sa iluorări 
de la pre1ucrări de cintece populiare şi cîntece de 
masă pînă 1a Doja, oratoriruil. Comunistul, Omul, 
Sinit Ion, Ninge . .  . - am avut satisfacţia sup.remă 
de 3. fi aVllllt în faţă opere ce împlinesc aspi­
raţiile interpretuliui pe multiple planuri spirituale. 
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Opera sa răspunde în ultimii ani acoperirii în 

repertoriUil creaţiei corale a unui gol oe s-a resim­

ţit priwnd Irucră,ri a caippalla de dimensiuni mai 

mari de liaTgă re.spkaţie. Sub acest aspect daitoria 

mea de dnterpret faţă de 100IT1poziltorul Const:alîltin 

Palade nu s-a închei� şi se cuvine a fi o datorie a 

tuturor interpreţilor, fapt ,care va atesta vailo:i.rea 
a creaţiei 1ui Constantin Palade. 

Receptiv la orice sfat, era el însuşi l\lil m:i.re sfă­

tui.tor 1811 tuturor, gata să sară im ajutor, nu numai 

cu vorba d:alr şi ou fapta. 

Ion PA V ALACHE 

Constantin Palade a trăit intens alături de mişca­
rea artistică de am3.tori, dar ,mai ales de confraţii 
săi dim 1nstituţia pe care a sluj[.t-o ou sinceritate 

şi dăriuire, iatît ca şef al bLroului de copiatură muzi­

cailă, cit şi ca entuzi,ast artist creator. 

Pe Costică Palade l-am cunoSC11.1t cu adevă­

rat în zilele fierbinţi de acum un sfert de veac, 

cind activam împreună ca dir·ijori de cor la for­

maţiile artistice muncitoreşti din Capiit:aJ.ă. Se bucu­

ra de multă simpaitie in rîndul oamenilor simpl i , 

fiindcă el înS1UŞi era o fiire deschisă, dkectă, entu-

2li:35tă, vesală, comunicativă. Avea darul vorbirii la 

in!imă, ceea oe ne trebuia din plin în activitatea 

noastră corală din an.ii 1945-1947. Prezenţa lui 

Costică Palacre în mijlocul d irijori1lor de cor, 
a cintăireţiLor amatori, a tinerilor compozitori risi-

pea umbra, melancolia, tristeţea, adruoind lumina, 

zîmbetul, optimismul. Cunoştea bine meşrteşuguil vo­

cilor şi ruu puţini s-au bucurat de preţioasele sale 
îndrumări profesionale. 

A indrăgiit clin rtinereţe fololoruil, a cărui aromă 
proaspăltă a păstrat�o de�a �rungul intreghl sale crea­

ţii. Acest fond spirirtnral sălnărbos i� asigurat; muzicii 
sa1e o �iairgă audienţă, mai aJ1es ln cercurile fcr­
maţiiilor muncitiareşti. OUilegerea de Coruri popu­

lare româneşti a marcat rum. punot culminant în 

drumul său cdmpon1stic, pagini ca Iedera saiu Cin­

tec de nuntă iLustlrind fără echivoc însuşirile aces­

tui arti'st înzestrat, veritabil maestru al prelucrării 

folclorului. 

Constantin Pa1ade ne părăseşte mult prea 
de timpuriu. Iin vremea din urnnă I-am simţit tot 

mai aproape de iniţiativele obş.teşti ale Uniunii 

compozitorilor. Aveam nevoie de entuziasmul 

său molipsitor, de OUI"ajUl opim.ii!lor bre.slei noastre, 

atît de fernn exprimate de Constantin Palade, 
dar mai ales de o m u l d intr� buc::ită, care nu s-a 

împăcat niciodată cu comoditait.ea, ou fuga de răs­

pundere socială şi profesională. 

A trăit pentru triurnfiul ideii de şcoală muzi.oală 

românească, străduindu-se să o servească pe it.oate 

căiJle. Dintr�un simplu birou de copiat note muzi­

oaile, Constantin Palade a făcut Wl veri,1Jabil 

cerntru de documentare şi difuzare a .cireaţiei româ­

neşti de prestigiiu naţional. Este o moşitenLre pre­

ţioasă peste care nu vom trece niciodată. 

Viorel COSMA 
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NOUVELLES 
MUSICALES 
DEROU NIE 
Bulletin d'lnformations 
de l ' Union des Compositeurs 
de la Republique Socialiste de Roumanie 

Enesco, aujourd'hul 

Il y a 1presque vingt ans, Georges Enesco est 
mort. Depuis, on le sait, la musique a subi de 
nouvelles et importantes transformations. Sans 
doute, ce n 'est pas le li eu d'esquisser ici, flit-ce 
sommairement, le processus de cette mutation 
universelle a laquelle ont participe, a differents 
degres, les compositeurs de nombreux pays du 
monde, y compris les Roumains. Ce que nous 
nous proposons, c'est de redefinir la place 
d'Enesco dans le contexte de l'art musical con­
temporain ou, en d'autres mots, de nous de­
mander quelles chances a Enesco de jouer, en­
core aujoucd'hui, le râle de ferment qu'il a eu 
et non pas un, simplement conventionnel, dans 
la vie musicale de nas jours ? 

Aussi grande que soit la valeur historique 
d'une oeuvre d'art du passe, celle-ci ne saurait 
eveiller un interet permanent que dans la me­
sure ou elle s'avere significative par rapport 
aux exigences ou aux imperatifs - soumis a 
une perpetuelle transformation - des epoques 
ulterieuires. Car, ce que l'on appelle , ,tradiition" 
est, au fond, un concept labile, puisqu'avec 
chaque 1generation nouvelle il concerne si non 
de1;; realites absolumenit autres (la tradiition ne 
cesse de s'enriohir), du moins des aspects 
differenits de memes phenomenes. 

On a dit que par la contemplation prolongee 
ou l'etude approfondie d'un chef-d'oeuvre 
l'homme peut aboutir a la decom·erte de son 
propre moi. Cette capacite, de faciliter au con­
templateur son autorevelation, est decisive 
pour une creation artistique, lui conferant sa 
valeur eternelle. C'est une eternite cependant 
qui ne respecte pas en tous points le principe 

par Ştefan NICULESCU 

de l' identite, d'ou une situation paradoxale. 
Ainsi, sans perdre son individualite, l'oeuvre 
d'art immortelle ne se dresse pas le long du 
temps dans une splendeur immuable, egale en 
tout moment. Chaque epoque ou chaque gene­
ration, voire meme n'importe quel contempla­
teur edifie, la scrute a partir d'autres points de 
vue, y puise ce qui lui semble vital et, en fin 
de comptes, en l'assimilant, s'affirme soi-meme. 

Dans ce sens, Enesco a tenu un grand râle 
dans la culture musicale roumaine. Sur le plan 
de la creation, il a offert la chance de l'auto-re­
velation a plusieurs generations de createurs 
lui ayant succede, surtout parce qu'il a ete le 
premier compositeur roumain a remplir la vo­
cation internationale de la musique roumaine. 
En ce qui concerne le plan de la recherche mu­
sicale, son oeuvre a contribue a la naissance 
meme de la musicologie roumaine, en l'etayant 
sur des bases scientifiques. Examinons en effet 
la liste - actuellement impressionnante - des 
livres, etudes et articles dedies a Enesco, pour 
nous rendre compte de la generosite avec la­
quelle il admettait la mise en evidence des rea­
lites que comportait sa musique, bien mieux 
comme il stimulait chaque musicien a travail­
ler sur sa propre personnalite. Aussi, pour la 
creation, la musicologie et l'interpretation, 
Enesco doit etre considere comme un fondateur 
de la vie musicale roumaine moderne. 

Pour se maintenir dans la musique roumai­
ne a ce degre d'importance, Enesco doit pouvoir 
continuer de „parler", de <lire quelque chose -
d'aussi inedit - aux musiciens en formation 
ou a ceux de l'avenir. A leur taur, ces genera-
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tions nouvelles devront s'efforcer de decouvrir 
dans l'oeuvre d'Enesco Ies realites capables de 
leur reveler leurs propres tendances artistiques. 
C'est a la recherche musicologique, conce­
dons-le, que revient le role de faciliter le de­
roulement d'un processus de creation aussi in­
time. 

Plus d'une fois, a differentes occasions, nous 
nous sommes arretes sur certains traits de 
l'oeuvre enescienne qui anticipaient ou etaient 
contemporains de quelques preoccupations se 
manifestant dans la musique universelle : l'he­
terophonie, le rytme „libre", Ies structures mo­
dales contemporaines, la technique du leitmotif 
porte jusqu'au stade preseriel, le raffinement 
de la notation dynamique, agogique et timbrale, 
le coloris structural, l'union intime - la fusion 
- d'une improvisation libre et d'une construc­
tion rigoureuse etc. Sans plus nous attarder 
sur ces aspects, nous allons nous borner a men­
tionner ceux qui ont garde toute leur signifi­
cation ou en ont repris une, par rapport aux 
tendances plus recentes de la creation musicale. 

L'un des desiderata de la musique de 
l'apres-deuxieme guerre mondiale veut qu'avec 
chaque nouvelle oeuvre, une musique absolu­
ment nouvelle soit ecrite, une musique „plus 
jamais entendue". Pour un temps, cette idee 

de source neo-romantique peut-etre et 
quoiqu'il en soit justifiable ne serait-�e que par 
la tentative de sortir de l 'impasse du neoclas­
sicisme, c'est-a-dire d'echapper a l'excessif re­
tour „vers le passe" - a eu pour resultat une 
stimulation toute speciale de la recherche mu­
sicale, d'ou des decouvertes authentiques ou 
des inventions qui ont modifie en bonne partie 
la silhouette de la musique. Aujourd'hui tou­
tefois, cette idee nous apparaît comme une illu­
sion, parce qu'il est evident qu'on ne saurait 
rien creer a partir de rien ! Une illusion qui, 
cependant, n'a jamais tente autant les esprits 
createurs. 

La primaute absolue accordee a la nouveaute 
dans la pratique musicale s'est associee dans le 
domaine de la theorie avec le besoin de la cher­
cher et de la trouver partout, jusque dans les 
sources traditionnelles plus ou moins proches. 
C'est ce qui explique pourquoi Enesco - qui, 
loin de faire valoir le cote nouveau de sa musi­
que, s'efforce de le bien dissimuler dans un 
drapage plus ou moins connu - n'a pas ete 
unanimement „decouvert" par la conscience 
universelle au cours de cette periode si ambi­
tieuse de l'histoire de la musique. 

Aujourd'hui cependant, par suite de tant 
d'experimentations, on constate que ce qui 
prete la valeur d'exemplaire unique a un fait 
d'art - ou de vie - c'est precisement l'authen­
ticite ; et si le fait est authentique, il est aussi, 
implicitement, nouveau, lors meme que son 
originalite ne nous frappe pas du premier coup 
d'oeil ou, tout au contraire, nous impressionne 
des l'abord. 

De ce point de vue, Enesco est un exemple 
d'authenticite : sa pensee musicale revet im-
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manquablement une torme aaequate et toute 
naturelle d'expression. 

Autre aspect de l'art enescien que l'on ren­
contre dans certaines oeuvres contemporaines : 
la fusion entre plusieurs types d'ecriture ou de 
syntaxes musicales. 11 est rare, en effet; de 
trouver chez Enesco - surtout dans ses der­
niers ouvrages - des syntaxes a l'etat, disons, 
„pur". La monodie accompagnee, la polyphonie, 
l'heterophonie jumellees a l' interieur de situa­
tions diverses : le resultat en est une ecriture 
placee „a la limite" ·- pour user d'un terme 
scientifique - ou, en d'autres mots, une ecri­
ture situee a la frontiere de ces categories spe­
cifiques. D'ou, l'originalite de l'ecriture d'Enes­
co, si rarement comprise par Ies interpretes et 
trop souvent confondue avec une syntaxe tra­
ditionnelle. J 'oserais meme affirmer que de ce 
point de vue Enesco continue d'attendre l'inter­
prete ideal. 

Le sentiment intuitif d'un temps musical 
non lineaire - temps si frequemment employe 
de nos jours - est egalement present chez 
Enesco et l'une de ses origines se trouve assu­
rement dans cette fusion entre l'esprit de la 
sonate et celui de la variation. Ces deux cate­
gories d'architectures musicales s'opposaient 
chez Ies classiques, mais avec le temps elles 
commencerent a s'entrelacer, notamment chez 
Ies romantiques et leurs prolongements du de­
but de natre siecle, orientation de la musique 
europeenne qui attira aussi Enesco. 

Si, dans le developpement de la sonate, le 
musicien sait en quelque sorte a quel moment 
il se trouve et ou doit le mener son evolution 
ulterieure (temporellement parlant celle-ci est 
lineaire, uni-directionnelle), dans le cas de la 
variation en echange, l'esprit createur semble 
perdre conscience de l'implacable ecoulement 
du temps, lequel, ici, avance par spirales, avec 
d'incessants retours sur lui-meme, comme s'il 
s'agissait d'un perpetue! present, et cela, j uste­
ment, a cause d'une juxtaposition des hyposta­
ses d'une meme entite musicale. La variation 
- la seule des architectures traditionnelles qui, 
en tant qu'esprit, ait survecu, mais qui, en tant 
que procede, les a devancees puisqu'elle est 
nee avec la musique meme - facilite, notam­
ment dans le cas des mouvements lents, l'obten­
tion d'une poetique atemporelle, typiquement 
contemplative. Or, chez Enesco,  le fait qu'il 
jumelle la sonate et l'esprit de la variation 
dans une musique plutât lente que rapide et 
qui evolue, d'une evape â une au.tre, au prix 
de differences a peine perceptibles, favorise 
l'apparition de cet etat si recherche de nos 
jours : une superconscience contemplant la sus­
pension du temps dans un present eterne!. 

C'est ainsi qu'on a constate que l 'oeuvre 
d'Enesco comporte, non pas alternativement, 
mais simultanement, des oppositions apparem­
ment irreconciliables : rythme „libre" et rythme 
„lie', polyphonie et heterophonie, improvisation 
et construction, sonate et variation, pratique du 
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temps unî-dîrectlonnel et pratîque du temps 
non lineaire, action et contemplation, etc. Cette 
complexite quasi-paradoxale est due precise­
ment au fait qu'avec les moyens de son epoque 
et grâce a l'authenticite qui le caracterisait, 
Enesco a reussi a se situer au confluent de plu­
sieurs cultures musicales, comme le sont par 
exemple la musique savante europeenne et la 
musique archa'ique roumaine. De plus, et ceci 
nous semble capital, il n'a jamais sacrifie l'es­
prit d'aucune des sources qu'il a entrelacees . 
C'est, peut-etre, la raison pour laquelle on ne 
saurait paxler chez Enesco d'une transgression 

des dichotomies mentîonnees, telle que se pro­
posent certaines musiques contemporaines, mais 
sans doute en utilisant d'autres moyens . Et 
c'est encore de lâ, semble-t-il, que provient la 
possibilite de distinguer chez Enesco des aspects 
toujours nouveaux. Ainsi, son oeuvre a-t-elle 
toutes les chances de representer en continua­
tion pour la musique roumaine un point de 
depart bien ferme, sinon dans le domaine du 
vocabulaire - si renouvele de nos jours -, du 
moins dans celui de la syntaxe, de la poetique 
et de l'esthetique. 

Contrlbutlons a I' affirmation de I' ecole roumaine moderne de piano 

„C'est toute ma vie que j'ai guide mes eleves avec 

u.n amour pareillement severe" . 

Florica Musicescu•:·) 

Avant que d'abor'dier ce coup d'oei[ sur l'ecole :rou­
maine de piano des trois cLernieres decennies , il 

nous faut remarque:r combien la musicologie roumai­

ne est pauvre en ouvrages d'histoire du piano, de 

pedagogie de !'i nstrument, en monographies et surtout 

en ouvragies de synthese. Et comme tout ce qui s'est 
fait dans ce domaine aipres le 23 Aout n'est qu'une 

continuation - et un enri-ahi.ssement - des meiJle­

mes rtraditions de l'eool.e de pi.an.o roumadne sur la­

quelle il n'exiite pas encore, nous venons de le dke, 
des ouvrages forudamentaux, nous ne pou.vons ne pas 
presenter ce travail com:me un essa,i, une entreprise 

temeraire, marquee sans doute des risqu.es des pre­

mieres exp�ocations. 

En depassant l 'etaipe au cours de laqueRe l'educa­

tion pianistique etaăt confiee en general â des profes­
seurs particuliers et la granlde majorite des concer­

tistes se formaient â l'etranger, l'ensei,gnement musi­

cail roumain a ete reorgan1se â partir de 1948-1950. 

Par la mise en place des ecoles moyennes de mus[­
que (iles lycees actue!ls) , par l'elaibo:ration de statuts 

destines aux trois Consewatoires du p-ays, les decla­
rant instituts d'enseignement superieur, ainsi que par 

l'organisation d'un grand nombre d'ecoles elementai­

res de musique et d'arls plas'tiques, le long P'rocessus 

de 1'0dUJCation musicaJe-instrumentale a ete, pour la 

premiere fois dans l'histoire de l'enseignement musi­
cal roum-ain, agence drans tout un systeme soolaire 

d'etat, gratuit, ou i'1 se deroulie â parti r  de pro�m­

mes analytiques perf.ectionnes , sans icesse modernises, 

ies proje'ts d'ensei·gnrement tendant de p'lus en pJus â 
compenser jl\.lldicieusement Ies cou.rs de specia1ite et 
ies cours d'inlformation musilCa'le complexe ou de 
culture generale. Une preuve eV'idente du perfection­
n ement continue! du systerne, sui;vant un.e dynarnique 

•) Florica Musicescu, Discours a l'occasion de son 
anniversaire � 70 ans. Manuscrit. 

par Lavinia TOMULESCU-COMAN 

universelJe du developpement contemporain de la 

musiqu.e, doit etre trouvee dans la toute recente or­

ganisation de cours super�unăversitaires de „maîtrise 

musicale" aux Faculltes d'interpretatr:ion des Conser­

vatoirts. 
Des leurs debuts, ces institutions ont compte parmi 

leurs caidres diJdacliques les mei'lleurs pedagogues, 
personna1ites remarquiaJbres de la vie musicale rou­

maine, pian1stes renOtirulles - tels Florica Musicescu, 

Ce1Jla Delarvrancea, Silvia Serbescu, Gheorghe Hal­
mo.ş, FloriJca Niţunesicu , Lydia Cristian et autres -. 
Deux pro:feisseUTS notamment, Constanţa Erbiceanu et 
FJoirica Musicescu, n'ont cesse d"exercer une forte 

linfluence sur ces jeunes ecoles, tant par leur propre 

acti>vite que par le prestige de leurs eleves et meme 

des eleves de leu'r'S eleves. En general neanmoins, 

:l'enthousiasme, le dOn de soi-meme, la competence 

des cadres didaictiques utilises, les heu reuses cond�­

tions .materiellles mises â la dLgposition des eleves et 

des ebudi-=ints talenteux, dans une ambiance de 

mieux en mieux organisee, ont serieusement contri­

bue â l'apparitian d'une pleiade de jeunes pianistes 

de va'leur, org;uei[ des Festivails n-at'ionaux des j eu­

nes ta.1ents. La moisson d' un tel syseme d'enseigne­

ment :n'a pas tarde â se montrer et a permis a la 
vie musicale roumai.ne, jailis domi.nee pia4" des oolistes 

etrangers ,  de pa'Sser ent1re les mains des ddpl6mes 
des ecoles du pays, par une apparition toujours plus 
frequ.ente de ceux�M dans Ies sia!lles de concerts et 

surtout fjrâce a la bonne qualiite des perforiman<:es 

art'is-tiques reaJJ.isees. 

Durant les premieres annees deapres la lii.beration 

la Roumanie, la vie muska�e inicii.gene - notamment 

La vie piani,stique - s'est maintenue sous l' influence 
du meiJ.J.eur et plus b'rililant re;presentant de l'ecole de 

1Piano roumaine, Dinru Lipatti.  D'ailleurs, sa person­

nalite continue d'agir - eillCOII"e de nos jours - sur 
la „oorpora:tion" des pianistes avec la fasC'ination at­

tirante d'un personnage legendaire. A la meme epo-

que, Silvă.a Serbescu - la premiere pianis te roumai-
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ne de taille internaitionale formee â l 'ecole de piano 

autochtone -, Maria Fotino, Magda Nicolau, Irina 

Lăzăre5cu, Sofia Cosma, continuaient de poursuivre 

une vie de concert sernee de succes, tant a l'etrange'r 
que dans le pays. 

La iearriere du pianiste roumain ia.duel le plus re­

nomme - Valentin Gheorghiu - se deroule depuis 

plus de trente ans. Les extraits de presse, roumaine 

et etrangere, qui parlent de ses grands suc:ces , tout 

au long de ces annees, pourraient etre l'objet d'une 

ample monographie ; mtais, helas, le manque d'espace 

nous obliige a l'evocation d'un seul, mais emouvant, 

moment de sa carl"'iere, 11."empli de s:ignifrcation pour 

l'art rouma in : le recital que Valentin Gheorghiu a 

soutenu le 8 novembre 1967 ă l'Audi,toriwn Dag Ham­

marskjoed Library of the United Nations, aiu siege 

new-yorkei.is de l'O.N.U., dans la presenice du sec:re­

tai1re general U Thant. En meme rtemps que le pianis­

te donna� t du Schumann, Schubert, Chopin, il faisai t  

aussi entenidre afors pour lia prem iere foi1s dans cette 

saHe le Theme a variatio ns et la Toccata de Paul 

Constantinescu . 
Si l'on pense au jeune âge de l'enseignement ins­

trumen tal roumain organise sUT des bases scienlifi­

ques et si on le compare a celui des pays de viehlle 

tradition dans ce domaine, il fau t ad!rnettre que l'e­

co1,e roumaine de piano a deja conquis certa,ines posi­

tions en se forgeant une tradition qui lui a:ppartient 

en propre, grâce a des traits carncteristiques : deve­

loppement de la .pensee musicale, de l'ouie interieure, 

connaissance des styles, lutte menee avec acharne­

ment pour le respect rigoureux du texte muskal de­

puis les gran(ies lignes de l'ensemible de la composi­

tion au fignolage diu detail le plus significatif, deve­

loppemen t du bon gout dans le choi x du repertoi re 

et de l'interpretati:on en evitant toute exageration , 

souici permanent de se maintenir au pas des pro­

gres spirituels du moment, d'aborder des ouvrages 

interessants du repertoire conte.rrljpO'rain, de repen­

ser le repertoire classique a travers la raison et la 

sensibilite de l'homme de no tre epoque , lutte i nfati­

guable pour remporter des succes arti.stiques aussi 

conrva.i�c:anits que poss:ibles, mais en meme temps 

aussi correspondants que possiible aux exigences ac­

tuelles imposees par un niveau de l'art tres eleve 

par suite du perfectionnement continuei des enregis­

trements et autres moyens teahniques de reproduc­

tion musiicale, etc. 

Nous peru;ons pouvoiir affi.rmer ici que Ies rapports 

entre l'ecole d'interpretation et l'ecole die compositJi.on 

roumaines sont profonds, datant depuis le comrnen­

cement, issus qu'ils sont d'un effort commun qui 

trouve son orilgine dans le don et le devouement ar­

tistique du pel.llp'.le, ainsi que d'une aspiration a gref­

fer au tronc de la musiqllle uruiverselle Ies cameaux 

de la vocation musiicale roumaine. Nous pensons ega­

lement que la pra,tique d'une 0cll."iitu:re pianisti que 
roumaine trilbutah"e de la meillJeure tra.dition enesci­

enne a permis aux compositeurs roumaiins d'acqueri r 

cet'te note distin1cti1ve de l'a,rt roumain du pi ano : 

sens i:bilite specifique dans l'expression des moments 

Jyriqiues et d'ratmosphere, va.Tiete toule speciale des 

timbres, exigee par des oUJVrages qrui apportent des 

inflexiorus de la musique populaire i nstrumentaile ou 

vocarre - j'envisage par l.ă le style „toocato" sugge-
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rant la technique du cymbalum, certains echos de la 

flute de Pan, de la cornemuse, du buttin, certairu;; 

melismes oaracteristiques du s tyle parlanrlo-xubato, 

ce'r'tains rappels du hulluilement d'O[teni·e, etc ; j 'en­

v,isage aiUSS'i la grande riichesse rythrni que , les valeurs 

expressLves des aiccents qui determiI11ent de nouvelles 

modalites de l'attaq:ue instrumentale ; je crois aussi 

que certaines so1utions harmoniques dans le traite­

ment des modes populaires mettent des proiblemes 

diffiiciles conrcernanlt. l'ill'ldrepenidaI11ce du doigte de la 

memc main, contrLbuant en meme temps et dans une 

graooe mesure au raffinemment des moyens d'ex­

pression du toUIC'he. 

H va sans doute que ces precieuses acquisitions de 

maîtrise artistique, une fois assimi;lees par l'eco1e de 

musique roumaine, mises ensuite en valeur dans le 

cadre d 'une interipretation empreinte de dhscernernent 

et de bon gout s'ap,pliquant au repertoire universel, 

donnent a nos pianăstes la ncibe caracteristiqrue de 

leur jeu, devenue une realite aippreciee dans les sa'lles 
de con'cert d u  mon'de entier. 

Mentfonnons ici le role important detenu dans le 

developpement de l'ecole roumaine du piano pa,r l'ab­

negation sans limites de quelques professeurs du 

passe, parimi lesquels se placent en p>.remiere ligne 

Constanţa Er:biceanu et FJorica. Mrusicesciu. ; elles ont 

etabli de veritab1es styles d'interpretartion dont la 

descendance continue de s'affiruner fermement jus­
qu'a la troi sieme ou quatrieme genecation de pia nis­

tes. Du a cet „amour severe" avec lequel elles ont 

guide leurs eleves, consequenoe id'une ori'enitation sci­

entifique complete au p oint de vue pedagogique, ri­

gou:reuse mais combien sensitive, l'ecole pianistique 

rournaine enregiistre aujourd'hui une variete de types 

absolument exceptionnelle qui se manifeste avec 

presUge dans diiferents domaines de la V'i.e musicaile : 

on rencontre ainsi a cote du tyipe class.ique du pia­

niste de COillcert et de reci tal , des ani mateurs d'en­

sembles de musique de eh.ambre (Vail.enrtin Gheor­

ghiu, Dan Grigore, C. Ionesrcu-Vovu), des pianistes 

special�ses dans l'a:ocompagnement (Feridinand Wei!Ss, 

Victoria Ştefănescu , A1bert Gutbman) , d'autres speoi­

alisas dans le genere du lied (Martha Joj a) , des pia­

n istes�professeu.rs (Gheorghe Ha!lmoş, Corneliu Gheor­

ghiu , Uaina Serbesoo, N�ae rBdruc:Luş), ensui te  des 

musicologues don't la forma,tion est celle de pianiistes 

(Airfired Hoffinan ) - du reste, dia.ns ce dornaine, nous 

a utres i nteripretes, sentons le besoin d'un nornbre 

croissant de cri tiques musiicarux specia1ises dans les 

proMemes dru piano. Parlons eniin des pianistes-edi­

teurs (AlexanJdiru HriisanMe, avec ses deux vo1umes 

rle pieces pour piano dlU repiertoire rournain, publies 

chez Gerig a Colog.ne), ainsi que des pianistes speci­

aUstes du reper toire moderne (Hi.J.da Jerea, A. Hrisa­

inide, Alexantlrina Zorll.eanu) . Assirnilant les nouvel­

les techniques, ces derniers se sont enga,ges sur la 

voie du .renowvellilement de la foI11Ction esthetique du 

piano dans le contexte de la musiqiu.e de nos j ours, 

â un moment ou des orientations diverses vers des 

structures nouvellle.s, vers l'experimentation, vers les 

instruments eledroniques, ten1daient a diminuer l'im­

portance du piano et son utilisa,tion par les oomposi­

teurs. 
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En meme temps, se leve une nouvelle generation 

de pian istes, Uinca Dumitrescu en tete, celle-ci ayant 

deja fait ses preuves dans le cadre de concerts inter­

nationaux. Rappelons aussi, dans ce meme contexte, 

Tudor Dumitrescu, Ailexandru Preda, Dan Atanasiu, 
etc. qui sont en train de s'affi.rmer comme des per­
sonnalites en pleine ascension. 

La confirmation des vertus de l 'ecole pianistique 
rou1maine n'a pas taride a venir aussi par la voie des 

concours internationiaux ou Ies partioipants roumains 
ont enregiistre des sUJCCes des plus significatifs, ilus­
trant le n i;veau de l'enseignement pianistique durant 

la per'iode â laquelile nous nous rapportons. C i tcns­
en quelques uns : li-e Prix, respectivement Premier 
Prix obtenus par VaJentin G hoo�ghiu aux Festivals 

internationaux de la Jeunesse et des Etudiants de 

Budapest (1949) et Bucarest (1953) ; Premier Pri x 
obtenu au Conrours interna.ti'onal „George Enesco" 
( 1 958) pour l'interpretation de Ia 111-e Sonate pour 

piano et violon d'Enesco ; 11 1 -e Prix remporte par 
NicoJae Brânduş au meme concours .international 
ainsi qu'au Festivall Mondial de la Jeunesse et des 
Etud i'ants de Helsi nki (1 96'2) ; Il-e Prix obtenu par 

Gheorghe Sava au Concours i nternational „G. Enesco" 
(1961) ; III-e Prix art:or'de â Gabriel .Arniraş en 1964 
au meme concours ; Premier Prix obtenu par Radu 
Lupu au Concours „Enesco" de 1 967 ainsi qu'au Con­

cours Van Cliburn au Texas ; l l-e Prix remporte par 
Dan Grigore au Concours „Enesco" de 1967 et VI-e 

P.rix en 1 968 â Montreal ; Premier Prix accorde a 

A'lbe"rt Guttman, aux cotes du violonceilliste Cătă­

lin Ilea au Concours i ntemationail de duo instrumen­
tal de Forte dei Marmi en 1972. Ces sUJCces sont d'au­

tant plus eloquents si l 'on se rappelle que j usqu'au 
23 Aout la seulle d�stiniction marquante acco'I'Ciee 

dans une competition i nternationale a un pianiste 
roumain formee a il'ecdle roumaine a ete c.e memoca­
ble et magnifique Deuxieme Prix rem'porte par Dinu 
Lipatti au concours intermiational de V:ienine en 1 933. 

Une autre preuve du prestige de l'ecole roumaine 
de piano sont les invi'tations aidressees a des specia­
listes de partici!Per dans diifferents jurys i nternatio­
naux. FJorica Musiicescu , OelJJ.a Delaivrancea, Ovidiu 

Dima, Valentin Gheoretiiu, Gheor.�e Halmoş, Th. 

Băllan, ont ete invites â partiiciper dans les j'll.rys 

des oon'COurs de Montrean, Texas (Van Ol.ibum), Pra­

gue (Smetana), Bolsano (Busoni), Munich (Bayerische 

Run!cf:.runk Wettbewerk) , Vienne (Beethoven), Leeds, 
Mosoou ('Ilchaikowsky), BUICarest (Eruesco), Leipzlig 

(Baoh), Paris (M. Long), Varsovie (Chqpin), Montevi­

deo, Vevey (CLaTa HaskJ.[). 

Parallelement a l'enrichissement et a la diversite 

des mani.festations artistiques, un aut're enriohisse­

rnent a ete enregistre : celui de la litteratu.re pianisH­

que. Des methddes POUII" commeni;ants ont paru, 

dues â Maria Cernovodeanru, Alma Cornea-Ionescu et 

autres, mais les pedagogiues continuent d'attendre la 

paTution d'albums pour piano, oontenant des pieces 

offrant eres diffic\rlites gradiue1les, compooees par les 

mus1c1ens roumains dans le but de oontribuer â ce 
que l'edu'cation musiicaile des tous petits pianistes se 
rattache elle aussi au caractere specifique de la  mu­
sique contemporaine du pays. 

11 convient de signaler quelae admirable contri­

bution theorique a la methode moderne d'ensei­
gnement du piano, fondee sur la connaisance des 

apti-tudes psycho-physiques des eleves, represente le 

livre de Th. Bălan, Principii de pianistică1• Signa1ons 

aussi avec i nteret l'ouvrage , .Premisses nouvehles 
dans la formation et le developpement de la techni­
que du piano" (sous presses aux Eiditions Musicales) 
ecri t par le Prof. Dragoş Tănăsescu qui propose un 
systeme original de creation d'1une technique com­

plete de l'instrument, a partir d'une mise en valeur 
des capacites psyoho-physiologiques et des lois obj ec­

tives de formation des r eflexes conditionnes. 

Parnni les monog.r�hies dediees aux perso nnaiites 
du passe et d'aujourd'hui de l'ecole roumaine du 

piano, relevons le livre tres interessant „Dinu Li patti" 
de Dragoş Tănăsescu et Grigore Bărgăuanu2, de 
meme que pal'lmi les editions critiques des oeulV!'es 

classiqrues, Ies professeurs Ies ayant soignes OVidiu 
D.rimba, Th. Bălan ,  Miron Soarec, Enea Borza etc. 

En ,pensant aux perspectives d'une ecole tellement 
vigou.reuse, ri�he en talents varies, d'une telle voca­

tion pour le progres artistique, nous nous permettons 

de suggerer certaines ameliorations necessaires, comme 
par exemrple [e renforcement d.es ecoles de musique 
de 8 an.s par des joones pedagogiues de haute qUialifi­
cation, la J:"ealisation d"une communication plus irrune­

diate entre Ies t·rois anneaux du sy;steme complexe de 

l'eI11Seignern�t instrumental, l'amelio:ration substan­

tie11e de l'appui a:ccortle aux jeunes dipl0mes ayant 

des qualites artistiques specialement developpees, 

etc. Au chaipi tre de la biibliographie de specialite, 

pour lequel les Editions MUJSicales ont beaucoup 

fait en matiere de pub'lication d'enseignement pianis­

tique, signalons que le necessaire en ouvrages im­

primes est pourtaint encoJ:"e loin de satisfaire tant 

sous l'aspect des ti.rag� qrue sous celui des auteurs 

des :ti.tres et des epoques irepresentees. 

Comane une conclusion de ce tabileau complexe que 
nous avons essaye d'esquisser de notre mieux, dans 
ses lig.nes les p:lus generales , il corwient de poser ce 

trait defi.nrissant l'affirmation pleiniere de la pianis­

tique rouanaine, a sa•voi r  que cette demiere s'est 

prdduite pendant les derniers 30 ans, dans le cadre 

des transfonnations substanit1elles qui olllt eu lieu 

dans notre pays et que la marohe decidee vers la 

societe communiste ne peut qu'ouvriir des perspectives 

touj ours nou:veHes aux reaHsations artistiques supe­

rieures, qui correspondent aux exigences des gene­

,rations de l'aivenir. 

1 et 2. Ed. M1119icales de l'Union des Composi teurs 
de la R. S. de Rourmmie, 1 966, resp, 1971. 
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C U P R I N S U L  
OPINII ASUPRA DOCUMENTELOR CONGRE­
SULUI AL XI-LEA AL PARTIDULUI COMU­

NIST ROMAN 

Semnează : Zeno Vancea, Ion Voicu, Pascal 
Bentoiu, Marin Constantin, Dumitru Eremia, 
Dan Iordăchescu, Dinu Stelian, Radu Şerban 

IOSIF SAVA 

Luna culturii muzkale româneşti. 

NOI CREAŢII 

GR. CONSTANTINESOU 

Opera „Bălcescu" de Comel Trăilescu 

• 

VIOREL COSMA 

Manifestări muzi·cale sub semnu.I prieteniei 
(Însemnări de călătorie din U.R.S.S.) . 

OPINII 

WILHELM BERGER 

Rezonanţe aile melodiei infinite (liI) . 
DORU POPOVICI 

Tema păcii în muzica românească. 

DORIAN VARGA 

Enescu şi muzica de cameră. 

A. I. ARBORE 

Cerinţele actuale ale spectacolului liric. 

GEORGETA ŞTEFANESCU-BARNEA 

Consideraţii privind creaţia concertantă pen­
tru pian. 

GEORGE PASCU 

Dimensiuni ale educaţiei muzi·cale de masă. 

DE PESTE HOTARE 

DR. V AS I LE TOMESCU 

Tradiţie şi actualitate în muzi.ca suedeză. 

EDGAR ELIAN 

Sopot '74. 

GHEORGHE C. IONESCU 

Mişcarea muzicală de amatori în R. P. Bul­
garia. 

GEORGE SBÂRCEA 

Festivalul de la Salzburg 1974 

VIAŢA MUZICALA 

Semnează : J. V. Pandelescu, Edgar Elian, Ludo­

vic Spiess, Romeo Allexandresou 

RECENZII 

TIBERIU ALEXANDRU 
Constantin Brăiloiu, Problemes d'Ethnomu­
sicOtlogie. 

CONSTANTIN RÂSVAN 

„Columnele patriei". 

ENEA BORZA 

„Viaţa pasionată a lui Ciprian Porumbac;cu" 

VASILE TOMESCU, DUMITRU D. BOTEZ, 
TEODOR BRATU, ION PAVALAOHE VIO-
REL COSMA 

, 

I Constantin Palad3.:.__I 
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37 
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S O M M A I R E  
OPINIONS SUR LES DOCUMENTS DU XI-e 
CONGRES DU PARTI COMMUNISTE 

ROUMAIN : 

signent : Zeno Vancea, Ion Voicu, Pascal Ben­
toiu, Marin Constantin, Dumitru Eremia Dan 
Iordăchescu, DimAL SteHan, Radu Şerb�n 

IOSIF SAVA 

Le moi.s de la V'ie musicale r-OU1ma.ine 

OEUVRES NOUVELLES 
GR. CONSTANTINESCU 

L'opera „Băloesou" de Cornel Trăhlescu 

• 
VIOREL COSMA 

Manifestations musi1cales sous le signe d e  
l'amitie (notes de voyage e n  URSS) . 

POINTS DE VUE 

WILHELM '8ERGER 

Resonnances de la melodie i.nrfinie (H). 
DORU POPOVICI 

Le theme de la paix dans la musique rou­
maine. 

DORIAN VARGA 

Enesco et la musique de chambre. 
A. I. ARBORE 

Les exigences ao1rue1les du spectacle Iyrique. 

GEORGETA ŞTEFANESCU-BARNEA 
A propos des oeuvres concertantes pour 
piano. 

GEORGE PASCU 

Dimensions de l'education musicale des 
masses. 

A L'ETRANGER 

DR. VASILE TOMESCU 

Tradi.tion et 0Jdtlualite dans la musique sue­
doise. 

EDGAR ELIAN 

Sopot '74. 

GHEORGHE C, IONESCU 

Le mouvement musical amateur en R. p. 
BuJ.ga·ria.  . ,. 

GEORGE SB1RCEA 

Le Festival de Salzbourg 1974. 

LA VIE MUSICALE 

Si�ent : J. V. Pandelescu, Edgar Elian, Ludovic 
Spiess, Romeo Alexandrescu 

COMPTES RENDUS 

TIBERIU ALEXANDRU 

Constantin Brăiloiu Prob'lemes de l'Ethno­
mUJSilcologie. 

CONSTANTIN RASV AN 

„Columnele Patriei " .  ·. 

ENEA BORZA 

„Viaţa pasionată a lui Ciprian Porumbescu" 
VASILE 'l'OMESCU, DUMITRU D. BOTEZ, 

TEODOR BRATU, ION PAVALACHE VIO-
REL COSMA 

' 

I CONSTANTIN .PALADE I 
NOUVELLES MUSICALES DE ROUMANIE 

(en .francais pair Colette Ghimpeţeainu) 

ŞTEF AN NICULESCU . . •  Enesco, aujourid'hui. 

L. TOMULESCU-COMAN. . .  Contributions a 
l'aiffil'lllation de l'ecole roumaine moderne 
·de piano. 
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