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Adeziune integrala
la Programul Partidului

Elaborat pe baza bogatei experiente dobin-
ditd de partidul nostru in cei 30 de ani care
au trecut de la Eliberare, si pe baza aplicarii
creatoare a invataturii marxist-leniniste in toate
domeniile activititii materiale si spirituale a
poporului, programul stabileste cu o cuceritoare
forta de convingere liniile directoare ale dez-
voltarii economice si sociale a Romaniei pina in
anul 1990.

Nu existd nici o ramura a activitatii atit
de diversificate a vietii contemporane care, in
acest program impresionant prin amploarea
sa, sd nu aiba trasatd, in idei clare si precise,
calea de urmat in vederea edificarii societatii
socialiste multilateral dezvoltate, avind ca tel
suprem ridicarea continua a buneistari ma-
teriale si spirituale a intregului nostru popor,
sporirea gradului de civilizatie a vietii intregii
societati.

In cei 30 de ani am fost martori ai uriase-
lor transformari de pe urma carora, dintr-o
tara agricola inapoiata, am devenit o tara cu
un impresionant potential industrial. Avem
dovezi convingatoare ca prin socializarea agri-
culturii productia agricola se afla in perma-
nentd crestere. In timpul acestor trei decenii,
peisajul urban al tarii s-a schimbat profund.
Construirea a sute de scoli si case de cultura,
a unui numar mare de spitale si mii de apar-
tamente, atestda eforturile depuse pentru o
viata tot mai bunda a poporului nostru
muncitor,

Gratie sprijinului moral si material al par-
tidului si guvernului, stiinta, cultura si arta
au ocunoscut o extraordinara inflorire, si sin-
tem ferici{i sa constatam ca creatia noastra
muzicald care a ramas fideld celor mai nobile
traditii ale artei umaniste, patrunde tot mai
mult in rindul maselor. Datoritda intelepciunii
partidului in domeniul politicii externe, clar-
viziunii tovarasului Nicolae Ceaugescu, secre-

tarul general al partidului si presedintele sta-
tului nostru, barbat de stat cu exceptionale
calitati de conducator si indrumator in toate
domeniile de activitate, Romania a dobindit
un prestigiu deosebit in viata politicad inter-
nationala.

Asa dupa cum, cu treizeci de ani in urma,
cucerirea de catre clasa muncitoare a puterii
politice si economice a constituit premisa pen-
tru infaptuirea mareielor realizari de pina
acum, tot asa acestea constituie garantia stra-
lucitd ca planul elaborat pe temeiul stiintei
marxist-leniniste va fi incununat cu succes
deplin.

In decursul celor trei decenii care au trecut
de la eliberare, compozitorii si muzicologii,
strins uniti in jurul part.dului, ne-am straduit
sa contribuim prin munca noastra la mersul
inainte al societatii’ romanesti.

Acum, cind Proiectul de Program de faur.re
a societatii socialiste multilateral dezvoltate
si de inaintare a Romaniei spre comunism se
pune in discutie publica, sintem fericiti ca
putem asigura partidul si pe luminatul sau
secretar general, tovarasul Nicolae Ceausescu
c¢a, insufletiti de cele cuprinse in acest pro-
gram, ca artisti-cetateni constien{i de meni-
rea lor in societatea constructoare a socia-
lismului, nu vom precupeti nici un efort pen-
tru a contribui cu talentul si munca noastra
la zidirea viitorului luminos, la acoperirea,
dupa cum se aratd in program, a cerinfelor
fiecdrui individ, la dezvoltarea multilaterala
a omului, la inflorirea personalitatii umane.

Propun ca in atentia noastra sa se afle ini-
tierea unei actiuni deosebite, urmarind im-
bogatirea creatiei de toate genurile, cu teme
specifice diferitelor ramuri de activitate ale
oamenilor muncii, cu scopul de a diversifica
pe de o parte sfera tematica a creatiei noas-
tre, iar pe de alta parte, de a apropia intere-
sul unui cerc tot mai larg de auditori de
muzica noastra, caracterizatd prin imbinarea
unei inalte forme artistice cu o mare acce-
sibilitate.

ZENO VANCEA
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Chezasia viitorului de aur al patriei

Traim o epoca de impetuos progres, de
continua si rapida dezvoltare a mijloacelor
de expresie in arta, fenomen ce corespunde
intru totul aceleiasi dezvoltari din toate do-
meniile de activitate omeneasci. Arta muzi-
cala, atit cea interpretativa, cit si cea de
creatie, a cunoscut in ultimele decenii o ade-
varata ,explozie¥, ca instrument de comun.-
care, ca mijloc eficient de educatie, ca un bun
adresat celor mai largi mase de oameni ai
muncii. Contactul direct pe care l-am avut
cu diferite straturi ale iubitorilor artei sune-
telor, ma face sa afirm acest lucru, dovedit
prin experienta celor patru decenii de slujire
cu credinta a artei interpretative romanesti.

Muzicianul de astazi, interpret virtuoz sau
creator, este chemat sa fie in acelasi timp un
cercetator neobosit, incadrat organic intr-un
proces de autoperfectionare, un spirit lars,
sensibil si receptiv la toate innoirile artei
muzicale, la toate preocuparile vremurilor pe
care le traim.

In aceastd privintad, documentele celui de
al XlI-lea Congres al P.C.R. este pentru noi
toti chezasia viitorului de aur al patriei, cre-
zul inalt in forta creatoare a natiunii roma-
ne, programul inflorir.i sale neincetate.

Ion VOICU

Indemn la curaj si Inifiativa

Importantele documente aflate in dezbatere
astdzi — si nu trebuie sa uitam ca este vor-
ba de o dezbatere la care este invitat sa ia
parte, practic vorbind, intregul popor — infa-
tiseaza liniile dezvoltiatoare potrivit carora va
trebui sa se produca in viitor evolutia socie-
tatii romanesti, privita in toatd complexitatea
ei aproape inimaginabila pentru mintea omu-
lui obisnuit. Sint liniile de forta pe care se
vor concentra energiile unei intregi natiuni ce
numara in prezent peste 20 de milioane de
destine individuale.

In mod necesar, paragrafele inchinate in
aceste documente fiecarei mari sfere de aoti-
vitate in parte vor fi succinte, concentrate,
esentiale, indeplinind — as spune — rolul
unor indicatoare de drum menite sa acordeze
intre ele dorinta oamenilor de a merge inainte
si logica ineluctabilda a punctelor cardinale.
Dar din lectura generala a acestor importante
texte se desprinde — cred — o concluzie va-
loroasa pentru toti, mai cu osebire insa pen-
tru oamenii de arta, adica pentru acei mem-
bri ai societdtii care desfasoara poate cea mai
imprevizibila dintre activitati. Mi-as permite
sd numesc invatatura generald ce reiese din
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documente : indemnul la curaj si initiativa.

Curaj de doua feluri: curaj creator s§i cu-
raj critic.

Evident, aceste calitd{i nu au lipsit nici
pind acum, si datorita lor putem sa ne min-
drim in prezent cu succesele reale ale muzicii
romanesti, care nu sint putine. Dar a venit
poate vremea ca fiecare dintre noi sa reflec-
teze mai profund si mai sustinut la intreba-
rea dacad el insusi isi pune intr-adevar talen-
tul in cele mai prielnice conditii de manifes-
tare. Vechiul indemn delfic : ,,Cunoaste-te pe
tine insuti¥ implicda in primul rind o neba-
nuitd doza de curaj si initiativa.

Din pacate talentul nu poate fi sporit; in
schimb el poate fi contracarat si neutralizat
de o suma de factori. Este deci tot timpul ne-
voie de eforturi insemnate si de adevarat curaj
creator, pentru a realiza valoarea artistica,
pentru a cuceri originalitatea reala a gindirii
muzicale, profunzimea §i autenticitatea ei. Nu
cred ca societatea ale carei trasaturi se pro-
fileaza la lectura documentelor aflate in dis-
cutie va avea nevoie de lucrari conventionale,
timide, caldute, onorabile si inofensive sau
dimpotriva gaunos-grandilocvente, de lucrari
— cu alte cuvinte — lipsite de curaj creator.
Socot cd nu va avea nevoie nici de piese in
care singurul curaj manifestat ar aparea sub
forma preluarii grabite si necontrolate a tot
felul de initiative mai mult sau mai putin
artistice iscate prin diverse locuri. Dar va

avea — fara indoiala — nevoie de o gindire
criticd in stare sa numeasca, curajos §i con-
secvent, reusita — reusitd si rebutul — rebut.

Si, in acelasi timp, de o gindire muzicologica
apta sa intre tot mai adinc in tainele fenome-
nului muz.cal, apta sa aprofundeze incontinuu
explicarea cdilor dncd insuficient cunoscute
prin care combinatiile de sunete pot purta
si efectiv poarta intre oameni mesaje de ade-
var si frumusete spirituala.

Pascal BENTOIU

Sub semnul luminos al erel
socialismului si comunismulul

Referindu-ma la viata mea, la ceea ce am
reusit sa realizez pe tarimul artei interpreta-
t.ve romanesti, am convingerea sincera ca
oglindesc destinul comun al intregii generatii
care s-a format sub semnul luminos al socia-
lismului si comunismului. Am simtit din plin,
alaturi de toti colegii mei ,madrigalist:, pe
drumul afirmarii noastre artistice, exceptio-
nalele conditii de pregatire profesionala, con-
ditii prin care am, cautat si facem cunoscute
valorile artei noastre interpretative, muzica
romaneasci pe meridianele lumii.
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De la bun inceput ne-am propus si ne
asumam rolul de propagatori ai culturii muzi-
cale romanesti peste hotare. Dacd am reusit
sa realizdm ceva, daca am indraznit sa ne
cristalizim visurile, aceasta reprezintd doar
o mica parte dintr-un imens salt spre pro-
gres, spre viitorul de aur al culturii noastre,
asa cum este acesta prezumat in vibrantele
documente ale celui de al XI-lea Congres al
P.CR.

Uniti prin aceeasi datorie nobild, pentru
care eforturile nu se cuvin precupetite, ne
propunem si pe mai departe, sa contribuim la
edificarea acestui maret viitor.

Marin CONSTANTIN

In clocotul marilor evenimente
ale istoriei

Nascute in chiar clocotul marilor evenimente
ale istoriei, cintecele patriotice si ostasesti au
fost si ramin expresia fideld a sentimentelor
inaltatoare. Cronica vie de-a lungul timpuri-
lor, genul cintecului patriotic si ostdsesc a
cunoscut un continuu si sensibil proces de de-
venire si racordare la realitatile soc'al-istorice
ale epocii pe care o anima. Traditia este bo-
gata, pilduitoare, ridicatd pe noi trepte in
anii constructiei socialiste.

In lumina documentelor de o puternicd si
vibranta semnificatie ale Congresului al XI-lea
al P.C.R,, prin cuvintele de indemn, adresate
in nenumadrate imprejurari de secretarul ge-
neral, tovarasul Nicolae Ceausescu, noi, crea-
torii de cintece patriotice §i ostasesti — si nu
numai noi —, avem cinstea si datoria de a
realiza si de aci inainte lucrari care sa degaje
forta si robustete, spirit eroic, lucrari care sa
insufle dragostea si sentimentul de mindrie
fata de traditie, de prezent si de viitorul lu-
minos.

Dumitru EREMIA

Participdm cu toatd daruirea

Afirm cu toatd convingerea ca arta muzi-
cala romaneasca se afla intr-un moment de
Jdnflorire fara precedent. Suoccesele muzicii ro-
manesti pe orbita artei universale constituie o

realitate probatd de nenumarate ori.

Poate ca va fi binevenitd de acum inainte
0 mai riguroasa selectie a valorilor, in raport
direct cu interesul crescind manifestat peste
hotare pentru muzica romaneasca. Este poate
nevoie mai mult ca oricind de conjugarea

eforturilor pentru a putea dirui muzicii ro-
manesti un ,,secol de aur®.

In elanul marelui avint al conditiei ma-
teriale si spirituale din patria noastra, asa
cum este acesta stabilit in documentele Con-
gresului al XlI-lea P.C.R., artistul interpret
este chemat sad contribuie la imbogatirea vie-
tii contemporanilor, prin promovarea celor
mai de seama valori ale oultur.i muzicale
romanesti si universale. Sintem gata si par-
ticipdm cu toatad daruirea la aceastd nobila
actiune.

Dan IORDACHESCU

Din patosul fierbinte

Din patosul fierbinte al luptei noastre pen-
tru socialism, din vigoarea spirituala racordata
la imperativele vremur.lor noastre, creatia
muzicala inspiratd de tematica ostaseasca are
menirea de a deveni cint politic, obiectiv de
majora insemnatate, cu implicatii nemijlocite
in opera de educatie a tineretului aflat sub
arme.

In conditiile societatii socialiste multilateral
dezvoltate, ale fundamentarii viitorului comu-
nist al patriei noastre, creatia muzicala inspi-
ratd din tematica ostiseasca trebuie sa con-
st.tuie o vie si rezonanta prezenta in contem-
poraneitate.

Sintem hotariti sid surprindem in creatia
noastra acest concret social in maxima sa
complexitate, s& dam ceasului de fata si pos-
teritatii opere muzicale care sd@ reprezinte
epoca noastra socialista eroica.

Dinu STELIAN)

[evor de frumusete

Este de-a dreptul impresionanta amploarea
celor doua documente, ambele de importanta
covirsitoare din punct de vedere al perspec-
tivei istorice, care sint supuse dezbaterii pu-
blice pentru ca astfel, intregul popor, intr-un
mod cu desavirgire democratic, sa-si spuna
punctul de vedere si sa contribuie creator la
imbunatatirea lor.

Proiectul de program al partidului, fresca
ampld a trecutului glorios de luptd al popo-
rului si partidului pentru realizarea acelor
deziderate sfinte ale oriciarei natiuni libere,
ne prezinta in culori stralucitoare un viitor
pe care ni-1 dorim cu totii noud si urmasilor
nostri. Partidul nostru isi propune cu grija
si competenta realizarea acelor obiective vi-
tale societatii socialiste multilateral dezvoltate
spre care ne indreptam intr-un ritm viu si pe
o linie neabatuta.
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In acest context este fireasci amploarea pro-
iectului de directive al celui de al Xi-lea
Congres al partidului. Preocupindu-se in ama-
nunt de consolidarea bazei economice si de
dezvoltarea ei in toate sectoarele, punindu-se
accentul pe dezvoltarea industriei si agricul-
turii, directivele jaloneaza cu precizie de
amanunt, rezultat al unei vaste documentari
bazatd pe realitd{i, drumul cincinalului
1976—1980 si intreaga perioada 1981—1990.

Fiind martorii acestor marete proiecte, con-
stituind parte integranta a acestui popor care
si-a propus si caruia-i revine sarcina indepli-
nirii lor, creatorilor le revin sarcini de deo-
sebitd importanta. Ei trebuie, prin creatii de
larga accesibilitate, sa cuprinda toate aspec-
tele acestui urias efort constructiv, sa-i sur-
prinda cele mai semnificative detalii. Cinte-
cele noastre de toate genurile trebuie sa de-
vind un bun real al poporului, folosit de el,
care sa-l sprijine, sa-1 indemne si sa-1 bucure
cu adevarat in tot timpul de munca si de
odihna. Compozitorii nostri trebuie sa dea
cintece inspirate. Este o datorie, este o sar-
cind. Nu mai trebuie tolerate sub nici-un mo-
tiv cintecele anoste, searbede, care obosesc
si indispun, ne trebuie cintece frumoase, nu-
mai frumoase si foarte frumoase. In ultimii
ani s-au depus eforturi in acest sens. Lucrul
este evident, s-a facut simtit, dar nu este inca
suficient. Avem exemple de muzicd de mase
superioara in vechile cintece ale compozitori-
lor inaintasi. Datoria noastra este sa le depa-

sim. Apelez la compozitorii de muzici usoara,
in special la cei tineri, sa abordeze cu curaj
genul cintecului de mase. Personal, de mai
multi ani scriu intens in acest gen si consider
cid este de datoria tuturor compozitorilor do-
tati, care dispun de un bogat bagaj de cunos-
tinte tehnice si carora melodia accesibila le
este la indemind in mod firesc, sa se aplece
cu seriozitate asupra cintecului de mase. De a-
semenea, trebuie continuat inceputul bun rea-
lizat cu doi ani in urma la festivalul de la
Mamaia in ce priveste cintecul de muzica
usoard cu tematicd. Md mindresc cu Izvor de
frumusete si O ramura spre cer §i premiile
pe care le-am obtinut mi-au dat o satisfactie
cu adevarat deplina, ele constituind confirma-
rea creditului care mi s-a acordat pentru cali-
tatea muzicii dar si pentru sensurile mesa-
jului pe care il contin, credit care, spre ma-
rea mea bucurie a fost confirmat din plin de
poporul caruia ele i-au fost dedicate.

Imi inchei scurtele insemnari cu convingerea
nestramutata ca impresionantul tablou pe care
ni-1 ofera cele doua documente va avea un
ecou larg in in.mile si in sufletele creatori-
lor de toate genurile, care se vor achita cu

cinste de nobila sarcind care le revine: reali-
zarea lucrarilor lor la cel mai inalt grad de
maiestrie profesionala, pusd in slujba popo-
rului cdruia 1i sint destinate.

Radu SERBAN

Luna culturii muzicale romanesti

Intre 23 iulie si 23 August, Redactia Emisiu-
nilor Muzicale a Radioteleviziunii a initiat
unul din cele mai remarcabile evenimente ar-
tistice ale anului jubiliar : Luna culturii mu-
zicale romdnesti la posturile de radio si televi-
ziune, rernarcabil serial de manifestiri, menit
sa ofere iubitorilor de muzica un tur de ori-
zont asupra trasaturilor fundamentale ale evo-
lutiei artei contemporane romaéanesti in cei 30
de ani de la Eliberare.

Difuzate sub genericul Luna culturii muzi-
cale romdnesti, sute de programe speciale,
montaje, reportaje, grupaje pe teme muzicale,
anchete — au oferit zi de zi, milioanelor de
auditori, posibilitatea sa inteleaga aportul mu-
zicienilor si organizatorilor vietii artistice ro-
manesti la inflorirea artei nationale, la conti-
nuarea traditiilor muzicii romanesti, la valori-
ficarea potentialului artistic national. Se im-
pun citeva date in legatura cu desfasurarea
acestui ciclu de manifestari, informatii de alt-
fel definitorii pentru amplitudinea evenimen-
tului.

4

Remarcabil a fost in primul rind seria
concertelor radiotelevizate (inif{iate in perioa-
da 8—18 august), concerte in care au putut fi au-
diate, sub bagheta unor sefi de orchestra cunos-
cuti pentru ardoarea cu care au cultivat in ulti-
mii ani muzica romaneasca — losif Conta, Ema-
nuel Elenescu, Ludovic Baci, Carol Litvin, Pe-
tre Bocotan, Aurel Grigoras — o serie de lu-
crdri simfonice si voaal-simfonice, ce demon-
streaza din plin cita arta si mestesug investesc
compozitorii nogtri in omagiul pe care-1 aduc
tarii si istoriei sale.

Au fost astfel ascultate in aceasta suitd de
man'ifestari, in conditii de inaltd calitate ar-
tisticd — rezultat al unor indelungi eforturi
ale ocolectivelor muzicale, rezultat al dorintei
instrumentistilor §i dirijorilor de a oferi pu-
blicului in aceastd microstagiune festiva mo-
mente artistice de inalta vibratie: Uvertura
festivd de Sigismund Toduta, Concertul pen-
tru violoncel si orchestrd de Anatol Vieru,
poemul ,Luceafdrul® de Pascal Bentoiu, §i
Jocurile festive de C. D. Georgescu (in con-
centul din 8 august, intitulat ,Imnuri pentru
timpul prezent¥) — momente din operele Ste-

jarul din Borzegti de T. Bratu, Pddurea vul-
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turilor de T. Jarda, Trandafirii Doftanei de
Norbert Petri, preludiul la opera Interogato-
riul din zori de D. Popovici, Cantata ,,Romd-
nie — fard de vis“ de Vasile Spatarelu si
fragmente din oratoriul ,,Scinteia Eliberarii“
de O. Varga (in concertul intitulat ,,Romania
— tara de vis“ sustinut de corul si orchestra
de studio a Radioteleviziunii si dirijat de Ca-
rol Litvin), Concertul pentru orchestra de
coarde de Ion Dumitrescu si cvartete de D.
Bughici §i M. Chiriac in concertul Orchestrei
de camerda a Orchestrei simfonice a Radio-
televiziunii si al ovartetului Muzica, si Sim-
jonia I-a de George Enescu, Concertul pentru
harpd si orchestrd de Paul Constantinescu —
fragmente din oratoriul Zorile de aur de Gh.
Dumitrescu in concentul final al Decadei, in-
titulat ,,Chemnarea lui August®.

Solisti ai acestui prestigios serial concertis-
tic au fost Nicolae Herlea, Ludovic Spiess,
C. Finateanu, Ed. Tumageanian, M. Bezetti.

Evidentiind elementele caracteristice, defi-
nitorii ale Lunii culturii muzicale romdnesti,
trebuie sda subliniem in al doilea rind suitele
de emisiuni, (printre ele cele intitulate ,,Muzi-
ca arta militanta“, ,,Trepte ale istoriei in pa-
gini de opera romaneasca“), care au subliniat
locul deosebit pe care-l1 ocupa, In peisajul
componistic national, lucrarile ce si-au propus
sa reflecte in desenul portativelor momente
esentiale din istoria patriei.

Luminind in diverse planuri destinul artei
muzicale romanesti, am subliniat, in al treilea
rind, locul deosebit pe care l-au avut in ca-
drul Lunii culturii muzicale romdnesti ciclu-
rile de emisiuni intitulate ,Interpretii lumii
si muzica romaneasca“ — ,Lucrari romanesti
distinse cu premii internationale“ — progra-
me radiofonice care au reusit s demonstreze
adinca penetratie a creatiei componistice na-
tionale in viata muzicala internationala.

Au putut fi ascultate in cadrul acestor cic-
luri atit suita lucrarilor semnate de Pascal
Bentoiu, Wilhelm Berger, Anatol Vieru, Ni-
colae Beloiu, Miriam Marbe — care au obti-

nut in acesti ani distinctii in mari competitii
internationale — cit si acele lucrdri romanesti
de la Preludiul simfonic de Ion Dumitrescu
si Concertul pentru harpd si orchestrd de Paul
Constantinescu la Concertul pentru violoncel
de Amatol Vieru si Muzica pentru pian, ald-
muri §i percufie de Aurel Stroe, intrate in re-
pertoriul permanent al unor mari ansambluri
ale lumii, in repertoriul curent al unor diri-
jori si solisti de prestigiu ca Jean Marie Au-
berson, Jean Paul Kreder, André Girard, Mac
Mc Kray, Martine Géliot, Andreas Paridis etc.

In al patrulea rind, evidentiind citeva din
programele muzicale difuzate in cadrul acestei
perioade festive — reala sarbatoare a culturii
muzicale nationale — trebuie si amintim lo-
cul deosebit pe care l-au ocupat cidlurile
speciale, dedicate interpretilor romani rcare au
rostit si rostesc un cuvint original in talma-
cirea operelor artistice ale tarii noastre, ale
intregii umanitati.

,Discul — document al artei romanesti“,
,Mari interpre{i romani si literatura muzicala
internationald“, ,Talentul romanesc pe arena
concursurilor internationale“, ,,Slagarul roma-
nesc in confruntdri internationale® — iata
citeva din programele in care au putut fi as-
cultati, de-a lungul a zeci de concerte, toti
marii reprezentanti ai artei interpretative ro-
manesti care s-au manifestat in ultimele de-
cenii pe scenele de concert, in teatrele muzi-
cale ale lumii.

In sfirsit, din multitudinea manifestarilor
Lunii culturit muzicale romdnesti, mai amin-
tim suitele de programe (printre altele cele
intitulate ,Oaspeti ai Romaniei muzicale“,
wFestivalul George Enescu, tribund a consa-
crarii internationale“) in care am reascultat
pe toti marii interpreti ai lumii, de la Herbert
von Karajan, Sviatoslav Richter si Yehudi
Menuhin la John Barbirolli, Zubin Mehta, si
David Oistrach, care au venit in ultimele trei
decenii in Capitala tarii noastre, pentru a
cinsti arta poporului roman.

IOSIF SAVA
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NOI CREATII

Opera "Balcescu” de Cornel Triilescu

Tezaur nesecat de invatiminte si pilde ale
eroismului poporului nostru, istoria patriei
constituie una dintre cele mai viguroase surse
de inspiratie pentru creatori, de o diversitate
inegalabild prin trainicia §i forta simbolurilor.
Tn special teatrul muzical si-a aflat, de-a lun-
gul a decenii de evolutie, sprijinul in realiza-
rea unei opere nationale prin permanenta in-
spirare din cartea de aur a timpului romanesc.
Ultimele trei decenii sint marcate in acest
sens de o accentuare a valorificirii generoa-
selor idei ale dragostei pentru patrie, ale lup-
tei de veacuri pentru independentd si egali-
tate sociala. Din trecutul indepartat si pina
in viltoarea evenimentelor contemporaneitaiii,
astfel de subiecte si-au gdsit o nouad viatd —
in dimensiunile teatrului muzical — sub con-
deiul a numerosi compozitori ca Paul Con-
stantinescu, Gheorghe Dumitrescu, Teodor
Bratu, Tudor Jarda, Norbert Petri si altii. La
sirul de realizari in domeniul operei istorice
se adauga acum noua creatie a compozitorului
Cornel Trailescu, dedicatd celei de-a 30-a ani-
versari a eliberarii Romaniei de sub dominatia
fascistd. Lucrarea aduce in primul plan al
luptelor revolutionare de la 1848, personali-
tatea marcantd a militantului si istoricului
Nicolae Balcescu, proeminentd figura a inte-
lectualitatii progresiste romanesti in veacul
trecut.

Compusa pe un libret apartinind lui Val
Sadndulescu, opera limiteaza planul actiunii la
o perioada semnificativd a vietii lui Nicolae
Béalcescu — de la anii premergatori miscarilor
revolutionare de la 1848 pina la ultima incer-
care de a reveni din exil, in 1852. Sint mo-
mentele de maxima afirmare a gindirii sale
politice, si totodata anii de rascruce in lupta
pentru crearea unui nou {agas istoric roma-
nesc, luptd dusd impreuna cu Balcescu de ma-
joritatea intelectualilor progresisti ai timpului,
printre care se numard Vasile Alecsandri,
Eliade Radulescu, Alecu Russo, Alexandru
Magheru, Mihail Kogalniceanu si altii. La pro-
blematica infaptuirii reformelor sociale prin
revolutia burghezo-democraticd se mai adauga
un puternic filon tematic al istoriei timpului
— lupta pentru unirea tuturor romanilor. Prin
aceastd complexa tematica istorica, autorii
operei urmaresc sa realizeze nu numai un por-
tret al eroului principal, ci si o fireasca angre-
nare a sa in epoca, cauzd si efect al faptelor sa-
le. Perspectiva temporala a acestei tratdri dra-
maturgice, argumentata literar si istoric, da lu-
crarii acea fortd patetica caracteristici roman-

6

de Gr. CONSTANTINESCU

tismului si in acelasi timp o autentica actuali-
tate in intelegerea si comentarea ideilor si eve-
nimentelor.

De-a lungul celor 11 tablouri ale operei (lu-
crarea este impartitd in doud part{i doar pentru
rigorile de spectacol cu public) compozitorul
desfdsoara actiunea ,,printr-un discurs muzical
continuu*, dupa cum consemneaza in Progra-
mul de sald al premierei, ,alternind recitativul
cu aria, cuvintul vorbit cu ansamblurile corale¥.
»- . JAm cdutat sa comunic — adaugd compozi-
torul — semnificatiile revolutionare ale acelei
epoci, sa creez atmosfera specificd si sa definesc
starile sufletesti ale personajelor, de-a lungul
intregii desfasurari a conflictului dramatic. O
datd cu acestea, am urmarit ca muzica sa im-
presioneze deopotriva inima §i gindirea specta-
torilor“. Ponderea conflictului se vadeste a fi
modul in care, conditionatd de evenimentele is-
torice, personalitatea lui Balcescu paseste nea-
batutd pe drumul infaptuirii idealului. Pe de
o parte aspecte ale vietii sentimentale contu-
reazd anumite trasaturi de caracter, prin fermi-
tatea cu care respinge sfaturile mamei sale
Zinca de a cere indurarea domnitorului (tabl.
I si II), prin fervoarea cu care isi marturiseste
inchinarea vietii cauzei poporului, fie evitind
incurajarile sentimentale ale Mariei Cantacu-
zino, fie renuntind la Luxita, la iubirea celei
care avea sa-i daruiasca un fiu. La aceste sec-
vente, infatisind omul in relatiile conflictuale
intime, se adauga marele dialog al gindurilor §*
faptelor istorice pe care Balcescu il poarta cu
Alecsandri, Negri, Arapild, Russo, Kogéalnicea-
nu sau Avram lancu. Pornind de la aceste doua
planuri care nu se contrazic, ci dimpotriva com-
pleteaza imaginea de ansamblu a personalitatii
sale, autorii cauta, prin succesiunea continua
de secvente, sd stabileascd un flux neintrerupt
al povestirii, intr-o reusitd gradare dramatur-
gica. Meritelor incontestabile ale libretului —
atit ca sobrietate si economie a textului, specifi-
ca necesitatilor operei, cit si ca nivel al formu-
larilor poetico literare — 1i se adauga forta de
comunicare a ideilor lui Balcescu, prin citarea
unora dintre cele mai impresionante cuvinte
scrise de el. Fara a repeta elementele literare
ce au stat la baza epopeei lui Camil Petrescu,
dar si fara a cauta neapdrat o indepartare de
adevarul interpretarilor acestui mare scriitor,
Val Sandulescu a conceput un generos poem
dramatic, in care spatiul acordat muzicii se dez-
véaluie firesc, armonios.

Conceptia compozitorului in realizarea mu-
zicalda — aceea a unei constructii fara intreru-
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pere, fard evenimente muzicale apartinind
practicilor traditionale de operd — atrage dupa
sine importante consecinte pe planul fluxuri-
lor tematice. Melodia, cultivatd ca element de
maximd comunicare expresivd, devine astfel
o desi{dsurare fara marcante reliefari tematice,
urmadrind cursul sinuos al detaliilor interpre-
tarilor textului si situatiilor dramatice. Com-
pozitorul stabileste — in afara unor momente
care cer o anumita solut‘onare motivicda — o
sfera expresiva aparte pentru fiecare personaj
sau grup de personaje, caracterizdrile psiholo-
gice prin intermediul melodiei devenind astfel
mai mult de filiatie stilisticd unitard decit de
inrudire tematica. Dintre leit-temele care stra-
bat acest discurs continuu, cea mai importan-

td — de aceea desigur si cea care apare cel
mai des in infdtisare simfonicd detasata de
anecdotica povestirii — este generoasa tema

ce subliniazd patriotismul, ,,dragostea de tara“
a lui Bédlcescu. Capul melodic al temei (ex. 1
a) revine cu pregnantd, in diferite variante,
punctind momentele principale. Pe parcursul
ei mai observim un element motivic ce se va
datasa de contextul succesiunilor intervalice
ale comentariilor necesare fiecdrei scene (ex.
1 b), marcind parci tresdrirea dureroasa a incor-
darii luptei. Insdsi ritmica pregnantd, refuzul
cantabilitatii sesizabile la inceputul temei,
deosebesc acest motiv, reluat de altfel separat,
de citeva ori, pe parcursul operei.
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Un puternic filon tematic apartine, in in-
treaga partiturd, alcdtuirilor melodice care au
ca scop stabilirea unei filiatii melodice apropi-
ate de factura cintecului romanesc popular.
Desi compozitorul nu intentioneazd aici sa
aducd citate folclorice sau prelucrari bazate
pe o melodicd preluatd din fondul muzicii
populare, ambianta stilisticd este net orientata,
in citeva scene importante, spre crearea unei
atmosfere autentice. In Tabloul al IV-lea, la
sarbatorirea boierului Negri, dupa ce se des-
fasoarda o scurtd secventd in care, pe intonatii
de cintec si joc, tdranii ii prezintd urarile tra-
ditionale, Vasile Alecsandri ofera sarbatoritu-
lui si oaspetilor, in semn de simbolic omagiu,
o versiune a Mioritei. Acest bard al poeziei
romanesti care, printre primii, intuise minu-
nata frumusete a baladei populare, alesese una
dintre cele mai cunoscute variante (libretistul
prezintd de altfel originalul versurilor publica-
te de poet) in interpretarea unei tinere pasto-
rite, Florica. Cintul ei, imbogatit de compozi-
tor cu efecte vocale ornamentale, se desfiasoa-

ra larg arcuit, fiind apoi reluat de cor, in spi-
ritul unui miniatural madrigal. Peste sonori-
tatile corului, vocea asazd lungi chemari ase-
menea buciumelor, izbutind printr-o poetica

transfigurare sd implineascd cu discretie ima-
ginea sentimentala a peisajului baladei.
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Si chiar in acest tablou, care fusese, pentru
citeva momente luminat de o atmosfera idili-
ca, izbucneste impetuos, parca pentru a sub-
linia contrastul intre frumusetea simtirii po-
porului si jalnica stare a taranilor inrobiti de
ciocoi, cintecul lui Lipan. Tadranul, venit sa cea-
rd boierilor luminati de la sarbatoarea lui Ne-
gri dreptate, povesteste dramatica existentda a
robilor, strecurind in nuantele cuvintelor sale
strafulgerarile aspre ale cintecelor si baladelor
de haiducie (si aici, dupa incheierea cintecu-
lui lui Lipan, corul va prelua ideea intr-o mi-
cd dezvoltare apartinind aceluiasi spirit). De
altfel solo-ul lui Lipan merge treptat céatre
aceastd formulare melodicd in stil de balada
haiduceascd, intr-o acumulare dramatica de
accente declamatorii. Frazele finale reprezinta,
in simplitatea lor aparentd — simplitate de
cint vocal foarte apropiatd de creatii similare
populare — sinteza acestei suferinte, devenita
melodie de jale.
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Al doilea important moment care cumulea-
za trasaturi intonationale si de gen, din sfera
stilisticd a folclorului, este cuprins in Tabloul
VIII. Descriind tabara lui Avram Iancu, in
clipele intilnirii acestuia cu Balcescu, compo-
zitorul creeaza un climat national cu puternice
accente expresive, dind intregului tablou am-
prenta zonei folclorice din tinutul motilor. Di-
mensiunile muzicale ale acestei atmosfere —
cdci simtim aici cd prezentele melodice depa-
sesc in mod fericit limitele decorativului de
circumstantd — strdbat prin intregul lant de
motive, a céror filiatie emotionald pare sa
porneascd dintr-o sursa comund. Tabloul se
deschide cu o panoramizare orchestrald a pei-
sajului, peste care pluteste cintecul Osteanu-
lui de veghe, un solo de tenor fara acompania-
ment. Aspectul improvizatoric al desfasurarii
succesiunii intervalice — subliniat de tempoul
liber ,,rubato ad libitum* — apropie acest cin-
tec de vechile doine haiducesti, in care ele-
mentele naturii simbolizeaza nobila infratire
a omului cu tinuturile pe care le apara impo-
triva nedreptatii.

Ogteanul
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A doua dimensiune a ,triunghiului moti-
vic* al tabloului dezvaluie un vechi cintec de
femei, in maniera colindelor profane, cu un
ritm mai variat, alternind legdnarea optimi-
lor si patrimilor cu metrica masurilor binare
(fiecare masura de 8/8, cuprinzind cite un vers
al cintecului, este alcatuitd din 2+ 34 3 optimi),
vocile intretesindu-se intr-un mers melodic de
armonii treptate. fiara vreo voitd complicare
in afara depénérl orizontale a sunetelor.
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Punctul culminant al intregului tablou —
moment in care se exprima identitatea de idea-
luri dintre Iancu si Balcescu — este dinamizat
de o a treia idee melodicd apartinind sferei
stilistice populare. Este cintecul ostenilor lui
ITancu, amintind de traditionalele cintece de
lupta ale poporului, din vremuri stravechi.
Pulsatia ritmica pregnanta, pregatita de osti-
natourile din orchestrda, continua fara oprire
si in timpul cit se desfdasoard cintecul pro-
priu-zis, care se inaltd cu o fortd simpla si
luminoasa, in sonoritatile viguroase ale voci-
lor barbatesti. Creind acest moment in spiri-
tul melodiilor ostasesti, Cornel Trailescu a po-

8

tentat la maximum elanul patriotic ce std la
baza intregului repertoriu popular de gen, ca
o mladitd puternicd a artei stravechi. Prelu-
crarea stilului — nu preluarea, evitatd pe
drept de un muzician care a reusit sa intelea-
gd trasdturile de alcdtuire a melodicii respec-
tive — asigura, in totalitatea partiturii, o am-
biantd solida a filiatiei tematice de esen{d ro-
maneasca.
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Pentru cadrul istoric — devenit el in sine
subiect de opera — compozitorul avea nevoie,

tinind seama de cerintele libretului, de citeva
mari culminatii vocal simfonice in care erois-
mul generatiei de la 1848 sa strdluceascd cu
autenticitate. Nu lipsesc asemenea momente
(unele avind la baza acea leit-temd aratata
mai inainte) de grandoare a sentimentului re-
volutionar si de plenitudine emotionald. In
constructia operei, fira a urmari reveniri ci-
clice, compozitorul si-a alcdtuit o colonada
vocal simfonicd de culminatii care au o filia-
tie stilisticA comund. Recunosc in optiunea sti-
listicd a solutiei adoptate un remarcabil curaj
fatd de eventualele reticente ce s-ar manifesta
pentru cultivarea deliberatd a unei maniere
specifice melodismului romantic al anilor re-
volutionari evocati. O subtila nuantare a in-
tervalicii si ritmicii, unitd cu cadentele textu-
lui, amintesc fard epigonism de stilul unor ce-
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lebre pagini semnate, de mult, de Flechtenma-
cher sau mai tirziu de Porumbescu, Caudella,
Muresianu. Iatd tema cu care se incheie ta-
bloul Revolutiei de la Bucuresti, (pag. 8) si iata
manturisirea de iubire a conternporanilor pen-
tru minunata jertfa a lui Balcescu. Aici sim{im
chiar mai mult cum compozitorul recurge la
veritabile arhetipuri melodice, tratindu-le in
maniera post verdiand a culminatiilor corale.
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De altfel, aparenta simplitate a liniei melodice
are un mare rol in sublinierea voita a acelui
tip de accesibilitate dorit de compozitor, prin
care sd ,,impresioneze deopotrivd inima si gin-
direa* in tdlmacirea sentimentelor. Izolat de
functiile sale dramatice, concluzie a unui sir
de deveniri melodice spre esenta intervalica
a unui amplu cor mobilizator, finalul nu poate
fi inteles in intreaga sa maretie care luminea-
za in primul rind sinceritatea mesajului, in
epoca evocata si in contemporaneitate.

Moderato

B 33—
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Pentru realizarea acestei opere portret,
specificitatea tratarii personajului principal

impune de asemenea o altd filiera melodica,
care desi nu se depadrteazia de aspectele celor-

lalte doua filiere — cea a muzicii inspirate
din stilistica folcloricd si cea a muzicii revo-
lutionare de epocda — are o particularitate ro-

manticd definitd, prin care este caracterizat
Balcescu. Conceptia construirii rolului solicita
o prezentd aproape continuda a personajului,
de-a lungul tablourilor (noud dintre cele un-
sprezece tablouri), situindu-l pe Balcescu nu
numai in centrul actiunii, ci si ca un comenta-
tor principal al ideilor intregului poem. O
parte din replicile sale apartin stilului decla-
matiei muzicale, alternindu-se cu fraze vorbi-
te (in special retinerea in libret a anumitor ci-
tate al céror sens nu se cere ,largit“ temporal
prin fraze muzicale). Dar fondul melodic al
personajului, intr-o ipostazd moderna de tra-
tare componistica, este cel al arioso-ului, fie
pe fragmente de mai mici dimensiuni, fie cu
deschideri de fraze largi, care in succesiune
— cum ar fi momentul principal al Tabloului
III, ,Foisorul de taind“ — alcatuiesc dimen-
siunile unei mari arii cu ansamblu. Structurile
intonationale ale melodicii ce il caracterizeaza
pe Balcescu pot fi situate intre doi parametri
emotionali de intensitdti deosebite. Elanul sau
patriotic, marea iubire pentru t{ara, care anima
faptele sale, isi gasesc numeroase prilejuri de
exprimare. Iatd una dintre frazele caracteristi-
ce acestei ipostaze (in Tabloul IV, sub impre-
sia ascultarii Mioritei), descriind efervescenta
sa patriotica.

 — ' " — — o ) o s— y—1
T—1 I—t T —

Pe  cul-mes ceamai nal-ii-a8 mun-fi - lor Car-psti, se-n

gaffre s P p
=7 !

g p £ s ¢

IR == 7 =
tin - de-o fa - rd min -drs si bi-ne - cv-vin - f3 - f5...
A doua ipostazd tdlmaceste suferintele

eroului, chinuit de boald si de dorul de tara.
Compozitorul transmite framintarile acestea
prin comentariile unor personaje epizodice (in
tabloul V, ,Terasa de la Neapole“, cintecul
Luxitei ; in tabloul IX, ,,Cabinetul Cancelaru-
lui“, prin frazele patetice ale Sevastitei; in
tabloul X, ,,Camera de la Paris% in remarcile
Mariei) si prin momente orchestrale care sub-
liniazad in citeva scene atmosfera. Dintre aces-
te fragmente orchestrale, care par si ele sa
apartind de o unitate expresivd pe intreaga
partiturd, cel mai edificator (devenind baza
unor dezvoltdari muzicale mai ample in final)
este plasat in Tabloul V, dupd ce Doctorul
pronuntd prima datd ,,sentinta“ privind starea
precard a sdnatatii lui Balcescu. Coardele gra-
ve murmurd o melodie tristd, impresionanta
prin patetismul ei retinut.

Adagio
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Sinteza dintre framintarile lui Balcescu,
invins de boald, de adversitdtile condamnarii
la exil, pe de o parte, si nestinsa iubire pen-
tru tara, vesnicul sdu crez fierbinte in viitor,
dezvéluie in tabloul final psihologia romantica
a personajului. Un scurt monolog are scopul
exprimadrii depresiunii momentane a lui Bal-
cescu, cind se vede din nou alungat, avind
perspectiva vietii unui pribeag (intonatia alu-
zivd a unei romante triste apare aici legatd
de stilul epocii)
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dupa care, o datd cu revelatia senti-
mentului solidaritatii intregului popor si
a luptatorilor generatiei sale, izbucneste,

plin de patos, o patimasa marturisire a patrio-
tismului sau, implinire in apoteoza a ginduri-
lor de o viatd. Contrar monologului, aceasta
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frazd ce precede incheierea operei stabileste
melodic acea ascensiune tensionatd a senti-
mentului de incredere in viitorul Romaniei.

Dramaturgia muzicald a operei se alcatu-
ieste, tinind seama de aceste relatii tematice,
pe citeva planuri ale actiunii, de-a lungul pri-
melor zece tablouri. Astfel, prin tabloul III
»Foisorul de taind“, tabloul IV cu serbarea
populard de la casa lui Negri, tablourile VI si
VII descriind secvente din Revolutia de la 1848
la Bucuresti, Tabloul VIII, ,In tabara lui
Avram lancu%, sint treptat dezvoltate ideile
progresiste ale generatiei timpului, privind li-
bertatea sociald, independenta si unirea tutu-
ror romanilor. Cornel Trailescu le-a acordat,
in desfasurarea operei, spatiul cel mai mare,
cu amploare vocala si simfonicd, cu culmina-
t{ii apoteotice. Sint sensibile, in fiecare tablou,
diferentierile tipologice (prin tempo, ritm si
melodicd) necesare replicilor si dialogurilor
dintre personaje, mai ales tinind seama ca
compozitorul s-a indepartat voit de maniera
ansamblurilor tradifionale, in favoarea unui
discurs teatral continuu. De asemenea, inter-
ventiile corale nu apar drept momente izolate,
cu dezvoltari aparte, ci se integreazd cu maxi-
mum de economie dinamicii actiunii. Parasi-
rea sistemului leitmotivicii il indruma pe com-
pozitor spre unele ,rrapeluri“ epizodice simbo-
lice (imaginea idilicA a Miorifei cintatd de
Floarea si cea a deznadejdii robiei lui Lipan)
care intrerup actiunea propriu-zisa prin inter-
ven{ia unor viziuni ale eroului. Functionalita-
tea mai artificiala a acestor secvente isi afla
totusi o justificare in schimbaérile de registru
emotional inaintea unor culminatii finale.

Intre aceste tablouri care constituie tema-
tica mare a operei, sint plasate secvenf{e mali
mici ce conduc o actiune paraleld, necesara
completdrii portretului personajului principal
si ambiantei in care el isi trdieste destinul.
Cu functie de prolog, primul tablou (,,Chilia
de la Margineni¥), inceputul celui de al IV-lea
(,,Pe bancad*), tablourile V (despértirea de Lu-
xita), IX (demersurile sorei lui Balcescu pen-
tru intrarea in Ardeal) si X (dezamadgirea lui
Bilcescu aflind interdictia de a se inapoia)
implinesc aceste completari, fdrd insa ca, in
unele momente, mersul dramaturgiei sa susti-
nd suficient interesul spectatorului. Ca spatii
mai rarefiate tensionat, ele is! pot gasi insa
locul in arhitectonica de ansamblu, desi unele
pagini mai sint susceptibile, dramaturgic si
muzical, de unele limpeziri pentru evitarea
ezitarilor sau a unor incarcari inutile a lucrarii.

Finalul operei — Tabloul XI, ,Portul* —
aduna toate firele actiunii personajelor, pre-
cum si aspectele izolate ale secventelor prece-
dente, concluzionind intreg conflictul, mai in-
tii pe etape separate (dialogul lui Alecsandri
cu Ofiterul de graniceri; scena reintilnirii lui
Bélcescu cu Zinca; monologul lui Balcescu),
pentru ca apoi sd se faca trecerea spre apoteo-
za oratoriald. Solutia nu este lipsitd de pre-
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cedente in istoria genului, dar modul realiza-
rii are acel echilibru care era necesar pentru
a pastra dimensiunile exacte ale conflictului
condus spre simbol. Se poate spune chiar ca
opera, pe parcursul desfdsurarii ei, cistigd in
concentrarea expresiei si conflictului, ajungind
fara efort la culminatia finald, ceea ce este,
neindoios, una dintre cele mai importante reu-
site ale dramaturgiei sale muzicale.

Muzician cu o remarcabilda experienta in
domeniul interpretarii si creatiei specifice sce-
nei (succesul altor lucrari ale sale, cum ar fi
opera Motanul incadltat sau baletele Nastasia si
Primavara o confirmad), Cornel Trailescu dove-
deste o deosebita sigurantd in ,,punerea in pa-
gind"“ a recentei sale lucrdri. Farda a fi cdutat
o fortatd originalitate, el insoteste ideile sale
melodice de un spatiu sonor care le valorificad
echilibrat s! expresiv, atit ca ambiantd armo-
nicd, cit si ca tratare vocald si simfonicd. Se
poate clar constata cunoasterea subtild a re-
surselor registratiei glasurilor solicitate (cu o
oarecare rezerva in ceea ce priveste scriitura
vocald a Mioritei, unde uneori se simte pre-
zentd si o anumita fortare a efectelor) cit si
bogitia sonorititilor corale. In ceea ce priveste
orchestratia, ea se caracterizeaza prin sobrie-
tate si functionalitate, prin contributii coloris-
tice discrete, menite sid sublinieze fird osten-
tatie expresia vocald. Aceeasi sobrietate este
specificA si momentelor simfonice — interlu-
dii care separd prin scurte secvente tablourile,
ce trebuie sd se succeada fiara oprire in spec-
tacol — in care se pastreazd primatul factoru-
lui melodic, instrumentatia cultivind latura de
cantabilitate a comentariului.

Vorbind despre abordarea acestei teme,
pentru o operda, compozitorul marturisea ca
se gadseste in fata unei probleme deosebit de
grele. Adevarat, opera istorici este pentru
contemporaneitate un gen dificil, pentru ca sa
nu devind un montaj literar muzical pe teme
cunoscute, pierzind astfel implicarea directd a
spectatorului in dezbaterea unui conflict. Prin
impresia de ansamblu ce se degaja din lucra-
rea sa, Cornel Trailescu se dovedeste consti-
ent de aceste pericole, evitindu-le cu abilitate.
Balcescu, in viziunea sa muzicald, reprezinta
o talmacire viabild scenic, adaugind istoriei ro-
manesti a genului incd un personaj remarca-
bil. Este o reusitd care se cuvine consemna-
td ca atare, reflectind cu vigoare atitudinea
militantd si patrioticd a muzicianului, dorinta
sa sincerd de a contribui la neincetata evolu-
{ie a teatrului muzical romanesc ca o frescd a

istoriei poporului nostru.

Opera a fost prezentatd in premiera la 24
august, in zilele sarbatoresti ale aniversarii
cdreia ii fusese dedicatd.* Conceptia regizora-
13 a lui Hero Lupescu, scenografia si costume-
le semnate de Ion Clapan, Paula Brincoveanu
si Roland Laub, i-au creat conditiile optime
ale tdlmadcirii scenice adecvate mesajului ei.
Eveniment destul de rar in viata teatrului,
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premiera aceasta s-a bucurat de participarea
in distributie a unora dintre cele mai de sea-
ma voci ale Operei Romane — Eugenia Mol-
doveanu, Iulia Buciuceanu, Magda Ianculescu,
Octav Enigarescu, Ludovic Spiess, Valentin
Teodorian, David Ohanesian, Constantin Ga-
bor, Nicolae Florei, Viorel Ban, Victoria Be-
zetti, Elena Grigorescu si altii. Dar, pentru
reusita spectacolului, in afara acestor partici-
pari care au asigurat ponderea profesionala de
deosebit nivel a rolurilor epizodice, retinem
doua importante valori interpretative. Pe de
o parte, memorabila evolutie a corului, condus
de Stelian Olariu, cu o vigoare dramatica si
muzicald concertistica, si fluiditatea desfasu-
rarii de spectacol asiguratd de cel mai bun
cunoscator al partiturii, dirijorul Cornel Trai-
lescu. La aceste contributii — esentiale pentru
complexitatea vocal simfonicd a operei — se
adauga maiestria interpretului rolului princi-

pal. Dan Iordachescu, intruchipind personajul
lui Nicolae Baélcescu, face una dintre cele mai
impresionante demonstratii de constiintd ar-
tistica, de solicitare maxima a tuturor insusi-
rilor unui interpret de mare renume, pentru
impunerea unei creatii originale. O gama de
nuante ce parcurge cromatica variatd a expre-
siei muzicale si poetice, de la discretia frazelor
abia soptite la marile elanuri patetice, o for-
ma vocald ce isi dezvaluie insusiri unice, un
puternic fluid emotional, patetic si nobil, con-
fera realizdrii sale dimensiuni demne de sim-
bolul personajului evocat. Prin Dan Iordaches-
cu, opera Bdlcescu a lui Cornel Trailescu a
avut sansa unei premiere antologice, ce-si va
grava importanta in istoria ®@perei Romane.

*) Cronica speciald privind prezentarea in ppemler \
a operei Bdlcescu poate fi cititd In numarul de
fata al revistei (n.r.),

Manifestiri muzicale sub semnul
prieteniei

— INSEMNARI DE CALATORIE DIN U.R.S.S.>K

de Viorel COSMA"

Aniversarea celor trei decenii de la elibe-
rarea Romaniei a prilejuit in lumea intreaga
o suita de manifestdri artistice menite sa re-
liefeze avintul culturii noastre contemporane.

O scurtd vizita in Uniunea Sovietica
— intreprinsd la inceputul lunii septembrie
1974 impreuna cu compozitorul Nicolae Kircu-
lescuy, la invitatia Uniunii Compozitorilor Sovie-
tici, organizatoarea zilelor culturii romdnesti —
ne-a oferit ocazia de a ne reintilni cu colegii
din Moscova, Lenigrad si Tbilisi, care au tinut
sd omagieze astfel sidnbatoarea nafionala a Ro-
maniei Socialiste.

Prefatata de o suitd de turnee artistice ale
unor ansambluri romanesti — Corul de came-
ra Madrigal al Conservatorului Ciprian Po-
rumbescu din Bucuresti, Ansamblul folcloric
Rapsodia romdnd — precum si de numeroase
grupuri de solisti de operd (Nicolae Herlea,
Zenaida Pally, Iulia Buciuceanu, Elvira Cirje),
instrumentisti (Corneliu Gheorghiu, Catalin
Ilea, C. Iliescu etc.) cintareti de muzicd usoara
(Dan Spataru, Gabriela Teodorescu s.a.), zilele
culturii romdnesti a culminat cu un concert
cameral dedicat creatorilor nostri contemporani.

In sala de auditii a Uniunii Compozi-
torilor, in prezenta unui public avizat, alcatuit
din compozitori, muzicologi, interpreti, critici
muzicali, ziaristi si oameni de arti, muzicolo-
gul Rufina Leites a prezentat fiecare lucrare
din program, competenta acestei pasionate cer-
cetdtoare a muzicii noastre, asigurind ,,pre-

fetei“ o superioard tinutd stiintificid. Con-
certul a debutat cu patru cintece de
George Ernescu, Florin Comisel si Ana-

tol Vieru interpretate cu cdldura si auten-
ticd déruire de Vladimir Kudriasov, solist al
teatrului K.S. Stanislavski — I. Nemirovici-
Dancenko. Doua parti — Toccata si Bourrée
din Suita pentru pian, op. 10 de George Enes-
cu, remarcabil tdlmacite de Irina Smolina,
ne-au trezit nostalgia concursurilor internatio-
nale George Enescu de la Bucuresti, cind ne-am
intilnit pentru prima oard cu tinerii pianisti
sovietici. Unul din cele mai elevate si autenti-
ce momente ale concertului ni l-a oferit so-
prana Ludmila Simonova, interpretind liedu-
rile Languir me fais de George Enescu si Cri-
zanteme de Sabin V. Dragoi. O corectd execu-
tie, a Sonatei nr. 3 pentru pian si vioara ,in
caracter popular romanesc* de George Enescu
(partea intiia) ne-a relevat un cuplu de pers-
pectivd-: violonistul Albert Markov si pianista
Oksana Iablonskaia. Concertul cameral dedicat
muzicii romanesti s-a incheiat cu excelenta
evolutie a completului actor — cintdaret al
Teatrului academic muzical K.S. Stanislavski
— I. Nemirovici Dancenko, lan Kratov, care
a ,,zis¥ citeva cintece populare romanesti, pre-
cum si trei piese de Gherase Dendrino si Ni-
colae Kirculescu. Compozitorul nostru — pre-
zent in sala — a fost indelung aplaudat de au-
ditoriu, manifestarea artisticAa de la Uniunea
Compozitorilor din Moscova incheindu-se cu
un scurt cuvint de multumire adresat de sub-
semnatul atit organizatorilor, cit si interpre-
tilor.

A urmat apoi vernisajul expozitiei de carti
muzicale, partituri, pliante si discuri roma-
nesti, dar prietenesc transmis de Uniunea
Compozitorilor si muzicologilor din R.S. Ro-
mania colegilor sovietici. Mai ales ultimele pu-

blicatii ale Editurii muzicale au stirnit un viu
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interes.

In cadrul acelorasi manifestari artistice de-
dicate aniversarii a 30 de ani de la eliberarea
Romaniei, au mai avut loc si alte concerte (Ri-
ga, Kiev, Thilisi, Leningrad etc.), emisiuni ra-
diofonice, intilniri profesionale intre muzicienii
nostri si colegii sovietici. Astfel, la Uniunea
Compozitorilor din Moscova s-a desfiasurat o
interesantd dezbatere asupra problemelor muzi-
cii contemporane, asupra muzicii folk si pop,
incheiata cu un ,,dialog muzical“ la pian intre
compozitorii Nicolae Kirculescu si Ludmila
Liadova ocare au interpretat citeva lucrari
personale, scrise in ultima vreme. Nu mai pu-
tin fructuoasa s-a dovedit auditia de muzica
georgiana contemporand organizata la Uniunea
Compozitorilor din Tbilisi. In prezenta noului
secretar al Uniunii, compozitorul Nodar Kalis-
tratovici Gabunia, ¢ a compozitoarei Meri Sal-
vovna Davitasvili, am ascultat Simfonia I-a de
Georgi Alexandrovici Kanteli (lucrare in stil
clasic, inspiratd din folclorul georgian), Simfo-
nia II-a de Sulihan Ivanovici Nasidze (excelen-
ta piesd de virtuozitate orchestrald, cu un re-
marcabil Preludiu la wunison), Cvartetul de
coarde nr. 6 de Sulhan Fedorovici Tzintzadze
(lucrare remarcabilda ca limbaj, scriitura si
formd, modernd in conceptie, putin tributara
ca stil luj Bartok) si o Fabuld muzicald de
Nodar K. Gabunia (interesantia in tratarea
vocii umane cu acompaniamentul unui septet
de coarde, suflatori si pian). Bineinteles ca au-
ditia a debutat cu acele capodopere de arta po-
lifonica straveche ale muzicii populare si reli-
gioase georgiene care continua si astdzi sa ne
uimeascd prin inventivitatea si  naturaletea
contrapunctului. Auditia de la Tbilisi ne-a in-
tarit convingerea cad sursa folclorului local con-
tinud sa fertilizeze puternic creatia compozito-
rilor contemporani georgieni.

Fructuoasa s-a dovedit si intilnirea de 1la
Institutul de istoria artei din Moscova, unde
prof. Oleg Shvidkovski — directorul adj. al in-
stitutului — ne-a dezvaluit atit intensa activitate
stiintificd a celor peste 300 de cercetatori, cit
mai ales proiectele de viitor, facind un apel de
participare a colegilor romani la citeva din
simpozioanele stiintifice din 1975. Mai ales sec-
torul de artd (care are in pregatire o Culegere
de studii asupra mugzicii romanesti) solicita con-
cursul muzicologilor romani. Dorinta de cola-
borare, schimbul mai intens de experientd in-
tre cercetatorii romani si sovietici — ramin
principalele coordonate ale activitdtii externe
ale Institutului de istoria artei din Moscova.

Vizita colegiala la redactia revistei Sovets-
kaia Muzika s-a desfasurat sub semnul bucuriei
de a vedea ultimul numar al prestigioasei pu-
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blicatii moscovite, consacrat muzicii romanesti.
N.S. Korev, redactorul sef al revistei, ne-a de-
clarat cd Nr. 8 din Sovetskaia Muzika reprezin-
td fructul colaborarii celor douda Uniuni de
creatie. Intr-adevir, dupa un articol de fond
asupra muzicii romanesti, semnat de Aram Ha-
ciaturian, urmeaza o suitd de trei materiale re-
dactate de Vasile Tomescu (Tendinte si reali-
zari), O. L. Cosma (Creatia de operd a lui P.
Bentoiu) si Petre Codreanu (Noi balete roma-
nesti), studiul final al Rufinei Leites (Muzico-
logia Romadniei Socialiste) incheind aceasta sec-
ventd muzicologica, bogat ilustrata cu planse
hors-texte din viata noastra artistica. ,,Desi-
gur cd spatiul mai amplu acordat muzicii ro-
manesti in nr. 8 din Sovetskaia Muzika l-am
dori repetat si in alte numere“ — remarca se-
fa sectiei externe, Rimma Kosacheva — facind
un apel de colaborare la colegii romani. De
altfel, pina la sfirsitul anului, revista va mali
publica un studiu despre George Enescu §i Feo-
dor Saliapin, marcind centenarul marelui cinta-
ret rus, care ne-a vizitat in repetate rinduri ta-
ra . a intentionat sa joace si sa monteze opera
Oedip.

Pe urmele acelorasi relatii artistice bilatera-
le din trecut, am intreprins o vizitd de docu-

mentare la Muzeul muzical ,,M.I. Glinka“ din
Moscova, institut de cercetare si arhiva de do-
cumentare de tinutd stiintifica internationala.

Aici se pastreazd — pe lingad scrisorile auto-
grafe ale lui Liszt, Meyerbeer, Rossini, Saint-
Saéns, Ravel etc. — si o dpistold a lui George

Enescu catre M. Ipolitov-Ivanov.Cei 35 de cer-
cetdatori ai Muzeului desfasoard o intensd mun-
cd de valorificare a tezaurului documentar.
Editiile in facsimil ale Caietului de schite ra-
mas de la Beethoven, a Simfoniei a V-a de P.I.
Ceaikovski etc., publicate in ultima vreme, de-
monstreaza seriozitatea cercetarii in acest cen-
tru de investigare istoriografica muzicala.

Nu putem incheia aceste scurte insemnari,
farda a nu aminti de placutele intilniri cu mu-
zicologul Ivan Martinov (care lucreaza la cite-
va recenzii asupra carfilor de muzicologie ro-
maneascd) si mai ales cu compozitorul Tihon
Hrenicov, prim-secretar al Uniunii Compozi-
torilor din U.R.S.S., sincer admirator al mu-
zicii romanesti, care in actuala stagiune de
concerte a Radioteleviziunii Romane va fi oas-
petele nostru.

Zilele culturii romdnesti de la Moscova,
precum si toate celelalte manifestari artistice
care s-au desfasurat in UR.S.S. in vara aces-
tui an, au contribuit la schimbul de valori in-
tre doua tari prietene, la afirmarea scolii noas-
tre muzicale, la cimentarea unei prietenii sin-
cere intre muzicienii romani §i sovietici.
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OPINII

Rezonante ale melodiel infinite (lI)

»el este unul dintre cei care rdmin, in pofida mode-
lor, a timpului §i ¢ oamenilor”.
George Enescu

Ma simt indemnat sid deschid cea de a doua ex-
punere prin amintirea unor idei ale lui George Enescu,
cel care in amwurgul vietii, contemplindu-si opera, a
spus cu induiosatoare si nobila simnplitate : ,N-am fa-
cut altceva decit sia traduc ceea ce auzeam cintindu-mi
in inima“,

Nu invaluie oare fraza aceasta cu atit de bogate
vibratii interioare o maiastra melodie infinita, de pura
incandescenta emotionala ?

Aici se destdinuie un muzician creator care se stia :
,Romantic si clasic prin instinct, m-am straduit sa
impreunez in toate lucrarile mele, o formd de echili-
bru care isi are linia ei launtrici bine definita“. Cu-
noscindu-si aceasta ,linie launtriciA bine definita“ si
stiindu-se ,un adept al wagnerianismului“, Enescu va
spune in convorbirile cu Bernard Gavoty despre Wag-
ner : ,Am pentru el o dragoste care a ramas intacta
de saizeci de ani, o dragoste care ramine, in pofida
modelor, a timpului si a oamenilor*.

Si tot Enescu formuleaza in 1945 o definitie ce de-
gaja o vraja de care nu se trece usor: ,Wagner a
fost matematicianul inconstient prin excelenta“.

Va rog acum sia rememorati un fragment din exe-
geza lui Richard Wagner asupra melodiei care a facut
obiectul expunerii anterioare : ,,Melodia... este nearbi-
trarul voit si aratat, neconstient constient si clar
vestit, necesitatea justificatd a unui continut cuprin-
zator...

Nu este aceasta oare viziunea filozoficA a unui
smatematician inconstient prin excelenta ?¢

Acest aforism face desigur trimitere la miraculoasa
si greu integral-elucidabila ordine internd, intuitiv-
conceptuala si legic implinita, ordine complexa cu
multimi de elemente interconditionate care strabate
sfera partiturilor succesive, ca si totodatd imensa ope-
ra wagneriana in intregul ei. Remarca poate fi ex-
tinsa asupra resortului muzical luat ca atare, ca si
asupra resortului poetic, de exceptionala importanta
in tot ce determina unicitatea, valoarea, raspindirea
in timp si spatiu precum si perenitatea creatiei wag-
neriene.

In felul acesta sesizAm poate unul din motivele
principale ale fascinatiei exercitatdi de muzicianul
Richard Wagner asupra muzicienilor urmatori, apar-
tinind celor mai diferite scoli de compozitie ale
Europei.

Prin inaltele sale creatii care au urmat dupa Ba-
lada dramaticd in miezul cidreia se afla Senta, fiica
cipitanului de vas Daland — Balada care avea sa re-
prezinte inceputul unei cotituri de importantd epocala
in istoria operei — prin Tannhduser, Lohengrin, Inelul

de Wilhelm BERGER

Nibelungului, Tetralogia care cuprinde : Aurul Rhinu
lui, Walkyria, Siegfried, Amurgul zeilor — prin Tris-
tan §i Isolda, Maestrii cintdreti din Niirnberg si Par-
sifal, Richard Wagner a contribuit implicit — ca pu-
tini altii — la desavirsirea capacitatii de exprimare
simfonicA a unei imense game de stari sufletesti si
de expresie, a posibilitdtii de comunicare prin inter-
mediul aparatului orchestral, amplificat si diferentiat
in resorturile sale pind la complexitatea unui meca-
nism ideal. Cavalcada Walkyriilor, Vraja focului (din
Walkyria), Murmurul pddurii (din Siegfried) si Cdld-
toria lui Siegfried pe Rhin, uverturile la Rienzi, Olan-
dezul zburdtor, la Tannhduser, preludiile la Lohen-
grin, Tristan §i Isolda, Maestrii cintdreti din Niirnberg,
preludiul la Parsifal precum si alte creatii orchestrale
decupabile din contextul lor dramatic si scenic, atesta
o perfectiune simfonica exemplara si unicd in felul ei
in analele muzicii simfonice. Wagner contopeste —
intr-o deplind libertate si sub imperativul actiunii
dramatice elaboratda de muzicianul poet — elemente
care existd in muzica romantici, in general in genul
fluctuant al baladei si al fanteziei simfonice, integrind
aceastd sintezda originald de fiecare dati in universul
operei scenice, singura entitate artistica si atotcuprin-
zatoare care justificdA in viziunea autorului existenta
pe mai departe a muzicii, in opera de arta a viitorului.

Dar in afara acestor date obiective si evidente in
bunad masura, mai existd aspecte wagneriene, fara in-
doiala mai incifrate, pline de mister, legate de o vi-
ziune filozofica asupra lumii — Weltanschauung —
cu multe contingente fatad de gindirea lui Arthur
Schopenhauer. Dupa propriile sale cuvinte, in Tristan
si Isolda, Wagner uitase de sistem, de orice teorie,
elaborind muzica in cea mai deplina libertate, lipsit
de consideratie pentru orice temere de ordin teoretic,
intr-un mod suveran, astfel incit in timpul realizarii
el isi dadea seama cit de mult isi depasise propriul
sau sistem. ,Viata si moartea tuturora, intreaga sem-
nificatie si existentd a lumii exterioare depinde aici
numai de miscarea sufleteasca launtrica“.

Dar si in aceste cuvinte se pare sa ne intimpine
acel ,matamatician inconstient prin excelenta“, acel
spirit creator cu totul iesit din comun care poseda —
si — In planul inconstientului intreaga masura a or-
dinei imanente unui concept de creatie statornicit o
datd pentru totdeauna in toate componentele sale.
~Migcarea sufleteasca launtrica“, ,intreaga semnifica-
tie si existentd a lumii exterioare“ toate se realizeaza
si se implinesc artistic ,in cea mai deplina libertate“,
»intr-un mod suveran“ pe fundamentele unei gindiri

sistematice mai inainte si treptat precizate.
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S3 nu uitim ca arta romantica, in intregul ei, a
fost insotitd de o crescinda deschidere asupra epocilor
anterioare, pina la departarile unui trecut care se
margineste cu un alt mileniu. De aci rezulta o alta
intelegere a trairii si a pasiunii omenesti, o alta in-
tuire a unei lumi ce staruie in vibratiile marilor si
misterioaselor cinturi ale unor timpuri apuse. Sen-
sibilitatea cautad descifrarea unor doruri eterne, cauta
acel clar-obscur sub care se ascund inca tainicele
scrieri de cind arta goticd se pregitea sa inlocuiasca
arta romanica in planul arhitecturii, scrierii datorate
unui Chrétien de Troyes, unui Wolfram von Eschen-
bach. Richard Wagner a fost unul din cei putini si
alesi care au patruns adinc si in chip senzational in
miezul acestei lumi fantastice a celei de a doua juma-
tati a secolului XII. El a dat glas ca nimeni altul
mitului european al iubirii sublime si al pasiunii
totale care este povestea coplesitoare a lui Tristan,
poveste prinsa in slove maiastre putin timp dupa edi-
ficarea bisericii abatiale din Saint Denis, martor de
inceput al arhitecturii gotice. Si tot Richard Wagner
a vestit lumii intr-o forma nepieritoare despre Par-
sifal, supunind viziunii sale valorile emotionale proprii
unui Ev Mediu de inalta culturda sufleteasca si de
uimitoare capacitate de a converti in arta tradirea si
credinta omeneasca, legate de necesitatea sociald a
artei, de posibilitatea de a exprima prin intermediul
artei marile aspiratii de progres ale omenirii, intr-o
forma universalisti, nuantabila si perfectibila.

Sa nu uitam, de asemenea, ca poetizarea imaginii
sonare si totodata a interpretirii muzicale, plasticiza-
rea reliefurilor melodice, transformarea substantei te-
matice si motivice in conducte melodice de mai ampla
si apoi foarte ampla respiratie reprezinta trasaturi
specifice conceptiei romantice asupra muzicii, ca re-
zultat al subiectivizarii intensive la care este supusa
expresia muzicala. Inflacararea si visarea romantica
depasesc limitele conventiilor clasice. Poetii roman-
tici, muzicalizind versul, solicitd gindirea muzicala
spre un concept sincretic. Wagner atinge in acest
sens o culme, tocmai prin drama atotcuprinzatoare,
»das allgemeine Drama“. In aceastd viziune, muzica
si poezia, ingemanate, sint focare de entuziasm si de
noblete sufleteascd, mijloace de mare pret pentru
descifrarea si potentarea valentelor existente in uni-
versul launtric al omului, modalitdti inepuizabile de
comunicare si de influentare pe coordonatele eticului.
Tocmai accentuarea eticului, accentuarea perseverenta
si constienta a eticului In muzica sub imperativul filo-
zofiei transcende Clasicismul, configurind ipostaze
noi — romantice si culminant romantice, am spune in
acest caz: wagneriene — care impun modificari sub-
stantiale in interiorul unora dintre legitatile de orga-
nizare a discursului muzical. Cum definea Wagner
melodia, elementul suprem al muzicii, inteleasid ca
mijloc de expresie in drama muzicala ? ,Melodia este
liberarea gindului poetic infinit conditionat spre con-
stiinta adinc simtitd a celei mai inalte libertati a
sentimentului®...

Din toate acestea desprindem ideea ci in arta su-
netelor, romanticul se face remarcat, inainte de
toate, ca o atitudine, ca o modalitate liuntrici a
avintului trairii si comunicarii poetizate, ca o dimen-
siune a expresiei descitusate, ca o constiin{d artistica.
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Pe acest temei, muzicianul se simte capabil si dator
sd insumeze experienta artistici, dobinditd si traita
de artistii intregului mileniu al doilea. In felul acesta
culmineaza procesul de generalizare prin individuali-
zare a valorilor care prin natura lui este un proces
romantic, implicind subiectivizarea a tot ce se leaga
de expresia infeleasa ca esenta intregii arte, in felul
acesta culmineazad acest proces de amploare si pro-
funzime tocmai in opera poetului-muzician Richard
Wagner.

Preludiul la Tristan precum si Moartea Isoldei au
marcat muzica din ultimele decenii ale secolului XIX,
iar misterul lor a trecut mult pragul secolului nostru,
generind mari probleme.

Uluitorul Preludiu la Tristan si Isolda, cu muzica
lui etern umana si tensionatad spre infinitul simtirii,
a declansat pe planul tehnicii de compozitie o ,ar-
monie tristanesci“, o ,polifonie tristaniana“ o ,incan-
descentd simfonica“ precum si o ,gradata intensificare
si spatializare a mijloacelor orchestrale* in genul lui
»Tristan“, ivirea unor arhetipuri melodico-cromatice
de ,penetranta tristaniana“, un ,psihologism trista-
nesc“, a declansat in cele din urmma un intreg sistem
de relativizare — In contextul unor procese intensive
de extensiune a limbajului muzical — a functiona-
lismului tonal, pregatind astfel terenul marilor pre-
faceri in marea serie a ,muzicii postwagneriene“ sau
marcatid de ,wagnerianism® pregatind totodata apa-
ritia impresionismului §i expresionismului muzical
care se modeleazi, ambele, dar in phip diferit, pe
dinamica psihica a compozitorului.

Nu este insd mai putin adevarat ca negarea de ca-
tre Richard Wagner a genurilor instrumentale, de la
sonata pina la simfonie, a declansat in dialectica
vietii §i creatiei muzicale negarea negatiei, cu o viru-
lentd entuziasmanta. Teoria literara despre primatul
dramei asupra muzicii a fost dezisa in fond chiar prin
operele tirzii ale compozitorului. Dizolvarea formelor
constitutive ale epocii clasic-romantice, pina la limni-
tele constitutive ale artei impresioniste, a gasit o con-
trapondere in renasterea idealului clasic al echili-
brului si al simetriei pe planul arhitectonicii simfonice
si camerale. ,Mel-dia infinitd* s-a Incrucigsat cu
tematismnul concret nuantat in specificitatea scolilor
de compozitie care ilustreaza romantismul tirziu.

Marele val al ,wagnerismului“ s-a ivit in ultimele
faze ale epocii clasic-romantice, revarsindu-se asupra
romantismului tirziu, asupra muzicienilor din vestul
si estul, din sudul si nordul european, declangind apa-
ritia curentului impresionist si expresionist. Insa toc-
mai imensa si istoriceste necesara opozitie antiwagne-
riana, formati deapotrivdi de compozitorii de opera si
de marii reprezentanti pe tarimul muzicii simfonice si
de ocamera, a dus la intarirea filoanelor de continuitate
in toate genurile artei sunetelor, la o noud delimitare
in conditiile romantismului tirziu — a modalitatilor
specifice unor genuri independente sau relativ inru-
dite, de ordin scenic, concertant sau cameral.

Pentru a ne da mai bine seama de forta de atrac-
tie exercitata de arta lui Richard Wagner asupra spi-
ritelor, se cuvine sd stiruim asupra situatiei existente
atunci cind marea stralucire a muzicii romantice,
Richard Wagner, trecuse pragul mortii, in 1883. La
Bayreuth, operele sale sint motive de pelerinaj. O
generatie de muzicieni tineri descopera mul{imea pi-
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ramidelor si, fascinati, risca si se piarda in labirintul
fiecareia. Cultul generat de muzica lui Wagner vine
ca un aflux irezistibil asupra constiintelor. Cine se
poate sustrage trairii din Tristan i Isolda ? Unde nu
lasa urme Cavalcada Walkyriilor si Vraja focului din
cea de a doua verigd a Tetralogiei ? In 1889, Richard
Strauss este vremelnic asistent muzical la Bayreuth :
retraieste in el Tristan si Parsifal. O dati va spune:
»Cu acordul de Si major de la incheierea lui Tristan
se sfirseste asadar romantismul pentru 200 de ani:
deci trebuie si vedem, de a actiona altundeva“.

Era inevitabil ca Debussy sa resimta aceasta atrac-
tie forrnidabila, sa se lase patruns de vraja sonora din
Tannhduser si de misterul problematicii muzical-filo-
zofice din Parsifal, pentru a lupta apoi din rasputeri,
pentru a se feri de influenpa spiritualitatii si drama-
turgiei muzicale wagneriene.

Debussy a scris in cronicile sale multe cuvinte as-
pre, despre multi, drepte si strimbe. Poate ca ele au
fost pretul scump pentru pastrarea firii, in conditii
grele, complicate, in{esate de sucituri. Dar nimeni nu
a stat muzicaliceste mai aproape de Wagner g ni-
meni nu a reugit sa se distanf{eze atit de mult ca De-
bussy. Cind lupta era pe deplin cistigata, in inaltul
pozitiei solitare cucerite, Debussy considera (in aprilie
1903) ca Parsifal reprezintd ,un ultim efort al unui
geniu in fata cdruia trebuie si ne inclinim..“, con-
chizind : ,Este unul din cele mai frumoase monu-
mente sonore care au fost indltate spre gloria neclin-
tita a muzicii.

Aceasta era ambianta timpului: atunci, in planul
muzicii europene, Richard Wagner reprezenta — prin
opera Jui si incd la modul absalut — avangarda.
Ceea ce se acumulase treptat de-a lungul unor dece-
nii, tindea sd culmineze dupa moartea lui Wagner,
sd se reverse asupra lumii, datoritd puterii de diversi-
ficare si nuantare a detaliilor, datoritd maretiei cre-
atiei.

In cele ce urmeazi doresc si ilustrez acest feno-
men prin intermediul unor evenimente care au avut
loc in muzica franceza, ceea ce reprezinta desigur
doar o parte din fenomenele petrecute pe scara ge-
neral-europeand, insi o parte insemnati unde efec-
tele apar intr-o lumind vie si bogatd in tonuri armo-
nioase.

Mitul lui Wagner a fost alimentat — intr-o maéasura
inimaginabild astazi — in inima Frantei. Poetii Fran-
tei — Charles Baudelaire si Stéphane Mallarmé —
l-au aclamat cu sincer entuziasm pe strainul Wagner.
Poetii si literatii francezi — pe lingd Baudelaire si
Mallarmé un Auguste Villiers de L’Isle-Adam, Paul
Verlaine precum si numerosi reprezentanti simbolisti
concentrati asupra lumii aduse in scend de Wagner
— l-au inteles pe incendiar-romanticul Wagner. Feno-
menul Wagner, de incontestabila avangarda in mu-
zica vremii, nici nu poate fi disociat de ecoul — lite-
rar — si de reactia pozitivd care s-au format in
inima Frantei. In 1885 a fost fondat aici un jurnal,
condus de Edouard Dujardin : Revue Wagnérienne.

Muzicienii au fost in general mai rezervati decit
confratii lor literati, mai detagsati de poezia wagne-
riand, de simbolurile acesteia, de subiecte rasarite
dintr-un Ev Mediu invaluit in bezni si in voaluri de
mister, de ideea operei artistice totale, fara a scipa
din vedere valorile campozitional-muzicale ivite pe un

parcurs ce uneste creatii impresionante ca Tannhduser,
Tristan i Isolda, Parsifal. Indeosebi elemente de
tehnica orchestrala, de limbaj melodic si — in spe-
cial — armonic au fost integrate tehnicii de compo-
zitie In necesara actualizare. Fraza muzicali de largi
arcuire si cuprindere, articulatd din multimi de sec-
vente si motive amplificatoare cucereste prim-planul
expresiei in acest proces al preluarilor si al intrepa-
trunderilor de ordin stilistic. Unde si ecouri mai mult
sau mai putin persistente au patruns in partiturile unor
compozitori importanti ca Gounod, Lalo, Massenei,
Bizet, Saint-Saéns, Delibes, Fauré ca si in paginile lui
César Franck (pe care Debussy, ca si multi altii, il
considera de spirit german) si discipolilor sii, anume
d’Indy, Chausson, Duparc.

Cronica acestor vremuri avea s-0 scrie antipodul lui
Debussy — Vincent d'Indy — masurind influenta
exercitata de Wagner asupra artei muzicale franceze.

Formarea noii traditii franceze in ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea este vazuta de Vincent d’Indy
prin prisma influentei exercitate de Wagner asupra
muzicii franceze (conform : Vincent d’'Indy : Richard
Wagner et son influence sur lart musical frangais,
pagina 61—62, Paris, 1930). Toatd muzica de camera
scrisa de Franck, Fauré, d'Indy, Chausson, Ropartz,
precumn si altii, poara, dupa el, un reflex wagnerian.
De asemenea si muzica simfonica, incepind cu Sim-
fonia in re minor de César Franck sau Simfonia in
Si bemol Major de Ernest Chausson si terminind cu
scherzo-ul de orchestra L’Apprenti sorcier (Ucenicul
vrdjitor) de Paul Dukas — pentru a reda aici numai
unele exemple — vadesc aceastd stare de lucruri.

In capitolul XII — Conclusion — al cartii citate
(pagina 91), d’Indy scrie: ,Sd conchidem deci si sa
nu ne fie teama sid afirmam ca influenta lui Wagner
a fost pentru arta noastra muzicala, cit se poate de
salutara“.

O astfel de intenpretare a lucrurilor — la rindul ei
Interpretabila astdzi intr-un chip mai nuantat, mai
uvbiectiv, tinind cont de natura multiplelor procese
evolutive care au marcat secolul XIX (Marele secol
AIX ) in intregul lui — aratia insi cumva ce a in-
semnat Wagner indeosebi prin Tristan, precum si
prin Parsifal in constiinta oamenilor de muzica, ce
razd anume de iradiatii au avut tehnica motivelor
conduciatoare, conexiunile armonice cromatice, poli-
fonia atotcuprinzdtoare precumn si arta de a supune
orchestra simnfonicd cu totul trairii intense a maestru-
lui de la Bayreuth in timp si spatiu.

De fapt este momentul marilor si nestavilitelor
confluente de stiluri care acopera solul muzicii euro-
pene, ducind — mai pretutindeni — la felurite uni-
versalizari in planul limbajului armonic si orchestral,
la asimilarea unor noi forme si procedee, 1a institui-
rea unor traditii nationale de-a lungul ultimelor stadii
ale miscarii muzicale romantice.

Vincent d'Indy — mediator intre cultura franceza
si cea gernana ca si profesorul lui, César Franck,
sau ca si Liszt si mai inainte Berlioz — asistase in

perioada 1876—1884 la marile evenimente in desfa-
surare la Bayreuth, iar in contextul vietii muzicale
pariziene contribuise la raspindirea muzicii wagne-
riene, punindu-si influenta si condeiul in slujba
promovarii noului, inteles in profunzimea lui. In pa-
rantezi fie spus cid in 1882, la Viena, Debussy este
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tovirsit de Tristan §i Isolda, iar in 1888—1889 voia-
jeaza la Bayreuth, ascultind aici Meistersinger, Tris-
tan, Parsifal. In Monsieur Croche antidilettante, De-
bussy si-a revarsat potopul sentimentelor biciuite de
contradictii. Dar tot Vincent d’Indy a fost acela care
dupa moartea lui Wagner rostise la Bayreuth un
omagiu in limba germana in numele muzicienilor
francezi. Puternic impresionat de Amurgul zeilor,
d'Indy pornise sa traduca in franceza textul Tetra-
logiei. Putem oare sa ne inchipuim ce a insemnat
pentru tinerii muzicieni de atunci ascensiunea lui
Tristan si apoi a lui Parsifel in simtirea timpului ?

Ceea ce atragea poate in cel mai inalt grad aten-
tia tuturor muzicienilor de frunte din cele mai
diferite scoli de compozitie asupra partiturilor lui
Richard Wagner, a fost tocmai fenomenala comple-
xitate a orinduirii materiei sonore de-a lungul unor
desfasurari in flux si de extraordinara intindere
si durata, a fost mirajul unui stil perfect unitar
si in continua innoire deopotriva in mare si in mic,
la scara intregului sau a partilor constitutive.

Concordanta deplinda a elementelor puse in miscare
si in vibratie prelunga pe temeiul unei tehnici de
compozitie care nu trada nicaieri semne restrictive
si nici limite de ordinul unei sistematici in epuizare,
adica firescul unei muzici intens pasionale si expre-
sive prin definitie care parea a fi guvernata de o
negrait de precisa si deplin formulata ordine interi-
oara si generatoare, aceste aspecte se impuneau ar-
zator constiintelor, obligindu-le la cercetarea cauzelor.

In felul acesta tocmai natura substantei melodice
si armonice, structura configuratiilar motivice, adica
esenfele cinetice si potentiale proprii muzicii wag-
neriene se transforrnau cu intensitate in obiect de
studiu si in tema de experimentare.

Miraculoasa economie si unitate tematica, care
domina de la un capat la altul partitura lui Parsifal,
a marit inca aceasta necesitate de cunoastere si de
patrundere analitica a lucrurilor.

In acest context indeosebi intrebarile referitoare
la natura si menirea artei sunetelor au cunoscut
intensificari fara precedent.

Prin Wagner, necesitatea de a gindi asupra trecu-
tului, prezentului si viitorului artei si tehnicii de a
compune muzica se inaltd la rangul unei discipline
deopotriva stiintifice si filozofice.

Se cuvine sa subliniem in acest loc doua interpre-
tari ale fenomenului muzical, date de Claude Debus-
sy : muzica este o matematicd misterioasd unde ele-
mentele participd la infinit; iar, pe de alta parte,
muzica este vocea eului care cintd despre lume gi om.
Prin intermediul lui Enescu, care spunea in 1945 ca
»Wagner a fost matematicianul inconstient prin ex-
calenti”, precum si prin intermediul lui Debussy
care crede ca ,,muzica este o matematici misterioasa
unde elementele participa la infinit“, ,,muzica* fiind
svocea eului care cinta despre lume si om“, ne
putemn imagina ce a declansat conceptul ,melodiei
infinite* in rnintea marilor muzicieni. Si tot pe
aceastid cale reusim si intuim mai adinc semnificatia
schimbarilor petrecute in muzica primei jumatati a
secolului XX, prin rationalizarea progresiva si pe
alocuri precipitata a metodelor si tehnicilor moderne
de compozitie.
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In viziunea lui Debussy, numai muzicianul dispt-
ne de prerogativele de a cuprinde intreaga poezie
a noptii si a zilei, a pamintului si a cerului, de a
reda atmosfera ei si de a-i ritmiza puternic vibra-
tiile. Aceasta idee se afla precizata intr-un eseu
publicat in noiembrie 1913, urmarind relatia dintre
muzica si natura, precum si starea muzicii. Totul se
concentreaza asupra trairii, asupra dinamicii psihice
a muzicianului creator, eul creatorului determinind
procesul de profilare a operei de arti. Mai inainte,
in toamna anului 1907, Debussy afirmase: ,,Eu md
conving din ce in ce mai mult cd muzica este prin
esenta ei un lucru care nu poate fi turnat intr-o for-
md riguroasd §i tradifionald. Ea este culoare gi timp
ritmat",

Insd conceptia sugerata asupra naturii melodiei
este (in aparentda ?) opusul conceptiei lui Wagner
despre melodia infinitd, dar si opusul conceptului
de tematism muzical care patrunde formele dezvol-
tatoare tradifionale. Substanta muzicala, melosul pri-
mar rezida dupa Debussy in principiul ornamentului
inteles ca baza tuturor modalitdtilor de artd, in ara-
bescul pur, Debussy punind astfel un semn de ega-
litate intre substanta si principiul ornamentului sau
arabescului.

Cu ,,Melodia infinitd“ incepe asadar in marea ci-
clicitate a istoriei muzicii un nou si incd neincheiat
proces de cunoastere a naturii fenomenului muzi-
cal, de patrundere a numeroaselor sisteme de ordine
posibile care se inscriu, toate, in cimpul sonor cuprins
intre pragurile sale inferioare si superioare, si totusi
inepuizabil in posibilitdti de orinduire. Tema des-
chisa de ,matematicianul inconstient prin excelenta“
se proiacteaza in viitor, ca o melodie infinita si
inca enigmatica.

Cu atit mai impresionante ne ramin gindurile lui
George Enescu, care rasunad acum si aici ca un oma-
giu adus lui Richard Wagner si inaltei sale arte:
»Am pentru el o dragoste care g ramas intacta de
saizeci de ani, o dragoste care, cred, ma va insoti
pinid la mormint, deoarece el este unul dintre cei
care ramin in pofida modelor, a timpului si a oa-
menilor*.

Tema pacili 1n muzica roméneasca

de DORU POPOVICI

Poporul nostru, care a cunoscut vremuri de
tristd amintire, razboaie crude, ce au secerat
mii de vieti, stie sd pretuiascd climatul nobil al
intelegerii intre oameni. Nu intimplator, in
poezia populard se reliefeazd versuri inspirate
de ideea pacii si a prieteniei dintre toate tarile
globului.

In muzica noastri contemporand exista
multe creatii inchinate simbolului armoniei, lu-
minii pe pdmint, creatii identificate cu poezia
germinatiei, a muncii nobile si iniltitoare, a
dragostei curate ca si mireasma piinii.

George Enescu a scris in perioada primu-
lui rdzboi mondial Simfonia a Il1I-a. Dincolo de
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polifonia densa, de melodiile modale — o tai-
nicd osmoza intre cromatism si diatonism —
de orchestratia sobrd, uneori chiar austera, se
evidentiazd — mai ales in finalul imnic — o
chemare catre oamenii de pretutindeni, pentru
a se uni, pentru a genera infelegerea, inlatu-
rind intunericul. Si in acest fel, George Enescu
a preluat cu noi semnificatii ideile tragicilor
greci — cei ce considerau ca un om intelept
este dator sa crute lumea de razboaie, pornind
de la asertiunea in virtutea careia, dintre toate
minunile lumii omul este cea mai mare !

Dimitrie Cuclin a compus Simfonia a 16-a
,Triumful pdacii“. O lucrare in care principiile
lui Bach, Beethoven, Franck, D’Indy, contopite
convingator cu cele ce guverneazd cintecul
nostru popular, contureaza o arta sonora lumi-
noasa si odihnitoare. Spre deosebire de Geor-
ge Enescu, Cuclin este mai ancorat in traditie
— cu alte cuvinte, cultivd cu limpezime siste-
mul functional. De altfel, toata estetica lui Di-
mitrie Cuclin reliefeaza dualismul durere —
bucurie, tradus in muzicd prin minor-major,
iar in contextul respectiv, ideea de pace semni-
fica glorificarea gamelor majore.

Ion Dumitrescu ne-a oferit in aceasta pri-
vintd Cwvartetul in Do major — cvartet inchi-
nat pacii — ulterior orchestrat pentru o forma-
tie ampla de coarde. Modalismul diatonic al mu-
zicii, dar mai ales imensa varietate ritmica — un
element intr-adevar innoitor in contextul mu-
zicii noastre! — instrumentatia echilibrata si
forma daltuitd cu migald, sint calitati de prim
ordin. Dincolo de vitalitatea celor 3 miscari
repezi, in partea mediana se evidentiazd o me-
ditativd miscare lentd ; ea ne apare ca o ima-
gine sonora a regiunii subcarpatice de la Ar-
nota, de la Horezu, din apropierea satului Ote-
sani, locuri evocate de autor cu sensibilitate,
amintindu-si totodata de copildrie, de belsugul
de mere, de nuci, de struguri, de jocuri lumi-
noase, de fintini cristaline, de primele doruri
in ambianta amurgurilor rosietice, anuntind
noptile aromate si rasaritul luni:.

Aurel Stroe, inspirat de poemele lui Paul

Eluard, fruntas al miscarii de rezistenta fran-
cezd, a dat la iveald cantata Chipul pacii. Mij-
loacele de expresie apeleazd la un modalism
mai cromatic, la instrumente de percutie, la
timbre pure, la o atragatoare varietate de for-
mule ritmice, la o formd mai libera — fara a
lipsi insd un perfect echilibru sonor — si la
intonatii strabatute de caracteristice salturi de
intervale. Textul — in deplinad legdturd cu mu-
zica — aduce simbolic imaginea porumbelului
,care si-a facut cuib in capul omului¥. . .
Stefan Niculescu este autorul a 3 cantate,

toate strabatute de ideea pacii. Prima — pe
versuri de Nina Cassian — are ceva festiv. Cea
de a doua, pe versuri de Gelu Naum — spre
deosebire de prima, cantabila si modald — ni

se prezintd cu un plus de fior dramatic, ca un
protest antirdzboinic, realizat prin subtile com-
binatii serial-dodecafonice. Cea de a treia —
intitulatd Rdscruce, avind la bazd versurile lui
Tudor Arghezi — reda un colorit pastoral, la
care se aldtura elemente de polifonie strdaveche,
cu melisme vocale atrdgatoare, totul invaluit
delicat intr-o scriiturd camerala.

Anatol Vieru contrasteaza prin expresia du-
ra si robustd, expresie caracteristicd in a sa
piesd vocal-simfonicd Cantata anilor lumind —
tot pe versuri de Nina Cassian. Forma de so-
natd combinatd cu un nou modalism — larg
cromatic — si cu sonoritatile viu colorate ale
percutiei, accentueaza o naturd dialectica a dis-
cursului muzical. In final se relevdi — cu ma-
iestrie — o imagine sonora stenica, legata de
viziunea senind a pacii, care trebuie cucerita
prin efortul tuturor oamenilor increzatori in
fortele binelui.

Cornel Taranu a fost si ramine un admira-
tor al regretatului Nicolae Labis. Lucrarea sa
~—\ un omagiu adus tindrului poet, intitulata
Cintare unui ev aprins — are asemanari de
limbaj cu Anatol Vieru. Este insd mai libera ca
forma, iar contrastele sint mai dramatice. Ele
pun pregnant in relief antiteza intuneric — lu-
mind, in cele din urma triumfind lumina, bucu-
ria muncii §' a iubirii, ferite de ororile razboiu-
lui.

In acelasi context de limbaj, la care se adau-
¢d nuante tragice — uneori chiar expresioniste
— Cantata lui Liviu Glodeanu, inchinata solda-
tilor morti in cel de-al doilea razboi, contine o
expresie grava si profunda. Iinaginea ei sonora
se intregeste cu o alta cantata a sa, mai limpede
sub raportul sonoritatilor — Soclu pentru timp.

Iatd cum elementele totalului cromatic siu-
jesc un continut sonor adinc — ideea pacii —
desi sensibilitatile artistice si tehnica compo-
nistica difera substantial !

Mai liric, mai cantabil, ni se infatiseaza
George Draga in a sa Cantatd festivd, cu nuan-
te post enesciene de faza tirzie, asimilate crea-
tor si generind un tot unitar, emotionant si ori-
ginal.

Aruncind o privire asupra acestor lucrari,
observam, dincolo de varietatea procedeelor, un
fond comun : elementele folclorului romanesc,
fie mai directe, fie fin transfigurate. De la sum-
brul tablourilor antirdzboinice la senindtatea
cimpiilor paradisiace ale pacii, intilnim o mare
varietate de nuante. Dupa cum straluceste rea-
litatea in fintinile pdmintului romanesc, tot asa

s' echilibrul clasic — coordonatd structurala
esentiala in climatul temperamentului muzical
autohton — izbuteste, chiar si in lucrari cu

nori desi si intunecati, s aducd in cele din
urma mult rivnita stare de liniste.

Céci, luptind pentru progres si intelegere
intre oamenii de pretutindeni, putem cladi o
lume noud, o lume a artei adevarate.
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Enescu si muzica de camera

de Dorian VARGA

George Enescu a fost unul din cei mai multilaterali
muzicieni ai secolului ncstru, prin activitatea sa in
domeniile creatiei, interpretirii si pedag giei muzi-
oale, practicati la un nivel de maiestriec rar intilnit
in intreaga istorie a muzicii.

Preferintele sale s-au indreptat intotdeauna spre
creatie, asa cum a marturisit-o In repetate rinduri,
dar exigentele materiale ale vietii 1-au silit sd cedeze
o parte importanti din timpul sdu de munca, activi-
tatii de interpret al muzicii.

Nu vrem sid abordim controversata problema a fo-
loaselor sau dezavantajelor aduse compozitorului, de
intenpretul Enescu, ci doar sda subliniem cd el s-a
realizat in mod stralucit sub ambele aspecte si c3,
dupa o viatid intreagd de munca indirjita, acumulase o
vastd experientda si o competentda unica, care dau o
valoare deosebita parerilcr si judecatilor sale.

In Amintirile publicate de Bernard Gavoty In ulti-
mul an din viata marelui o, gasim un material im-
presionant si de o valoare inestimabila, instructiv sub
toate aspectele, in special pentru tineretul de astazi.

Ne vom referi la unele pareri in legatura cu mu-
zica de camerda, demne de atentia noastrda si datori-
14 felului in care au fost ilustrate in activitatea com-
pozitorului si interpretului Enescu.

»3a faci muzicd de camerd, ce fericire! Ce vis
frumos, sd@ cinti sonate, trio-uri, quartete !*

A te exprima in accst mod la virsta de 70 de ani,
dupa mai mult de o jumatate de secol de succese
rasundtoare pe toate scenele mari ale lumii, presu-
pune o adevarala pasiune pentru muzica de camera.
Si inir-adevar, Enescu a manifestat, permanent,
un atasament profund acestui gen de muzica, depa-
sit numai de dragostea pentru creatie, in care vedea
menireg vietii sale. Firea sa sociabila, modestid si
sincera, ca si oroarea fata de orice fel de exhibi{ionism
galagios, 1-au apropiat in mod firesc de muzica de
camera.

,»Jubesc vioara cu conditia si nu fie consideratd un
simplu pretext peniru virtuozitate. Iubesc si estrada
cind se prezintd aici altceva, decit ciini savanti“.

In acelasi sens Inclina si formatia sa de simfonist
innascut care se gisea in elementul siu, In marele si
valorosul repertoriu cameral.

Pentru un artist este ingrozitor s@ se mulfumeascad
cu o linie melodicd simpld, cind ar dori trei, patru,
sase, opt !... Ori, eu sint esentialmente un polifonist.*

Este edificator fragmentul din Amintiri in care
este povestitd situatia neplacutd in care s-a aflat mu-
zicianul cu ocazia unui concert colectiv in scop de
binefacere, dat la Viena in perioada tineretii sale.

LLucrasem cu rivnd o fantezie faust de Wieniawski
si imi rezervam o oarecare bucurie sd@ o cint cit mai
bine. Din nefericire inaintea mea Quartetul ,,Hellmes-
berger“ cinid Quartetul al 7-lea in fa major de
Beethoven. Dupd o asemenea capodoperd imi era
rugine sa cint fantezia mea §i m-am ruginat
in asa mdsurd, incit am cintat-o foarte prost”.
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Pasiunea pentru muzica de camerd s-a manifestat
de timpuriu, cu toatd criza de timp in care se afla
muzicianul, din pricina multiplelor sale activitati.

Astfel, incd din 1902, Enescu, impreunid cu Alfredo
Cassela la pian si Louis Fournier la violoncel pun,
la Paris, bazele unei formatii de trio, care a activat
timp de doi ani. Motivele destramarii formatiei sint
usor de presupus, dacid ne gindim la multiplele soli-
citari centrifuge ale fiecdruia din cei trei membri
ai sai.

In anul 1904, tot la Paris, Enescu intemeiaza un
Cvartet de coarde, dar nici acesta nu are o viata
prea lunga.

T_tusi, dragostea muzicianului pentru muzica de
camerda se cerea oonsumatd si atunci Enescu a re-
curs la colaboriari ocazionale, cu oricine manifesta
ca si el atasament acestui gen de muzica. Din pa-
cate, In acest fel nu a reusit sa clideasca nimic
durabil si, pentru generatiile viitoare, n-ay ramas
decit amintirile de neuitat ale acelora care au avut
fericirea sd cinte aldturi de el, sau sd asculte in
ccncert asemenea formatii.

Muzicianul roman a colaborat cu personalitatile
cele mai prceminente ale timpului, intre care: Ga-
briel Fauré (Paris 1905), Richard Strauss (Paris 1906,
prezentind Sonata pentru vioard §i pian a compo-
zitorului german), Claude Debussy (Paris 1915, intr-un
concert de binefacere), Bela Barték (Bucuresti 1924),
Maurice Ravel (Paris 1927, interpretind in prima
auditie Sonata pentru vioard gi pian a compozito-
rului francez). -

Enescu a cintat ca pianist in numeroase concerte,
alaturi de Pablo Casals (caruia i-a dedicat Sonata
nr. 2 pentru pian §i violoncel op. 26), J. Thibaud
(caruia i-a fost dedicatd Sonata pentru pian §i vi-
oard nr. 2 op. 6) si, ca violonist, acompaniat la pian
de Alfred Cortot (dedicatarul si interpretul in prima
auditie, alaturi de Edouard Risler, a Variatiunilor
pentru doud piazne pe o temd originald op. 5).

Si Carl Flesch a cintat cu Enescu, la Amsterdam,
in 1911, interpretindu-i Sonata a II-a pentru pian §i
vioard op. 6, iar Clara Haskil l-a acompaniat la Paris,
in 1929, in Sonata pentru pian §i vioar@ op. 3 de
Marcel Mihalovici,

Obiceiul de a apela la Enescu, ca violonist sau
pianist, pentru prezentarea in prima auditie a dife-
rite lucrari, avind in vedere capacitatea excepfionala
a muzicianului de a patrunde si reda sensul profund
al operei, era foarte raspindit atit in striinatate cit
si In tara. Astfel, el cintd la Paris, in 1897, Sonata
pentru vioard §i pian pe care profesorul sdu André
Gedalge i-o dedicase; in 1915 prezinta la Bucuresti
Sonata pentru pian de George Enacovici, distinsd cu
premiul I, in acelasi an, de juriul Concursului
Enescu; in 1927 prezintd la Paris in prima audi-
tie, Sonatele pentru vioard §i pian de Guy Ropartz
si Maurice Ravel, si am putea continua cu alte
nenumarate exemple.

Colaborarea cu Yehudi Menuhin, care i-a fost elev,
incepind din 1925, ramine un caz impresionant de
afinitate spirituald intre doi artisti si de trainicie,
peste ani si moarte, a adoratiei pe care personali-
tatea lui Enesocu a putut s-0 inspire acelora care
1-au cunoscut de aproape.
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Cuplul George Enescu—Dinu Lipatti s-a ridicat in
recitalurile sale la un nivel de interpretare mag-
nifica, cum putine s-ar mnai putea aminti. Din fe-
ricire, s-au pastrat inregistrarile pe discuri ale So-
natei a II-a op. 6 si a IIl-a ,in caracter popular
romadnesc” op. 25, singurele, dupa parerea noastra,
care ne pot da o imagine apropiati de adevirata
interpretare violonistica enesciana.

Mai importantd decit stralucita activitate concertis-
ticA in genul cameral desfasuratd in strainatate, a
fost munca de pionierat a marelui muzician in
tara. Conditiile social-economice, in care se gasea
poporul, nu favorizau o dezvoltare culturald a ma-
selor, carora trebuia si li se aduca alfabetizarea,
inaintea muzicii de camera. Enescu a desfagurat cu
ribdare si perseverenta, timp de ani de zile, o0 munca
de apostolat, nu numai in Bucuresti, ci si in cele
mai mici orasele ale tarii, unde rasfatatul scenelor
occidentale cinta in fata unor sili pe trei sferturi
goale, muzicd de Bach si Beethoven.

Nenumarate au fost recitalurile prezentate in de-
cursul anilor, in compania unor muzicieni romani
de valoare ca Nicolae Caravia, Cella Delavrancea,
Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, Mihail Andricu,
Mircea Barsan si multi altii. Semnificative in in-
tentia lor educativdi au fost diclurile cu ,Istoria
violinei“, in 1915 si ,Istoria sonatei”, in 1919,

Dar Enescu a initiat la Bucuresti si alcatuirea unor
formatii de trio gi cvartet de coarde., Astfel, inca
in 1902, cinta in formatie de trio impreund cu Di-
mitrie Dinicu (violoncel) si Theodor Fuchs (pian).
In 1903 se prezinti pe scenda in formatie de cvartet
de coarde, alaturi de D. Dinicu, G. A. Dinicu i
E. Loebel.

Este interesant de observat paralelismul initia-
tivelor camerale din strainatate, de la Paris si de
acasda, de la Bucuresti, unde dorea sa desfasoare
o activitate la fel de variata si' de intensd ca in
marea metropola a muzicii europene.

Efervescenta provocata de prezenta lui Enescu in
viata imuzicala a Bucurestiului s-3 mentinut si s-a
amplificat, pe masura ce muzicianul descoperea si
stimula noi talente in rindul tinerilor. Exemplele au
fost numeroase i este cunoscut sprijinul dat acelora
care doreau si plece la studii in strdinatate (Mircea
Barsan, Vasile Filip, George Cocea, fratii Gheorghiu,
etc.) precumn si parinteasca solicitudine fatd de orice
dorintd de afirmare pe scend a tinerelor talente.

Pasiunea maestruluji pentru muzica de camerda a
determinat in permanentd noi initiative, antrenind
in aceasta activitate toate valorile autentice din tara.
In 1942 a prezentat la Ateneul RomaAn un program
de Trio-uri cu Maria Fotino la pian si Ion Fotino
la violoncel.

Deosebit de rodnica a fost activitatea lui Enescu
in cadrul cvartetului de coarde organizat in 1941
cu Constantin Bobescu la viecara II, Alexandru Ra-
dulescu la viold si Theodor Lupu la violoncel.
Intregul ciclu al cvartetelor de Beethoven a fost
prezentat la Bucuresti de doua ori, in cursul anilor
1941 si 1942 si, partial, in 1945. In legaturda cu in-
tenpretarea acestor lucrari, Enescu da o serie de in-
drumairi de o valoare exceptionala, bazate pe expe-
rienta dobindita in anii studentiei la Viena, cind lo-

cuia la Joseph Hellmeskerger, seful cvartetului cu
acelasi nume: , Asistam la sedintele de muzicd de
camerd care md pasionau. De aici am cdpdtat in-
dicafii pretioase §i precise despre felul in care Be-
ethoven si Schubert voiau ca operele lor sd fie
executate.

Deschid aici o parantezd pentru a spune cit de
mult mi-ar place sd indrumez studiul cvartetelor de

coarde de Beethoven; ele sint masacrate — si e
ingrozitor — sau, in cel mai bun caz, sint cintate
foarte bine — si este aproape tot atit de regre-

tabil. Da, sint cintate foarte bine si mai ales prea
repede, cu un vibrato prea cdrnos, prea patetic,
in timp ce, uneori, unele teme trebuie ldsate sd
curgd in mod natural, cu o sonoritate aproape indi-
ferentd, Cite lucruri de spus, de precizat, de
schimbat !«

Mult ar fi avut de cistigat generatiile tinere de
interpreti, daca aceasta dorintda a muzicianului roman,
detinator al traditiei viencze autentice de interpre-
tare a muzicii lui Schubert si Beethoven, ar fi fost
implinita.

Este de asemenea, o mare pierdere pentru scoala
romaneasca de interpretare a muzicii de camera, fap-
tul cdA nu s-au pastrat nici un fel de inregistrari,
din numeroasele concerte ale lui Enescu in forma-
tia de trio sau cvartet de ccarde.

Muzicianul roman a colaborat cu numeroase for-
matii striine de mare prestigiu, in concerte prezen-
tate in tara si in striinitate.

Patru ani la rind, incepind din 1922, Enescu a
aparut ca pianist in concertele date la Bucuresti de
»Cvartetul Rosé“, care isi incheia programul cu
Cvintetul pdstravilor de Schubert sau Cvintetul in
fa minor de Brahms.

In 1937 a prezentat la Paris Concertul pentru vi-
oard, pian g§i cvartet de coarde de Chausson, in
compania lui Céliny Chailley-Richez si a Cvarte-
tului Calvet.

Cu Cvartetul Vuillaume a colaborat in 1945, pre-
zentind la Bucuresti Cvintetul in Mi bemol major
de Schumann.

In 1949 obtine, impreuna cu Céliny-Chailley-Richez
la pian, marele premiu al discului, decernat la
Paris de Academia Charles Cros, pentru interpretarea
Sonatei a III-a ,in caracter popular romdnesc*.

In sfirsit, nu e intimpldtor faptul cd ultima apa-
ritie publicd a lui Enescu ca violonist, care a avut
loc la Paris in anul 1950, cu ocazia comemorarii
bicentenarului mortii lui Bach, a fost dedicatd unui
program de sonate, prezentat in campania batri-
nului sau prieten Alfred Cortot.

»Pe mica scend a Scolii Normale de Muzicad,
cintam cele sase sonate pentru vioara si pian
de Bach — aceste texte agsa de modeste, 1in
care autorul lasd muzica singurd sd exprime divina
sa emotie. Eram fericit, pentru cd, in prezenfa unei
asemenea frumusefi §i cu un partener ca acesta,
md simteam la mine acasd...

Acest sentiment sd fie luat in adevdrata sa sem-
nificatie : dupd o viatd intreagd de muncd §i medi-
tafie, mi se pare uneori cd am ingeles in sfirsit,
ce i{nseamnd sa interpretezi marile texte cu o sim-
plitate totala“.
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Cerinfele actuale ale spectacolului
liric

Motto : ,,Dacd genul liric este rdu, atunci e
cel mai rdu din toate genurile. Dacd este bun,

atunci e cel mai bun®.
(Diderot).

Opera a fost intotdeauna — de la crearea
sa — un spectacol al epocii sale, oglindind-o cu
veridicitate, abordind modalitdti de inscenare
— in etapele sale istorice — determinate de
factori sociali. Astfel in gindirea si gustul unui
moment dat, al unei anume societati, ea intru-
neste toate datele pentru a fi un spectacol ,la
moda%“. Si aceasta s-a repetat de fiecare data
cind si-a schimbat modalitatea de reprezentare.
Pentru ca teatrul liric n-a rdmas niciodatd un
simplu , fapt muzical“ ci aimbinat toti factorii
de spectacol pentru a se defini ca gen specific
si a seimpune in constiinta epocii, socotim céa
si in zilele noastre teatrul liric isi pastreaza
aceste atribute. Impresia de crizd este aceeas’
care de-a lungul vremii a constituit motorul
detectarii modalitdtilor de reprezentatie. Doar
cad astdzi ea apare accentuata de dezvoltarea ex-
plozivd a mijloacelor de infermatie si cunoas-
tere, de rapiditatea cu care se parcurg distan-
tele si se stabilesc contactele intre creatori si
interpreti, de dezvoltarea mijloacelor tehnice si
a utilajului scenic. Dar acestea nu fac altceva
decit sd ducd la diversificarea conceptiilor si
multiplicarea viziunilor. Deci, nu mai putem
avea de-a face cu un singur tip de reprezenta-
tie — asemenea celei baroce sau romantice —
ci se repune in drepturi una din cerintele este-
ticii aristotelice : originalitatea. Astfel se stimu-
leazd gindirea teoreticdA — privind specificita-
tea genului — se experimenteaza in mod crea-
tor inscenarea lucrarilor muzical-dramatice.

Totul concura astazi pentru crearea eferves-
centd a gindirii de spectaco], pentru imbinarea
senzorialului cu intelectualul, de la compozitor
la scena (perfect utilatd, intr-o sald cu
acustica ideald,la actori (personalitdti puternice
— dar supuse spiritului colectiv) condusi de
dirijori si regizori de culturd, si pind la spec-
tatorul avizat, cunoscut de realizatori prin cer-
cetarea sociologicd. Caci, tipic pentru opera se-
colului nostru este faptul cautarii adaptarii re-
prezentatiei la conventia genului muzical-dra-
matic in spiritul contemporaneitatii. Iar spiri-
tul acesta nu inseamnad a imbraca actorii cu
haine moderne, ci a le insufla ginduri moderne.

Si in trecutul scenelor noastre lirice au exis-
tat realizdri de seama, tinind mai ales de pre-

zenta in reprezentatie a unor solisti de o inal-
td profesionalitate si, uneori, de actul creator
al unor Const. Pavel sau Sigismund Zaleski pe
plan regizoral, sau al unor Ionel Perlea sau
Egizzio Massini, pe plan muzical.
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O datd cu instauraréa noii societati, feno-
menul se generalizeaza iar realizarile artistice
devin o preocupare comund. Repertoriul con-
tine cele mai valoroase creatii ale trecutului, la
care se adaugad o seama de lucrari originale ro-
manesti — fie reluate din creatiile mai vechi,
fie prezentate in premiera. Interpretii sint for-
mati in scoli de tip nou si reusesc s se impuna
prin calitdti recunoscute in toatd lumea. Se con-
struiesc sali si se utileazd cele existente; un
mare numar de scenografi definesc un nou tip
de cadru, specific muzical. Apare regia de ope-
rd ca o preocupare artisticd de conceptie, do-
bindindu-si rolul ideologic de mult asteptat. Un
public mai activ si receptiv ca niciodatda reu-
seste sd impund ierarhizdri valorice ale repre-
zenltatiel. Reealizatorii ispectacoluluifiu se mai
multumesc cu evidentierea ideilor autorilor —
in cazul repertoriului universal — ci cauta
valente noi, creatoare, tipice pentru gindirea
omului de azi. Puncte de referintd pot fi citate
prin realizarea Noptii furtunoase si Oedip la
Bucuresti, Alexandru Ldpusneanu, De la Matei
citire la Cluj, Marin Pescarul la Timisoara si
multe altele.

Daca ne-am referit doar la citeva titluri din
creatia romaneasca din trecut, este pentru ca in-
scenarea lor reflectd mai elocvent ideea de con-
temporaneizare a continutului in exprimari mo-
derne. Aceleasi preocupdri au generat reusita
unor spectacole din repertoriul clasic. Ernani
la Cluj, Faust si Nunta lui Figaro la lasi, Fide-
lio la Brasov, Aida la Bucuresti — dar poate in
mai micd madasurd, din cauza rezistentei unor
pastriatori de asa-zise traditii sau poate tocmai
datoritd unei neclarificari in conceptul de gen
specific muzical-dramatic. La fel s-a intimplat si
cu inscenarea lucrarilor contemporane. Daca
unele realizdri pot fi citate drept exemplare
din punctul de vedere al conceptiei de specta-
col — Ion Voda si Fata cu garoafe la Bucuresti,
Trandafirii Doftanei la Brasov, Ion Voda la lasi,
Neamul Soimarestilor la Cluj — altele au avut
de suferit de pe urma lipsei de decizie, in deli-
mitarea modalitatilor.

Genul liric si-a fixat in teatrele noastre, o
serie de coordonate ce ni se par a fi demne
de relevat, integrindu-se atit in competitia
mondiala, dar mai cu seama, gasindu-si echi-
valentul in cultura socialistd. Opera este un
gen de sinteza dar in acelasi timp si de analiza.
Este viata, dar viata afectiva — iar aceasta se
supune existentei sociale. Ea trebuie sa-si cau-
te puntile de comunicare cu spectatorii in idei-
le timpului, prin varietate de expresie, prin a-
profundari tematice. Pastisarea si autopastisa-
rea nu pot lua drept pretext traditia, decit ca-
zind in rutind. Opera nu trebuie confundatd cu
teatrul, ea este teatru, dar un teatru muzical,
este o evocatie sonord a dramei, nu e insasi
drama. Modalitatile actoricesti vor trebui sa fie
specifice, ca si cele regizorale sau scenografice.
Naturalismul si descriptivismul trebuie inlocu-

ite cu semnificatia. Reprezentatia lirica trebuie
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sd ofere aspectele specifice muzical-dramatice,
deci aspectul afectiv dar si cel dinamic. S$i
poate n-ar fi inutil de amintit aici J.J. Rous-
seau, care spunea o datd : ,,£ o mare si fru-
moasd problema de rezolvat, in ce masura poti
face cuvintul sd cinte, iar muzica sid vorbeas-
ca“, Sa nu uitam cd spectatorul este coplesit azi
de senzatii, de pretutindeni, cd interesul sau e
solicitat in multe directii, iar sensibilitatea sa
a capatat o multime de fatete. El poate opta si
poate ierarhiza, difera de la Iasi la Bucuresti;
dar nici la Bucuresti publicul nu e acelasi pen-
tru Traviata sau pentru Ion Voda. Spectatorul
trebuie captat in fiecare seara.

Si poate aici se afla unul din atributele
principale ale reprezentatiei lirice : ea nu poate
fi ,,culinard%, de inghitit la micul dejun, la
prinz si seara. Spectacolul este o sarbdatoare —
nu in sensul luxului — ci al exceptiei. Aceeasi
ambianta trebuie sd fie si pe scend. Iarasi, nu
maretie si lux, ci gust si noblete afectiva. Sar-
batoare la care se participa activ si de-o parte
si de alta, devenind liantul celor doua partici-
pari. Sarbdtoare in care hrana sint aplauzele
si care a doua zi poate fi comentati cu pla-
cerea rememordrii. Rememorare pecareo cri-
ticd muzicala atentd s competenta o poate face,
sustinind-o si iubind-o asa cum o iubeste cel
ce o profeseaza si cel care o frecventeaza. Sar-
batoare in care sa razbatd actualitatea cu me-
sajul ei, viata cu cerintele ei spirituale.

A. 1. ARBORE

Consideratil privind creatia
concertanta pentru pian

In contextul dezvoltirii bogate, multidirec-
tionale, efervescente a creatiei muzicale con-
temporane romanesti, un loc deosebit — prin
aria larga a publicului cdruia i se adreseaza —
il detine creatia concertantd pentru pian.

Ancorarea puternicd in melosul autohton,
problematica filozoficad a omului zilelor noastre,
optimismul, pulsatia plind de viatd a strabune-
lor ritmuri populare, nostalgia cintecului lung,
doinit, sint elementele cele mai caracteristice,
care definesc profilul aparte al concertului ro-
manesc pentru pian si ii conferd originalitate
in muzica universala contemporana. Aceste tra-
saturi apar ca elemente comune ale unor lu-
crari de o factura foarte diversificata atit ca
stil cit si ca mijloace, procedee tehnice utili-
zate.

Astfel, o buna parte din lucrarile concer-
tante existente sint scrise in forme traditionale,
tematice, tonale. Din aceasta categorie fac par-
te lucrari mai vechi, dintre care voi aminti con-
certul ,,Pe culmile Carpatilor“ de Stan Goles-
tan, prezentind elemente de programatism si

utilizind voci umane in orchestra, Concertul

de Sabin Dragoi, Concertino de Dinu Lipatti,
Concertul op. 19, nr. 2 de Filip Lazar, (de o in-
teresanta factura contrapunctica) etc.

Concertul care reuseste pe deplin o reliefa-
re stralucitoare a liniei pianului solist, exem-
plu de maiastra slefuire si punere in valoare a
monodiei caraciteristice romanesti, a unisonului
plin de verva si culoare, este Concertul pentru
pian si orchestra de Paul Constantinescu, lucra-
re distinsa cu Premiul de Stat pe anul 1953.
Departe de orice incdrcdturd de prisos, trans-
parenta si claritatea melodiilor, orchestratia ae-
risitd, unele inflexiuni bizantine, conferd Con-
certului de Paul Constantinescu o prospetime,
o noutate si un farmec fara egal in intreaga li-
leratura a genului.

Spatiul nu ne ingadduie sd@ ne oprim mai
mult si asupra altor lucrari construite pe prin-
cipii oarecum asemandatoare, cum sint Concertul
pentru pian si orchestrd de Alexandru Velehor-
schi, sau cele apartinind lui Nicolae Buicliu,
Mircea Chiriac, Concertul de Carmen Petra-
Basacopol si vigurosul Concert pentru pian si
orchestra de Valentin Gheorghiu, scris in 1959
si distins cu premiul ,,George Enescu“ de catre
Academia R.S. Romania.

Dintre acele lucrari care imbind o forma te-
maticd, traditionald cu unele mijloace noi de
alcatuire putem cita cele doud concerte pentru
pian si orchestrd de Pascal Bentoiu :

— primul —o reusitd incontestabila a ge-
nului — realizat intr-un limbaj clar, melodios,
cu ritmuri sugerind arhaice serbari dionisiace,
cu o originalda armonie, reunind in mod ine-
dit elemente postenesciene cu inflexiuni neo-
romantice si actuale ;

— al doilea, mai modern, o lucrare plind
de nerv, fantezie si stralucire, cu elemente de
programatism, o muzica plind de tinerete si a-
dresata tineretului, puternic ancoratd in con-
temporaneitatea romaneasca. Remarcam renun-
tarea la simetriile de tip clasic, utilizarea prin-
cipiului ciclic, cromatizarea intensa atit pe
plan vertical cit si orizontal.

De asemenea, pot fi citate Variatiunile pen-
tru pian si orchestrd de Tudor Ciortea, o muzi-
ca intelectualizata, de un deosebit rafinament,
aducind in planul novator formule mici, de
esentd modald, zone de imitatie restrinse, in
general o mare economie si concentrare de ele-
mente expresive.

Tendinta de integrare a solistului in masa
orchestrei, ca urmare a cresterii potentialului
simfonic, uneori dramatic al unor lucrari con-
certante pentru pian, se reliefeaza in Concer-
tul de Liviu Glodeanu, lucrare de o robustete
asprd, imbinind ritmuri de esenta popular ar-
deleneascd, intr-o constructie riguroasa si cla-
rd, precum si in Scenele pentru pian si orches-
tra de Dan Buciu.

Printre lucrarile concertante ce utilizeaza
procedee dintre cele mai noi ca atematismul,
serialismul, aleatorismul, poantilismul, sunete
nedeterminate precis, alternanta netraditiona-
1a a partilor, se inscriu Concertul pentru pian
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si orchestra de coarde de Dan Constantinescu,
lucrare de o elevata elaborare intelectuala,
apropiata de stilul cameral, premiatd de Acade-
mia R.S. Romania, lucrarea Jocuri pentru pian
si orchestrd de Anatol Vieru, coloratda cu ele-
mente ilustrative de o deosebita {forta sugestiva.

Cultivarea inovatiilor in orchestratie, pre-
dilectia pentru percutie se adauga elementelor
de mai sus in lucrdri cum ar fi : Evenimente
I-11-111, pentru pian preparat, percutie in pian,
chitara electricd, contrabas, vibrafon, corn, ma-
rimba si 6 imprimdri magnetice de Mircea Istra-
te, Studiu in doud pdrti pentru pian concer-
tant, lemne, alamuri, celesta si baterie, op. 64
de Marcel Mihalovici, lucrarea Muzica de con-
cert pentru pian, percutie si alamuri de Aurel
Stroe, a caror noud factura a solicitat si imbo-
gatirea notatiei cu simboluri si moduri de atac
explicate intr-o legenda introductiva. Din punct
de vedere al executiei, aceste lucrari solicita
net o noud conceptie interpretativa, antrenind
tot mai mult pe de-o parte posibilitatea de con-
centrare a atentiei, gindirea, iar pe de alta, ca-
pacitatea de a improviza, fantezia.

De asemenea, devine aproape obligatoriu
cintatul dupa note, legat de aspectul grafic
tot mai incarcat si mai diferentiat de la o par-
titurd la alta.

Practica a dovedit cd se pot crea lucrari
valoroase utilizind procedeele cele mai diver-
se. Important ramine scopul, sinceritatea si
talentul cu care se aleg mijloacele tehnice si
de expresie — foarte noi sau mai vechi, ma-
iestria cu care se alcdtuiesc intr-o fomma
sau alta, dupd o maturd chibzuintd. Preocupa-
rea pentru inovatie, interesul pentru investi-
garea zonelor necunoscute ale orizontului so-
nor, sint laudabile atita timp cit nu devin un
scop in sine, nu pierd legatura cu valoroasa
mostenire a realizarilor acumulate de muzica
romaneasca prin eforturi si migald plina de
daruire artistica, atita timp cit nu uitd ca
muzica se adreseaza omului integral, nu nu-
mai omului cu puterea sa sporitda de abstracti-
zare lilozoficd si intelectualizare, dar si omu-
lui cu emotiile, bucuriile, sentimentele si aspi-
ratiile sale.

Georgeta STEFANESCU-BARNEA

Dimensiuni ale educatiel muzicale

de masa

de George PASCU

Inflorirea vietii muzicale dupd 23 August,
la parametri de neconceput in trecut, a facut
stringent necesard o sustinutd campanie de
culturalizare muzicala a acelor lipsiti altadata
de bucuriile muzicii. Obiectivul imediat a fost
acela al familiarizarii auditoriului cu limbajul
muzicii si al orientdrii acestuia in formele,
genurile si stilurile muzicale. Pentru inceput
s-a simtit nevoia unor procedee bazate pe co-
relari directe si, in consecintd, s-a pornit de
la posibilitatile programatice ale muzicii, desi
stim bine cit de limitat este acest mod de a
intelege muzica.

In decursul anilor, datoritd cresterii verti-
ginoase a posibilitdtilor de difuzare a muazici:
prin radio, televiziune si disc, receptivitatea a
crescut considerabil, astfel ca fara a neglija
metodele de educatie muzicald elementard s-a

simtit necesitatea unor noi mctode si procedee
menite sd faciliteze atingerea unor obiective
superioare in educatia muzicala a maselor.
Muzica nu este numai mimesis, ea este si
poesis, si aceasta inseamnd ca o datd cu plas-
muirile imaginatiei si fanteziei autorului se
tinde si catre o abstractizare tot mai mare a
imaginilor muzicale. Sintagme cu semnificatii
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mimetice se impletesc cu altele, create, avind
ca sistem de referintd nu atit fenomene reale
ci insesi sintagmele mimetice, creindu-se va-
riante ale acestora, variante ale caror semni-
ficatii capata, fireste, o deschidere mult mai
mare. Fie ca ramin cit de cit legate printr-un
foarte firav fir asociativ de sintagmele-mime-
sis din repertoriul preexistent, fie ca intrda in
cimpul reprezentdrii unor fenomene mai ge-
nerale, ele imbogatesc universul muzicii, de-
partindu-se de concretul mimetic. In felul
acesta se creeazd o ,lume% a sintagmelor mu-
zicale, cu relatii multiple, ele devenind ,,obi-
ecte sonore', a caror succesiune asculti de o
,logica‘® specifica si de tipuri arhitectonice de-
terminate de dialectica muzicii in virtutea ca-
reia prind viata, se infruntd, se transforma, se
inldntuie, se grupeaza in entitdt! determinate
de anumite sisteme de relatii, entitati pe care
le numim curent forme muzicale.

Cunoasterea, receptarea si trdirea acestei
muzici necesitd o laborioasda si meticuloasa ac-
tiune sistematica de educatie muzicala prin
auditii. In felul acesta aducem ascultitorul in
miezul muzicii pe care o va aprecia si ca tehné,
ca o constructie sonord ale carei imagini au o
foarte mare deschidere.

La etajul mimesis-ului, muzica incepe de la
concretul onomatopeic si merge pina la reflec-
tarea unor fenomene generale ale realitéatii ; la
etajul poesis-ului, creatorul, incercind sd plas-
muiascda lumi imaginare, lumi sonore, oscileaza
intre mimesis si abstractie. La etajul tehné-ului

ne aflam in stadiul cel mai inalt de abstracti-
zare. Dar oameni sintem. Si avem un trecut
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inainte-ne, trecut in care experienta vietii ne-a
facut sa atribuim anumite intelesuri ale sintag-
melor muzicale, astfel cd, cu greu vom urmari
dialectica abstractd a muzicii fard a o corela
cu ,pattern“-urile afective ale vietii traite,
fara a ne incita la meditatie. Coroborind cele
mai abstracte desfasurari muzicale cu epoca, cu
autorul, cu mediul social, cu spiritualitatea in
care a trdit autorul, nu ne va fi greu sa intele-
gem respectivele constructii muzicale, sd le de-
slusim semnificatii majore, umane, spirituale.
Astfel ca prin tehné ajungem la semnificatii de
ordin spiritual, la poesis am putea spune.

Desigur actiunea de educatie muzicald prin
auditii o facem diferentiat, {inind seama de cri-
teriul virstei, al culturii, al mediului social. Este
limpede cd nu putem porni chiar de la inceput
cu ideea de a deprinde ascultdtorul cu muzica
abstradti. Avem exemplul lui Bach care a im-
binat in Klavierbiichlein-urile sale dansul cu

piesa liricad si cu inventia.

In cercurile de auditii iesene indrumate de
Catedra de muzicologie a Conservatorului se
cautd o imbinare armonioasd a metodelor si
procedeelor. De la clasicele cicluri de gramatica
muzicald, forme, genuri, autori, etape si pina
la cicluri interdisciplinare — la toate auditiile
se cauta a se sadi in constiinta ascultatorului
ideea autonomiei si specificitdatii comunicarii
muzicale pentru a se feri de cautarea unor
corespondente naive si pentru a intelege carac-
terul ectosemantic al muzicii, trdind-o.

Filarmonicile moldovene au realizat multi-
ple cicluri vizind atit instruirea in tainele teh-
nicii si structurilor muzicale cit si in sfera sti-
lurilor (autori, epoci).

Racila de care sufera inca aceste actiuni
constd insd in fluctuatia publicului ascultator,
ciclurile devenind astfel inoperante. Acolo unde
se asigurd o frecventa a aceluiasi public, roade-
le nu intirzie.

In aceastd privintd trebuie si mentionez ca
in afara actiunilor oficiale, se intilnesc cercuri
de auditii initiate de intelectuali cu inalta pre-
gatire, care-si daruiesc o parte din timpul lor
actiunii de educatie muzicald, uni! dintre ei
utilizind metode originale.

Astfel prof. univ. George Viideanu, pe vre-
mea cind functiona la Universitatea din Iasi, a
condus cercul de ,Prieteni ai muzicii® la liceul
»lbrdileanu‘®. Cind ajungea la un stadiu pro-
pice inceperii auditiilor, menite sa ducd audi-
toriul la intelegerea stilurilor, pornea de la mu-
zica lui Beethoven, socotind-o cea mai aproape
de om. Apoi inainta in doua directii, spre Bach
prin clasici si spre muzica moderna prin ro-
mantici.

Profesorul de francezd Inocentiu Macarea-
nu, la liceul ,M. Eminescu*, conjugad auditiile
cu participarea voluntara la un cor de camera,
contind cd practicarea muzicii deschide mult
mai larg portile spre intelegerea ei plenara.

Demne de mentionat, pentru elevata tinuta
spirituald si pentru largul orizont de cultura
pe care-l preconizeazd, sint cercurile conduse
de intelectuali de inaltd culturad si cu o larga
deschidere spre tot ce este fenomen artistic :
Profesorul Aurel Dorcu, la liceul ,,Laurian® din
Botosani, medicul Dorin Sperantia, la Casa de
culturd din Municipiul Gheorghiu-Dej, profe-
sorul Gh. Ciobanu la Casa de culturd din Ro-
man si profesorul I. Enache la Hirlau.

Spatiul nu-mi ingdduie a mentiona proce-
deele si programele fiecdruia dintre acesti en-
tuziasti propagandisti ai muzicii. Ma margi-
nesc a enunta pe scurt citeva informatii. Pe
linga clasicele serii de auditii, destinate infor-
madrii asupra elementelor, formelor, genurilor
etc. se fac cicluri care se sprijina pe relatiile
mugzicii cu alte arte : Teme literare in muzica,
Teatrul §i muzica, Muzica si pictura, etc. Cala-
torii muzicale, Dansurile in diferite epoci si la
diferite popoare si multe alte teme care ofera
puncte de reper pentru intelegerea muazicii.

Dar nu numai atit. La acesti melomani am
intilnit cicluri de ,,integrale“ (Clavecinul bine
temperat, Sonatele, Simfoniile lui Beethoven,
etc) si cicluri de ,interpretari paralele“ ceea
ce dovedeste cd nu se sondeazd muzica numai
superficial, ci se cerceteazd si problematica ei
tehnica.

Daca adaugam faptul ca la Botosani s! la
Onesti auditiile se coroboreaza uneori cu pro-
iectii de arte plastice sau cu lecturi literare
adecvate, ne diam seama ce climat artistic si
spiritual se intretine in aceste conditii.

Personal, am asistat la multe asemenea ac-
tiuni in judetele Moldovei. Cu Filarmonica din
Botosani am parcurs cu regularitate cam 15
centre urbane si rurale din judetele Botosani
si Suceava. In unele sate se instaurase o tradi-
tie a concertelor lectii, la care tineretul venea
fira preliminare actiuni de ,mobilizare“ In
cel mai nordic ordsel al tarii, la Darabani, am
gasit un climat favorabil pentru cd, acolo, un
profesor de desen inifiase deja cu mult succes
un cerc de muzicd simfonica.

Progresul culturii muzicale romanesti in cei
treizeci de ani se reflectd si In numeroasele
cercuri de auditii care indica interesul sporit

pentru muzica. Tinuta spirituala elevatd a mul-
tora din aceste cercuri, ca si tendinta vadita de
a se elimina explicatiile sociologist-vulgare sau
cele naiv-literaturizante, denotd un stadiu
avansat al culturii noastre muzicale.

23

https://biblioteca-digitala.ro



DE PESTE HOTARE

Traditie si actualitate in
muzica suedez3

de Dr. Vasile TOMESCU

Schimbul de valori neobignuit de dinamic pe care
civilizatia mcderna il activeaza intre centrele cele
mai diferite ca specific de viata si pozitie geogra-
ficad, departe de a uniformiza ‘peisajul cultural
si antistic, 1i conferd mai multd distinctie si mai fine
nuante ca oricind in istoria omenirii. Daca in com-
plexul de factori care influenteaza formarea spiri-
tualda a unei natiumi, datele istcrice si geografice sint
puncte de reper in fata observatorului oaspete, atunci
pentru cultura si arta suedeza acest adevar apare
deosebit de evident.

Brazdata de cercul polar dar favorizatia de blin-
detea curentului Golfstrom, parcurgind intreaga
claviatura a reliefului, de la cimpiile molcom on-
dulate pind la semetele inaltimi albite de nea ale
muntilor, trup cu mdidulare de marmora rasarit din
adincul marii si cu ochiuri albastre de mare pa-
trunzind in vatra stravechilor asezari, Suedia a
descins din vikingi pentru a se integra traditional
in efortul pasnic si construotiv al Europei. Cultura
si arta acestui popor este pomeniti incid in cronici
latine si in islandezele Saga, iar muzica, dupa faza
universal primitivi g functiei magice si past-resti,
intra in istorie prin inceputurile artei polifonice
semnalate la Uppsala incd din 1298. O sintezi a
avut loc de timpuriu intre arta popularda a cinte-
celor pastoresti de chemare, cu bogate melisme,
denumite Kulning, baladele de rezcnantd nordicia cu
dese refrene, coruri de uz sacru cu bogate structuri

polifonice, si muzica de dans a cuctii, de proveni-
enta franco-germana. Secalul XVIII vede luind fiinta
Academia de muzici, Opera din Stockholm si Tea-
trul din Drottningholm, in jurul cadrora o intensa
viatd muzicald a transpus pe pamint nordic wvalo-
rile create in domeniul instrumental si al operei
de preclasicii francezi, .de Bach si de clasicii vie-
nezi. Cunoscind in veacul XIX o evolutie foarte
apropiatid de aceea @ muzicii romanesti — infiintarea
Conservatorului, a Societdtii Filarmonicii din Sto-
ckholm si Gotteborg, afirmarea unui pasionat devo-
tament pentru cercetarea si wvalorificarea folclorului
national mai ales dupia indemnul lui Herder — mu-
zicienii suedezi se straduiesc si contureze o sooala de
compozitie cu specific propriu. Cel mai poeminent
precursor activind in aceasti perioadi este Franz
Berwald, muzician de reprezentativi formatie eu-
ropeand, ale cdrui simfonii si muzici de camera
exprima un generos lirism septentrional, sintetizind
pentru muzica suedezi etape de la Beethoven pina
aproape de Liszt, simnbclizind cu autoritate esbetica
sromantismului national“. Patrunderea imediata i
masiva in viata muzicala a tarii, a muzicii inova-
trare creatd de Mendelssohn, Liszt, Schumann si
mai ales Wagner, stimuleazid un adevarat curent
neoromantic, ai carui exponenti Ludwig Norman,
August S6derman si Emil Sjégren exalti virtutile
istoriei nationale ciutindu-si sursele de inspiratie
melodica in epica si lirica folcloricd si tintind spre
cucerirea unor ziri armonice ce prevesteau arta
impresionisti. Relevind din nou similitudini cu dru-
mul scolii rcmanesti, muzica suedezi patrunde in
aria universalda ciatre pragul veacului XX, cind, dupa
o generatie de continuatori fideli ai artei lui Wag-
ner si Grieg, Hugo Alfvén infiptuieste in domeniul
coral ceea ce la moi a realizat D. Gh. Kiriac, si in
domeniul orchestral ceea ce rapsodiile si Poema
Romdnd ale lui George Enescu au afirmat : aportul
national la imbogéitirea muzicii universale a ince-
putului de veac. Baletul Fiul pierdut cu muzica de

Stockholm. Vedere de ansamblu

https://biblioteca-digitala.ro



H. Alfvén, interpretat de Opera din Stockholm in-
tr-o searid coregraficd alaturi de Cele patru tem-
peramente de P. Hindemith in viziunea lui George
Balanchine, mi-a transmis tot atit de convingator
umorul scandinav rafinat si dezinvolt, valorificind
cinci dansuri populare pline de farmec cum ar
transmite cred unui oaspete suedez expresia umo-
rului coregrafic romanesc baletul La piatd de M.
Jora.

Si istoria releva inca alte apropieri daca retinem
infiintfarea in 1918 g Societitii suedeze a compozi-
torilcr, care a oreat in 1923, deci la scurt timp dupa
intemeierea Societatii compozitorilor romani, Biroul
sidu de reprezentare STIM, acotiv si astazi. Dupa
generatia lui Kunt Atterberg, Ture Rangstrém, Na-
tanael Berg si Edvin Kallstenius, de orientare ro-
mantica, o opera eficientd de integrare in tendin-
tele moderne ale periodadei interbelice desfasoara
Gosta Nystroem si Hilding Rosemberg. Prin largul
registru tematic si prin innoirile de ordin tehnic expre-
siv care incorporeazi creator cuceririle artei euro-
pene de la Schonberg pinad la Bartok si Stravinski,
ca si prin contributia hotaritoare adusa la indrep-
tarea pe o cale moderni g invatamintului compo-
nistic suedez, Hilding Rosemberg si-a cistigat denu-
mirea de ,parinte al muzicii suedeze“. In fine, in-
tregesc peisajul tendintelor muzicii moderne orien-
tarile expresionisti si neoclasici ale uncr creatori ca
Dag Wiren, Gunnar de Frumerie, l.ars-Erik Lareson
si altii.

Ca in alte tari europene, perioada imediat urma-
doare celui de al doilea razboi mondial a produs
substantiale mutatii in gindirea si sensibilitatea ar-
tisticad. Confruntarea acutid a cdnstiinfei umane cu
ea insasi, problema deveniti vitala a raportului
dintre arta si public, destinul social al operei de
artd ccntemporanid — chestiune dezbatuti cu probi-
tate si raspundere in presa suedezd in timpul vizi-
tei pe care am avut prilejul si o fac in aceasta f{ara
— iata coordcnate care determina cursul strada-
niilor celor mai dotati compozitori suedezi din zilele
noastre. Potrivit opiniilor de prestigiu, muzica nou3,
obligatd sa continue a se imbogafi in spiritul ex-
presiv si in tehnica de realizare cea mai cuteza-
toare, trebuie si tinda structural catre zonele de
interes afectiv si rational ale ascultatorilcr, si in-
deplineasca functia nouad in form3, traditionalda in
fond a artei umaniste. Pentru a nu se zagazuiin ex-
perimentul pur cerebral, desi cerceteazi cu pasiune
si cutezantid intreg labirintul acestuia, muzica noua
cautd si devind un fapt semnificativ al iconstiintei
contemporane. Iati obiectivul activitatii unor insti-
tutii ca Societatea Fylkingen, adevarat forum al
muzicii contemporane de camerd, organizatia pentru
concertele simfonice ,Nutida Musik® (Muzica con-
temporani), Asociatia de concerte, Societatea ,Inti-
mmusik“. Pentru cercetarea noilor posibilitati de
realizare sonora activeaza Studioul de muzica elec-
tronicad (EMS — Studion) pe care am avut satisfac-
tia si-l vizitez, dotat cu cea mai modernid apara-
tura, precum si alte studiouri ca acela de pe linga
Radioteleviziune,

Punctul de plecare pentru afirmarea muzicii con-
temporane suedeze il constituie, spuneam, creatia si

aportul pedagogic al lui Hilding Rosemberg. Este o
personalitate impunitcare si totodata deconcertanta
prin amploarea si varietatea operei, prin mobilitatea
continud a stilurilor, amintind astfel de Stravinski,
dar stiruind in final citre o sintezi personalad. In-
tr-un concert ou program integral nordic, dat de
orchestra filarmonicii din Stockholm condusa de
Antal Domrati, am ascultat din creatia lui H. Ro-
semberg,Simfonia pentru sufldtori §i percutie, cap-
tivanti prin ingeniozitatea cu care sint diferentiate
pe un spatiu simfcnic vast timbrele acestei formatii
obiectiv durd ; am apreciat maiiestria de prim ordin
a unui discurs permanent dinamic, linear, care face
sa renasca melodismul ou ecouri din arta
gregoriand medievald ; intr-un cuvint, o lucrare de
prestigiu cu atit mai mult ou cit izbuteste sa pre-
vina riscul asemanarii cu Simfonii pentru o formatie
similard a lui Stravinski. L.a Opera am urmarit spec-
tacolul buf Marionete cu muzica de acelasi compozi-
tor, o neostilizare a comediei dell’arte, de fermecatoare
eficienta liric-muzicala si satiric-scenica. Regia (F.
Albenius) si scenografia (S. Nelson) exploateazd mo-
dalitatea deplinei elocvente pe care mijloacele sobre
dar inspirate o confera si nu o datd am avut im-
presia c¢a Iintilnesc secvente din spirituala noastra
comedie muzicalda O noapte furtunoasd; cu deose-
birea cd sfera personajelor si rezonanta melosului
se apropie maj degraba de un De Falla decit de
folalorul urban transfigurat la noi de Paul Con-
stantinescu. Insa opera suedezi este substantial na-
tionald prin spiritul tratarii si agreatid din aceasta
cauzi ocu fervoare de public.

Dintre muzicienii generatiilor actuale, trei crea-
tori se reliefeazd printre ocomponentii asa numi-
tului ,,Grup de luni“, a carui carte de capatii a fost
cunoscuta initiere in compozitie de Hindemith. Este
vorba mai intii de Karl-Birger Blomdahl, prematur
disparut, dar nu inainte de a se fi afirmat cu

Opera regald din Stockholm
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proeminentd in viata artistici internationald, indeo-
sebi prin opera Anniara aflatd in repertoriul tea-
trelor din Edinburg si Hamburg. In domeniul in-
strumental-simfonic, Blomdahl a parcurs o cale me-
reu innoitoare, mergind de la serizlismul utilizat
dupa procedee pointiliste pina la o gramatica pro-
prie care-i permite realizarca unei tensiuni expre-
sive aproape excesive, abundente in culori armo-
nice si orchestrale de puternica densitate ritmica
contrastanta. Suita Sysiphos, muzica electronica, mi-au
justificat aceasta apreciere.

Pers nalitate comp’exd, Sven-Erik Bick a asi-
milat diferite directii ale miscarii muzicale euro-
pene, realizind piese de cameria si simfonice, o ope-
ra radiofonica, balete, coruri, ou o pondere insem-
mnatd In muzica tarii sale. Stapinind stilul lui Pales-
trina si al maestrilor barocului, Back isi dezlantuie,
nestingherit de limitele tehnicii si de prejudecatile
vreunui sistem, bogata sa fantezie, raminind atasat
temel-r de semnificatie umanisti. Muzica pe text
de Paul Claudel, motete, o opera dupia un basm ja-
ponez dezvolti artistic motive etice elevate.

Ca si Bidck, legat direct de practica interpretari:
muzicale si profesor de compozitie, Ingvar Lidholm
sintetizeaza doua wconceptii estetice tradifional opu-
se: romantismul si expresionismul. Pcesis pentru
orchestrd si Laudi pentru cor a cappella mi-au
dezvaluit un temperament viguros, nuantat de la
sensibilitatea poetici de nordici traditie contempla-
tivi pina la izbucniri paroxistice de dramatism si
tragism, toate reliefate cu mnafinament si maiestrie.
Alti muzicieni se disting dintr-un interesant grup de
autori preocupati si extragd din necunoscut legi,
valori, sensuri sonore, Bengt Hambreus, muzicolog pa-
sionat, tinde sa realizeze in muzicasao ,o0rga spatiala
fantastici dincolo de orice granije“, tot asa cum Bo
Nilsson, traind In lumea aparte a Lapcniei, si Sigfried
Nauman dovedesc cautari inedite sustinute cu da-
ruire,
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Activitatea de creatie este legati direct de aceea
teoretici. Invatamintul si cercebarea muzicologica,
ilustrate azi prin profesorii Ingvar Bengtsson 1la
Uppsala, Ernst Emsheimer si Martin Tegen la
Stockholm, se preocupa cu seriozitate de studiul
muzicii, de la arta antichitiatii emtrem-orientale pina
la experimentul electronic. Bibliotecile, dintre care
ceca de la Uppsala se bucura de o indreptatiti re-
putatie m-ndiala, muzeul de istoria muziai, cu-
prinzind si o frumoasid dooumentatie folclorici ro-
mineascd, sectiile de muzicologie din cadrul umni-
versitatilor, ,,Muzikrevy“ condusi de Bengt Plejel,
editurile de muzici si oasele de discuri sint fcarte
active in acest domeniu.

Peisajul muzical suedez contemporan se intre-
geste — daci mu se deschide chiar — ou aspectele
unei intense si ridicate activitati interpretative.
Opera, avind vechi traditii care incep cu activita-
tea celebrei cintiarete a veacului trecut denumita
«privighetoarea nordului, Jenny Lind, cuprinde ar-
tisti ‘de renume mondial printre care sopranele
Birgit Nilsson s§i Elisabeth Soderstréom, contralta
Kerstin Meyer, tenorii Jussi Bjérling si Nicolai
Gedda. Orchestra filarmonicii si a radiodifuziunii,
alte crchestre din Gotteborg, Malmoé si incd din
trei centre sint conduse de dirijeri ca Westerberg
sau Blomstedt, S. Celibidache, S. Comissiona. Festivalul
anual de la Stockholm, spectacolele de vari de la teatrul
Drottningholm, cicluri de muzici corali interpretate
in catedrale — am urmirit — un excelent pro-
gram de cori spezzatti din creatia lui Heinrich
Schutz dat de Adolf Frederiks Kyrka — manifestiri
ale artei folclorice deosebit de vii indeosebi in re-

giunea Dalecarlie sporesc farmecul si originalitatea
vietii artistioe suedeze. Teatrul din cetatea medie-
vald Vibli, situatda In insula Yotland, este celebru
prin succesele obtinute in ultimii 40 de ani cu opera
Petrus de Dacia compusd de Friedrich Mackler si
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avind ca subiect cilatoriile europene inclusiv in
tinuturile roméanesti ale unui celebru personaj sue-
dez de epoca.

Este de apreciat efortul intreprins de catre Cen-
trul maticnal pentru propagarea concertelor, Asocia-
tia educatiei muncitoresti, care grupeaza citeva mii
de cercuri pentru studij muzicale, in directia des-
centralizarii vietii muzicale, a extinderii ei pina la
localititile in care <clima defavorizeazi prezenta
formatiilor muzicale.

Aflata in plind efervescentd, preocupata deopo-
triva sa se integreze In miscarea artisticA mon-

diald a epocii noastre si totodati si devina in pro-
pria fard un fapt de rezonania sociala, viata mu-
zicala suedezd prepuieste cu caldura valorile gul-
turii muzicalle romangsti. O auditie de muzica
romaneascd, solicitatd de catedra de compozitie a
conservatorului din Stockholm, numercase alte con-

tacte pe care le-am avut cu muzicienii suedezi mi-au
adeverit existenfa unui viu interes si a unor mari
resurse in aceastd directie, a dorintei reciproce ca
acestea sid fie cit mai durabile si cficient fruc-
tificate.

Sopot 74

Ajuns in acest an la a 14-a sa editie, Festivalul
international de muzicd usoard de la S-pot a atras
din nou — in zilele ultimei decade a lunii august —
o lume pestritd in cunoscuta localitate balneo-cli-
materici de pe litoralul polonez al Marii Baltice.
Ca la orice Festival de acest gen, in jurul celor 30
de cintireti din 20 de tari s-au strins aci sute de
compozitori, textieri, instrumentisti, reprezentanti ai
unor case de discuri, companii de radio si televi-
ziune, agentii de impresariat, intreprinderi de co-
mert exterior pentru discuri, ziaristi, pe lingd miile
de spectat-ri care ,vinau“ bilete pentru a putea
participa, in uriagul teatru de vara cu 6000 de 1lo-
curi, la concertele anuntate. Pe fundalul forfotei
neintrerupte — de la primele ore ale diminetii pina
firziu dupa miezul naptii — a tuturor celor legati
in mod direct sau indirect de manifestirile Festi-
valului, s+4a desfiasurat editia din acest an, conce-
putd ca o competitie intre casele de discuri.

Pe lista participantilor s-au aflat insarisi cintareti
reprezentind firme discografice din Anglia, Austria,
Bulgaria, Canada, Cehoslovacia, Cuba, Fin'anda,
R.D. Germana, R.F. Germania, Grecia, Irlanda, Jugosla-
via, Olanda, Romania, Spania, S.U.A., Suedia, Ungaria si
U.R.S.S,uniidintreei Afirmati de mai multd vreme in
{umea internationald a mwuzicii usoare ca de pilda Chris
Montez (S.U.A.), Radojka (Jugoslavia), Euson (Olan-
da), Pavel Barton (Cehoslovacia), Sofia Rotaru
(U.RS.S.)), Marion (Finlanda) sau Marina Voica
(Romania). Toti acestia s-au intrecut pentru a cu-
ceri trofeele concursuluj (Marele premiu al discului,
premiile I, II si III la ,Ziua discului“, premiile I,
II si III la ,Ziua poloneza“) atribuite de juriul in-
ternational, alcatuit din reprezentantii celor 30 de
case de discuri prezente. In plus, mai erau anuntate
un premiu special decernat de membrii polonezi ai
juriului, un premiu de aranjament orchestral, un
premiu al publioului, un premiu al presei si un
premiu al fotografilor acreditati la Festival.

Urmirind desfasurareg diferitelor seri ale con-
cursului, membrii juriului au putut constata ca in
timp ce nici unul dintre conecurenti nu se distanta
in chip vadit fatd de ceilalti, cel putin 12—13 can-
didati (incluzind si unele din grupurile vocal-instru-

mentale ce participau alaturi de salistii  vocali)
prezentau un bun nivel profesional mediu, justifi-
cind prezenta lor in palmaresul final. In aceste
conditii, clasamentul era dcschis hazardului, mai
ales cad desemnarea diferitilor premiati a avut loc
prin simpla adunare a voturilor secrete, fara nici o
discutie prealabild. Numai un asitfel de hazard poate
explica atribuirea ,Marelui premiu al discului“ cin-
taretei finlandeze Marion, o interpreta inzestrati cu
o prezenti scenica agreabild, si cu wun oarecare
temperament, dar In nici un caz cu calitdtile iesite
din comun care si justifice un premiu atit de pres-
tigios. In plus, Marion nici nu a prezentat la ,Ziua
discului“ cintece din patria sa, ci melodii de larga
circulatie din repertoriul anglo-american, printre
care I believe in music. Cele trei premii pentru
»Ziua discului“ au revenit, in ardine, lui Serghei
Zaharov (U.R.S.S.), Joe Cuddy (Irlanda) si AKkira
Fuse (Japonia), toti trei buni profesionisti, dotati cu
insusiri vocale pe drept remarcate, dar folosind sti-
luri nu tocmai de actualibate In muzica usoara
internationala.

La ,Ziua polonezd“, in care toti interpretii au
trebuit si prezinte un cintec provenind din creatia
de gen a compozitorilar tarii organizatoare, premiul
I a revenit — spre surpriza publicului si chiar a
multora dintre membrii juriului — grupului suedez
»Scafell Pike“, ale carui manifestari scenice s-au
desfagurat sub semnul unui gust artistic indoielnic.
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Urmatoarele doua premii au fost atribuite Sofiei
Rotaru (U.R.S.S. si grupului ,,2+1“ (Polonia), prima
o cintareata cu vcce plind si un stil viguros, ceilalti
deosebit de populari in Polonia.

Premiul special al membrilor palonezi ai juriului
i-a fost acordat lui Chris Montez (S.U.A.), interpret
agreabil, simpatic, dar fara alte calitati deosebite,
iar premiul pentru aranjament orchestral japonezu-
lui Hiroshi Miyagawa, autorul unor orchestratii
ample, de mare efect. In fine, Pavel Barton (Cehos-
Icvacia) a primit premiul presei, Irena Jarocka (Po-
lonia) premiul publicului, iar solista femininia din
grupul polonez ,2+41“ premiul fotografilor.

In acest palmares au ramas neinclusi citiva cinta-
reti care ar fi putut figura cu egala indreptatire
pe oricare dintre locuri. Ma refer la Radojka (Tugos-
lavia), cu un glas interesant, de culoare ,,inchisa“
si o evidenta stiintd a frazarii, la Euson (Olanda),
sensibil, discret, fara ,efecte“ emfatice, la Daniel
Velasquez (Spania), cu o voce ampla de tenor, 12
grupul ,,Corvina“ (Ungaria), tineresc, original, plin
de fantezie si antren, si in fine la Marina Voica,
ale cZvei calitati de sericzitate profesionala si de
varietate a mijloacalor le cuncastem cu totii. La
,Ziua discului“ Marina Voica a cintat Stelele de
George Grigoriu si O romanticd fata de Marius
Teicu, iar la ,,Ziua polonezd“ o melodie antrenanta
a lui Wlodzimierz Korcz, careia Ovidiu Dumitru i-a
scris textul romanesc (sub titlul Dacd...), iar losif
Hastreiter un aranjament de frumoasa tinutad. Suc-
cesul ei de public a3 fost indisoubtabil, o seama de
impresari si de reprezentanti ai unor case de discuri
din diferite tari s-au declarat interesati sa mentina
cu ea un ccntaot in continuare, dar... juriul a fost
de alta parere. Este un risc pe care il comporta
orice participare la un concurs.

In ‘ansamblu, atit palmaresul (in majoritate) cit
si reactia publicului (de asemenea in majoritate) a

confirmat o datd mai mult preferinta pentru vocile
frumoase, cu ambitus larg, ou acute puternice, in-
sotite de o frazare expresiva, de o prezentd scenica
atragatoare si de o gestica fireasca. Ca membru in
juriuy, am putut constata personal aceasta crientare,
cu prilejul diferitelor votari.

Simultan cu Festivalul, a avut loc la Sopot un
Tirg international al discului, la care casa roma-
neasca ,Blectrecord“ a avut un stand propriu. La
diferite unitati specializate din localitate s-au vin-
dut discuri romanesti, de un interes deosebit bucu-
rindu-se, iIn mod firesc, discul Marinei Voica, pre-
zentd la conours. La fel ca celelalte case care au
luat parte la Tirg, ,,Blectrecord® a organizat un
panou special dedicat cintaretei care ne-a reprezen-
tat la Festival. La acest stand, Marina Vcica g avut
intilniri ou publicul, acordind autografe pe disourile
sale. Tot aci au avut loc si oonvorbiri cu diferiti
delegati ai altor case de disouri, interesate sa initieze
sau sa largeasca relatiile comerciale cu Romania in
acest domeniu specific, de care raspunde intre-
prinderea de comer{ exterior ,Cipexim“, de aseme-
nea reprezentata la stand.

Dupia ocum se poate conchide, Festivalul si Tirgul
de la Sopot au constituit prilejuri binevenite pentru
afirmarea in continuare a muzicii usoare rcmanesti
si a discului raminesc pe plan international. Parti-
ciparea tarii moastre la ambele manifestiri a trezit
un interes confirmat in permanenti ou prilejul con-
tactelor pe care grupul nostru le-a avut cu nume-
roasele personalitati din domeniul artistic si econo-
mic, prezente la Sopot. Iar felicitirile calduroase ce
ne-au fost adresate in ziua de 23 August — care a
coincis cu penultima zi a Festivalului — au de-
monstrat o datd mai mult prestigiul de care se
buouri astizi Rominig in lumea internationala.

Edgar ELIAN

Miscarea muzicald de amatori in

R. P. Bulgaria

Inapoindu-ma dintr-o vizitd de documentare cultu-
ral-artistica, efectuatd in R.P. Bulgaria, as dori sa
consemnez in rindurile ce urmeaza, cu deosebire
citeva aspecte privind miscarea muzicald de amatori
in para vecina si prietend, miscare stimulata in acest
an jubiliar de sarbatorirea a trei decenii de la
victoria revolutiei socialiste bulgare.

La Sofia am participat la repetitiile unor valo-
roase formatii corale de amat-mi (Corul barbatesc
,Gusla“, Corul mixt ,,Vladimir Muaiakovski“, Corul
mixt ,Gheorghe Kirkov* — formatii care au dobin-
dit laurii unor impcrtante conoursuri internationale).
Tot in acest frumos oras am avut prilejul sa asist
la repetitiile unei prestigioase formatii corale pro-
fesioniste, Capela de Stat din Sofia, iar la Institutul
pentru miscarea artisticA de amatori, am avut o in-
teresanta discutie cu Ana Tricikova, directoarea
acestei institufii preoum si cu Donka Bosadjieva
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— specialistd in problemele muzicii oarale, care s-a
referit pe larg la amploarea, repertoriul, calitatea
artistica interpretativa, pregatirea dirijorilor, cola-
borarea cu creatorii si institutiile prcfesioniste, fes-
tivaluri si conoursuri ale miscarii corale de amatori
din Bulgaria. Vizionind la Opera din Sofia un spec-
tacol cu Tosca, alaturi de valorosii solisti bulgari,
in distributia acelei seri am urmarit cu emctie si
mindrie, evolutia baritonului roman Octav Eniga-
rescu care, in rolul lui Scarpia a cucerit exigentul
public sofiot.

Continuindu-mi calat-ria, am poposit citeva zile
in orasele Plovdiv si Varna, unde am participat,
alaturi de al{i dirijori si compozitori invitati din
diferite tari, la desfiasurarea celei de a patra editii
a Conoursului Republican al formatiilor corale de
amatari.

In R.P. Bulgaria activeazad un numir impresionant
de formatii corale de amatori, 5816, de toate tipurile
si genurile (coruri mixte, coruri pe voci egale, gru-
puri vcecale, formatii camerale, coruri de tineret,
pionieresti si scoldresti, coruri muncitoresti §i sa-
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. testi, corale ordsanesti reprezentative etc.), toate in-
drumate de un for wunic specializat : Institutul pen-
tru migcarea artisticd de amatori din Sofia. Munca
de indrumare muzicald in cadrul acestui institut
este desfasurati de 5 specialisti : 2 pentru muzici
oarald (caruri clasice si coruri populare). unul pentru
formatii simfonice, cite unul pentru muzica usoarad
— estrada si popularid. In afara acestui colectiv
restrins salariat, mai aotiveaza un colectiv obstesc
format din 62 persoane, specialisti apartinind tutu-
ror institutiilor interesate in buna desfasurare si
prosperare a activitatii muzicale de amatori. De
asemenea, mai functioneaza un birou cperativ, alca-
tuit din 22 de persoane, reprezentanti ai Uniunilor
de creatie si Organizatiilor de masi, care, sub in-
drumarea directorului Institutului actioneazi direct
si cu maximum de eficienta in ce priveste calitatea
tematica si artistici a reperntoriilor (editare-difuzare),
elaborarea unui sistem unitar al organizarii specta-
colelcr, festivalurilor si conoursurilor nationale, par-
ticiparea la manifestari internationale etc. De o
deosebita atentie in cadrul institutului, in ce pri-
veste iIndrumarea artistici, se bucurd dirijorii de
cor, care sint rebribuiti din fondurile de stat pentru
oele 18 ore pe oare le presteaza siptaminal in cadrul
formatiilor. In orasul Plovdiv functioneazi periodic
si sistematic un Centru de pregitire a dirijorilor
de cor, ale carui colocvii (organizate trimestnial)
sint ccnduse de cele mai prestigioase personalitati
muzicale din R.P. Bulgaria. De asemenea, la Con-
servatorul din Sofia functioneazid o sectie de dirijat
coral ou durata de un an, unde sint selectionate
tinere talente din intreaga tara.

Merita semnalat in mod deosebit faptul ca, anual,
numeraase formatii corale de amatori din Bulgaria,
bineinteles cele mai wvaloroase, riguros selectionate,
sint prezente la aproape toate manifestarile interna-
tionale destinate acestora (Cark — Irlanda, Lon-
gocflen — Anglia, Arezzo si Gorizia — Italia, De-
bretin — Ungaria, Tallin — Estonia, Zelin — Ju-
goslavia, s.a.).

Concursul Republican al formatiilor de amatori se
organizeaza in R.P. Bulgaria, cu regularitate, o dati
la 5 ani, manifestarea deveniti traditionald fiind
apreciatd de un public larg si competent, constituie
un puternic prilej de stimulare si verificare a sta-
diului artistic-interpretativ al miscarii artistice de
mase. Editia din acest an a aoestui conours, dupa fa-
zele preliminare, a angrenat in etapa finala 342 for-
matii corale repartizate astfel : 72 formatii pionieresti,
22 corale reprezentative ale picnierilor si scolarilor, 39
coruri de tineret din licee, 11 coruri satesti de tip cla-
sic, 17 grupuri corale, 115 coruri ale intreprinderilor si
institutiilor din orase. Majoritatea formatiilor care au
evoluat, desi compuse din 80—100 persoane, au ofe-
rit o sonoritate compacti, densi, ampla, nuantata, o
adevarata incintare pentru spectatzr. In cadrul con-
cursului, fiedare formatie a prezentat obligatoriu cite
5 piese, dintre care una apartinind repertoriului uni-
versal — incepind cu sec. XVI—XVII si pina in zilele
noastre — o lucrare din creatia coralid rusa si sovie-

tica si trei piese din creatia compozitorilor bulgari

(piese lirice sau cintece de masi, prelucrari de fol-
clor sau de inspiratie proprie) in tcate, abundind o
mare varietate tematica.

Un element relevabil 1-3 canstituit alegerea re-
pertoriului. Fiecare formatie a prezentat lucrari co-
rale in raport cu potenfele sale interpretative, cu
specificul genului pe care il reprezenta. Am audiat
in cadrul concursului citeva sute de lucrari corale,
unele apaitinind celor mai valorosi creatori ai ge-
nului (Gheorghe Dimitrov, Todor Pcpov, Alexandru
Tanev, Victor Raicev, Filip Cutev, Nicolae Stoikov,
Liubomir Pizcov, Krasimir Kiurkcinski s.a.), lucrari
puternic inspirate din trecutul de lupta al poporului
bulgar sau din realitatea contemporand socialista,
piese corale de o mare diversitate tematici a con-
finutului si stilului intr-o desavirsita elab.rare a
formei. Multe din ele au impresionat printr-o ina-
ripata linie melodica, puternic influentatd de melo-
sul popular autohton, prin falosirea alternativa a rit-
murilor clasice specific bulgaresti, prin tratarea moda-
1a armonic-polifonica (in special a cintecelor de inspi-
ratie fololorica) etc. Alaturi de lucriri ale patrimoniu-
lui coral bulgaresc, pe scena concursului au rasunat
cintece apartinind celor mai diferite sco!i nationale
de oreatie a genului: de la Hassler, Gastoldi, Mon-
teverdi, Lassus, Hindel, Palestrina, Schumann, Bar-
tholdy, la Brahms, Poulenc, Stravinski, Bartok, Brit-
ten, Rachmaninov, Ceaikovski, Sostakovici, tcate
intr-o interpretare adecvati, la un bun mnivel teh-
nic, cu expresivitate si intelegerea deplina a stilului.

In afard de capitala tarii, misoarea corali de ama-
tori din Bulgaria a cunoscut o perpetuid ascensiune
si inflorire si in alte centre ca: Burgas, Varna,
Russe, Tclbuhin, Plovdiv, Iambol, Stara Zagora,
orase In care activeaza permanent numeroase for-
matii corale, multe atingind un nivel profesicnist de
interpretare. Nivelul artistic deosebit pe care l-au
atins formatiile corale bulgaresti se datoreaza in
bund masurd unor renumiti dirijori, personalitaji
marcante ale vietii muzicale (Vasil Stefanov, Mi-
hail Anghelov, Vasil Arnaudov, Zahari Mednicarov,
Samuil Vidas, Stoian Kralev, Vera Abadjieva, Bog-
dana Pcpova, Liba Ghinleva, Hristo Nedelcov, Marin
Cicinev, Anghel Manolov s.a) care se afld intr-o
strinsa colaborare cu coristii amatori, indrumindu-i
cu multd dragoste si probitate profesionalda. Merita
relevat faptul c¢i, in cadrul miscarii corale de ama-
tori din R.P. Bulgaria, aotiveazd ca dirijori foarte
multi tineri si femei, majoritatea formati la Con-
servatcrul din Sofia.

Organizarea Conoursului Republican, din acest
an jubiliar, al formatiilor corale din R.P. Bulgaria
a fost impecabild sub multe aspecte : respectarea cu
striotete a programului alcatuit ou minutiozitate,
ocompetenta juriului (format din persoane de stricta
specialitate) etc.

In final, peste 50 de formatii au obtinut medalii
de aur — un fapt concret ce atestd nivelul superior
de interpretare si seriozitatea ou care formatiile au
intimpinat prestigicsul concurs Republican al coru-
rilor de amatori din editia acestui an, manifestare

grandioasi ce reflecta cu prisosintd grija pe care
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forurile conducitoare de partid si de stat o mani-
festa fatd de arta corala bulgara, pentru perpetua-
rea si valorificarea prestigiului si resurselor acesteia.

Gheorghe C. IONESCU

Festivalul de la Salzburg 1974

Ancimpul n-a fost prea generos, in acest an,
cu festivalul de vara de la Salzburg. Daca cele
aproape o sutd si cincizeci de mii de bilete de in-
trare vindute la recitalurile, concertele, spectaco-
lcle lirice si dramatice programate au ac. perit
docar iIn parte cheltuielile fabuloase ale manifes-
tiarii, ploaia si negurile prea de timpuriu preves-
titbare de toamnd au acoperit in intregime, si
multe zile de-a rindul, crasul plin de straini si
de austrieci veniti, din toate colturile tarii lar, la
acest festin de artd celebru in lumea intreaga.

Se pare, insi, cd de asti dati festinul a satisfa-
cut mai putin publicul ca in anii precedenii. Si
nu numaj pentru pretul ridicat al accesului in
marea $i mica sald de festivitati sau la Mozartesum
— preturi de altfel dublate si chiar triplate in ulti-
mul moment de comertul ilicit practicat de trafi-
canti cu biletele —, ¢i si penbtru ca, asa cum afirma
presa vienezia In cronicile sale si in bilantul final,
conducerea artistica prezinti semnele ingrijoratoare
ale unei anchilozari.

Anchilozarea acestora s-ar manifesta, dupa pare-
rea criticilor in graba pregatirii unora din specta-
colele lirice, de catre Karajan — tinta in continuare
a cronicarilcr austrieci! —, cu artisti sositi in ulti-
ma clipd si supusi astfel unor obositoare repetitii
nocturne, de cite cinci si sase ore, cu distributii ne-
omogene, alcatuite dupa capriciile de moment ale
dirijorului, care face parte din comitetul de or-
ganizare si directie al festivalului.

Au fost, dupd cum se vede, acuzatii grave, desi
doar partial Intemeiate.

II

Prilejul maximei nemultumiri 1-a oferit, pare-se,
spectacalul operei Flautul fermecat de Mozart, in
regia italianului Giorgio Strehler si sub canducerea
muzicald a lui Karajan. Interesul manifestat de pu-
blic a fost atit de mare, incit nu s-au mai gasit
bilete — nici la prefurile de specula ale pietei ne-
gre — ocu doui saptamini inainte. Fara invitatie,
ramineam si eu in multimea ce se strinsese in fata
noului Festspielhaus, si zgribulesc in jilava noapte
alpina. Inarmat cu ea, am putut urmiri spectaco-
lul, feeric montat si executat ou uluitoare precizie
si acuratete de archeslma Filarmonicii din Viena,
dar cintat de soligtii vocali ou mai putini finete
decit o presupune traditia salzburgheza a interpre-
tarii lui Mozart.
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Daci in rolul lui Papageno, baritonul Hermann
Prey n-a fost mai prejos de Fischer-Dieskau, cu care
publicul festivalului si criticii se obignuisera in ul-
timii ani, Pamina interpretata de Edith Mathis, Ta-
mino al lui Rebé Kallo, Sarastro al lui Peter Meven
si Regina noptii a coloraturei Edith Gruberova au
intrunit prea putine adeziuni. Am remarcat pe sceni
o oarecare nesiguranta, chiar stinghereali, pe care
regizorul pare s-0 fi previzut si a cautat s-o scuze
sau cel putin s-o0 explice, inci inainte de spectacol,
declarind presei ca Flautul fermecat ,e prea mare §i
prea profund, iar timpul de repeti{ii mult prea scurt
pentru a putea fi socotite solutionate toate aspectele
si amidnuntele unui spectacol fira cusur“.

Karajan a impartisit aceasti opinie a colab:rato-
rului sau, dar spectacolul nu se putea amina si
,ousururile“, de care vorbise Strehler, au fost evi-
dente, desi nu intotdeauna supiratoare, la spectacol.

Numai ca, la Salzburg, muzica si interpretarea ei,
indeasebi cind este vorba de Mozart, geniul locului,
nu sufera aproximatiile. Ea tinde, cum afirma Hugo
von Hofmannsthal, .spre absolut“.

IIT

Comemorarea lui Hofmannsthal, de la a carui nag-
tere s-au implinit in 1974 o suti de ani, a constituit
una din preocuparile organizatorilor editiei din acest
an a festivalului de la Salzburg. Poet, dramaturg,
eseist, el a fost nu numai unul din creatcrii festiva-
lulud, ci si autorul libretelor citorva din cele mai im-
partante opere ale lui Richard Strauss, ca Elektra
(1908), Cavalerul rozelor si Ariadne in Naxos (1910),
Femeia fdrd umbrd (1914) etc. Ultima din ele a fost
prezentata in ppamieri pentru Salzburg, in sala
mare a noului Festspielhaus, sub bagheta luj Karl
Béhm si in regia lui Giinther Renmnert. Rolul titu-
lar i-a fost incredintat cintiretei Leonie Rysanek, o
artista stipinA pe vocea si expresia sa, atingind
culmi remarcabile ale intensitatii dramatice. A si
fost ovationata, la fel ca B6hm si filarmonicii vie-
nezi, de publicul ridicat in picioare.

N-am ramas insd citusi de putin convinsi ca sce-
nografia lui Schneider-Siemssen a contribuit in vreun
fel la intelegerea de catre spectatori a aceslei po-
vesti simbalist-expresioniste, situatd in ambianta
manacramia a unor draperii, fara vreun detaliu,
fara prea multd evolutie In scend, ci doar
cu jocurile de reflectoare atit de dragi, nu
demult lui Wieland Wagner §i atit de putin agpeate
de spectatori si artisti deopotriva. Franz Endler, cri-
ticul muzical al ziarului central Die Presse, s-a eXx-
primat de asti datid in termeni de-a dreptul vio-
lenti despre ,kitschul® montirii, deplingind nereali-
zarea aoelui spectacol integral pe ocare, in conceptia
lui Strauss si Hofmannsthal, opera i1 presupune.

Am viazut ziua urmatoare, in fosta casa a lui
Hermann Bahr, eseist si critic teatral, care a expri-
miat o intreagi epdci in scrierile sale — cea cu-
noscutd sub eticheta de Jugendstii —, expozitia
comemorativi Hugo von Hofmannsthal, crganizati
de fundatia Max Reinhardt. Am fost condus chiar
de vaduva lui Reinhardt, doamna Thimig, care mi-a
aritat schitele de decor ale autorului, cu cbservatii
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marginale ficute de Richard Strauss. Nici vorba de
draperii, de simplificiri monocrome, de o viziune
statici a personajelor in aceste sugestii si proiecte
pline de culoare ale creat.rilor operei!

Se pare ca modernizarile — in sensul unor redu-
ceri si abstractiziri o operelor lirice — nu sint
agreate la Salzburg.

v

Spectatorul de festival este liasat in voie si-si
aleagd ce doreste din bogatul program, care faga-
duieste certe delicii estetice iubitorilor muzicii. Dar
dorinta este limitata de incapacitatea cuprinderii in-
tregului, nu numai datoritd cheltuielilor ce le presu-
pun satisfacerea acestei dorinte, ci si manifestarilor
paralele. Am optat, astfel, pentru un concert al or-
chestrei Filarmonicii din Viena, dirijat de Abado,
salist fiind pianistul Olifiord Curzon, care 2a cintat
Concertul ,,Incorondrii“, KV 537 de Mozart, nu nu-
mai ou o fermecitoare cadenti proprie in prima
parte, alcidtuita din citate mozartiene aoriginal va-

riate, ¢i si cu un tuseu delicat dar ferm, de o0 rara

sugestivitate. Orchestra vienezd, care este fara indo-
iala una din cele mai bune azi pe continent, de-
monstreaza o claritate si inaripare a executiei cum
nu ne -este dat si auzim prea des. In Simfcnia
a IV-a de Brahms, ea a vadit adincime, forta si
finete, transformindu-se intr-un singur instrument
gigantic sub bagheta lui Abado.

Un moment de unica stralucire l-a oferit ascul-
tatorilor tenorul suedez Nioolai Gedda care a cin-
tat piese si cicluri de lieduri de Glinka, Mussorgski
si Rahmaninov. Notele emise de el dupa ce fuse-
sera filtrate printr-o exiraordinara sensibilitate si
inteligenta artistici, s-au transformat in wvaluri de
materie parcd, inserindu-se in afectele auditorilor
si iscindu-le o stare de transa.

Concertul orchestrei vieneze si recitalul lui Gedda
au f st, poate, momentele cele mai elevale ale edi-
tici 1974 a festivalului de la Salzburg, care colo-
reaza an de an viata muzicala de pe continent cu
traditia lui de o jumatate de veac.

George SBARCEA

Stiri muzicale

'® Violonistul Mihai Constantinescu impreund cu
pianista Viotoria Stefanescu au sustinut un mumar de
conceite in |Spania. 'Ei \yu prezentat So-
nata in Mi major de Bach, Sonata op. 86 de Beetho-
ven, Muzica funebrd — ia memoria victimelor de
la Auschwitz — de Doru Popovici si Sonata a III-a
de Brahms. Prin titluri ca ,Grato concierto del duo
Humano“ (La Region), .Extraordinario concierto de
Mihai Constantinescu y Victeria Stefanescu* (El

Comercio — Gijon), prin cuvinte cum sint ,,Como
regalo, y antelas ovaciones del publico“.., ,instru-
mentistas admirabiles®, ,proldngados aplauses del
publico*, etc. — ecrcnicarii si-au ariatat — in una-
nimitate ! — aprecierile. Un deosebit succes 1-a avut
Muzica funebrd de Doru Popovici: .piesa atriagi-
toare“.. ,,de o expresie dureroasa“.. (La Region),
.piesa ce reflecti o puternica tristete“... (Voluntad
— Gijon), ...me ha parecido igualmente densa de

contenido emotivo y de genialidad“.. (El Comercio
— Gijon), etc. Este semnificativ ca aut rii cronici-
lor si-au adus aminte ou bucurie si de compozitia
lui Doru Popovici — Codex Caioni — prezeatatd in
Spania in lunile trecute de orchestra ,Camerata“.

Mihai Constantinescu este pentru a doua oara in
Spania, unde datorita succeselor, a fost din nou
invitat, pentru stagiunea viitoare.

@ Cele zece reprezentatii ale operei Carmen au
fost vizionate, la editia din acest an a festivalului
de la Bregenz (Austria), de 41.687 de spectatori :
un record pe care opera lui Georges Bizet nu l-a
mai realizat pinid acum.

@ Personajul principal al noului film muzical de
Denny-Kayne, intitulat Minunata Copenhaga, este
scriitorul danez Andersen. Se cauta o cintareata care
s-0 intruchipeze veridic pe Jenny Lind, marea ar-

tista lirica a secolului XIX, pentru care autorul
atit . r povesti fermecitoare pentru copii a nutrit o
speciala afectiune.

@® Un ansamblu de balet sovietic, in frunte cu
Maia Plisetkaia, al Teatrului Mare din Moscova a
intreprins, la sfirsitul verii, un lung turneu, soldat
cu deosebit succes, in Statele Unite ale Americii
si Mexic,

@® In programul «Zilelor Muzicale» de la Dona-
ueschingen, din octombrie 1974, figureaza in prima
auditie mondiala si noua lucrare a lui Pierre Bou-
lez : In memoriam Maderna.

@ Unul din marii jazzmeni ai secolului, trompe-
tistul american Bill Chase, si-a pierdut viata intr-un
accident de aviatie. Artistul disparut a fost colabo-
rator apropiat, ani in sir, al lui Stan Kenton, May-
nard Ferguson si Woody Herman.

® Teatrul londonez C vent Garden si-a inaugurat
stagiunea 1974—1975 cu o noua montare a Tetralo-
giei de Richard Wagner, regizar fiind Friedrich
Gotz, iar dirijor Collin Davis.

@ La festivalul de la Orange (Franta) a fo:t pre-
zentat, in fata a 11.000 de spectatori, Recviemul de
Hector Berlioz, in interpretarea a 436 de soliyti si
ooristi, acompaniati de o orchestra compusa din 216
instrumentisti.

@® O antolcgie de trei discuri LLP In memoriam
Pablo Casals (CBS 77363) prezinta si pastreaza pen-
tru posteritate marea maiestrie, ca violoncelist si
dirijor, a artistului spanial. Antologia contine piese
de Bach, Concertul opus 129 de R bert Schumann,
compozitii de Casals si o colaborare cu Alexander
Schneider si Mieczyslaw Horsowszki intr-un Trio
de Felix Mendealssohn-Bartholdy.
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VIATA .

Opera ,Balcescu” in premiera

Pe scena Operei Roméane 3 fost prezentata in pre-
mierda opera ,,Bdlcescu“ de Cornel Trailescu, pe un
libret de Val Sandulescu.

Intruchiparea figurii, devenitid legendari, a mare-
lui patri-t revolufionar, luptator pentru cauza po-
porului roman, a necesitat o munca artistica deose-
bita, pe care o subliniem din capul locului cu toata
calda apreciere meritatd. Intr-o succesiune de 11 ta-
blouri e infatisata activitatea inflacarata, dirza si
neobositd dusd de Balcescu, militant pentru liberta-
tea si unitatea nationala.

Desigur, atentia ne-a fost solicitatd intr-o larga
masurda de muzica realizatd de compozitorul si diri-
jorul Cornel Trailescu care, beneficiind de o remar-
cabila culturd in domeniul teatrului liric, purta cu
sine ,,cheia“ care si deschida si sa rezolve muzioal,
multitudinea exigentelor unui libret intocmit in chip
judicios si care, fara a abandona realitatea istorica,
a aparut colorat de acel patos revolutionar romantic
propriu lui Balcescu.

Este de relevat in primul rind ,,constructia“, ca
sd-i spunemn astfel, in mare, a operei, Cornel Trai-
lescu facind sa se succeadd cu discernamint artistic
monologul protagonistului (Dan Iordachescu), acom-
paniat indeobste de orchestra, cu scene de masain
care corurile se ridica pe primul plan, ori cu inter-
mezzi simfonice de o comunicativd forta lirica, de-
seori dramaticd. La ridicarea cortinei, scena in care
apare manmnastirea unde se afld inchis intr-o chilie
Balcescu, toaca si dangatele clopotelor, apoi corul
care psalmodiaza ceva, in surdina, creeaza o atmos-
fera apasatoare, tulburdatcare. Nu e un bocet, oriun
vaier ci o adevarata ,voce a pamintului®...

Nu mai putin sugestiva prin realismul ei e scena
de la conacul de la Minjina, al lui Costache Negri.
Dupa sfatul avut cu patriotii si carturarii luminati
— Alecsandri, Alecu Russo, Kogadlniceanu, Balcescu
spune, intr-un avint eroic si mobilizator : ,,Am stat
de vcrba cu strabunii“... O notd maiestuoasa o are
muzica in corul popular de aclamatie. Este o muzica
autentic romaéaneasca. Prin masurile sale nepereche,
prin stilul ei, ne-a dus cu gindul la unele momente
din suite orchestrale romanesti. Aparitia lui Alecsan-
dri (Valentin Teodorian) care ca si Costache Negri
(Octav Enigarescu), Mihail Kogalniceanu (Constan-
tin Gabor), Eliade Radulescu (Ioan Hvorov) sint
foarte bine realizati scenic, prilejuieste cintecul Mio-
ritei (Victoria Bezetti). Acesta exprima sentimentul
popular specific roméanesc, pe un acompaniament coral
realizat cu mult talent, ca un murmur. Este unul din
momentele remarcabile ale operei. Compozitorul a
urmarit si a reusit sa realizeze o Mioritd de desa-
virgita autenticitate (foarte sugestive au aparutacele
accente, ca de haulitd, redate in surdind, de cor).
Aici Dan Iordachescu, emotionat si transfigurat, ex-
prima vibrant crezul patriotic al lui Balcescu despre
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»Aceastd tard mindra si binecuvintati care pe cul-
mile cele mai inalte ale muntilor Carpati... etc.* Te-
ma va reveni de-a lungul operei, ca un leit-motiv.
Relevim armonizarea simpla, cu totul romaéaneascaa
corului si reluarea cintecului Mioritei, dramatizat,
apoi acea oadenta liberd. Am retinut acompaniamen-
tul orchestral, in care compozitorul a folosit cumul-
ta discretie o seama de instrumente de peroutie (ta-
langi, clopotei, bongos) si care creeaza acea ambian-
{a pastorala specifica.

Un iobag (Cornel Stavru) cintind cu forta, reda
cu mult patos asuprirea poporului iar Balcescu cla-
meaza eroic si convingator: ,E dreptul nostru sfint
s-avem un viitor de aur®. Toti jura sa lupte pentru
libertatea poporului.

Actiunea ne transpune apoi la Neapole unde Bal-
cescu se afld cu iubitg sa Luxita (Eugenia Moldo-
veanu — voce eXceptionala, lirico-dramatica, cintde
o mare puritate). In duetul cu Bailcescu, Luxita il
conjura sa mearga la Paris. Duetul de un mare echi-
libru si de un patetism puternic este unul din mo-
mentele importante ale operei. Balcescu e preocupat
insa de cercetarile sale asupra lui Mihai Viteazu, de
cautarea documentelor. E] poarta permanent Insu-
flet tara sa, lupta ce trebuie s-o duca. Aici compozi-
torul a avut fericita inspiratie de a readuce, de data
‘aceasta inculise, Miorita, solistiisi corul care gevoca
perfect starea, suyfleteasca, viziunea neclintitd despre
Romania a lui Balcescu. El renunta la Liuxita si la viito-
rul sdu copil caci infocatul sau patriotism il mina
sa lupte pentru triumful ideilor de ,libertate si fra-
tie“, pentru unitatea nationalda a poporului, a Roma-
niei. Dan lordachescu a redat totul cu mult patos,
cu un dramatism, putem spune, sfisietor. Urmeaza
zilele fierbinti ale revolutiei populare care salvea-
za guvernul provizoriu — Ana Ipatescu (Mihaela Ma-
racineanu) aparind o conducatoare avintata. Vocea
ei e calda, comunicativa si imperioasa.

Tabloul urmator : tabara lui Avram Iancu (Nico-
lae Florei). Aici, o scurta paranteza pentru @ arata
cd rolul osteanului de veghe a fost incredintat lui
Ludovic Spiess — un rol foarte mic dar pe care va-
lorosul nostru artist 1-a implinit cu aceeasi daruire,
cintind cu mult farmec, ca si cind ar fi fost unrol
mare. Meritul sdu. Acelasi lucru il putem spune si
despre David Ohanesian care implineste, de aseme-
nea, un rol mic, acela al cancelarului austriac Felix
von Schwarzenberg, cu tot prestigiul artei sale sce-
nice. Corul ostenilor a aparut melodios, variat si
foarte romanesc, punind in valoare posibilitatile deo-
sebite ale corului barbatesc al Operei Romane,

Balcescu este silit si se expatrieze. Pe cheiul por-
tului Turnu-Magurele, inainte de a pleca in exi], are
loc duetul dramatic dintre el si mama sa Zinca (Tu-
lia Buciuceanu). Ea incearci sa-1 induplece a se a-
dresa lui Voda. Dar Bilcescu refuzi cu demnitate.
Momentul in care ramas singur pe chei," se 1in-
dreaptd spre vasul ce-1 va duce departe de tari, este
culminant, prin monologul in care Dan Iordachescu se
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dovedeste o data mai mult nu ntmai un excelent
cintaret dar totodata sii un admirabil actor.

In desnadejdea plecarii sale, Balcescu Incearca
insd bucuria de a vedea mult{imea adunatd sa-1 pe-
treacid si care 1l omagiazi cu dragoste, cu caldura.
Finalul este puternic, impresionant.

Cornel Trailescu a pus in joc toatd experientasa
de Iincercat muzician, esafodind o lucrare care se
distinge prin chipul in care a reusit s dea viata
scenicd unui personaj ilustru al istoriei noastre fra-
mintate. Muzica sa are organicitate, este faurita cu
un mare simt al echilibrului, al succesiunii contras-
tante a scenelor. Ea este romaneascd, cantabila, vie
si expresiva.

Lucrarea beneficiaza si de fiaptul ca fiecare rol a
fost gindit pentru un anwnmit interpret, Cornel Trai-
lescu cunoscind perfect posibilitatile, capacitatea in-
terpretativa a unei distributii de primul ordin, alca-
tuitid, pe linga cei citati (in frunte cu Dan Iorda-
chescu cu o creatie pe care o apreciem ca fiind cu
totul exceptionald) si pe Magda TIanculescu, Elena
Grigorescu, Valeria Savu, Cornel Finateanu, Con-
stantin Gabor, Constantin Iliescu, Valentin Loghin,
Viorel Ban, Cezar Ionescu, Dan Zancu, Nicolae Bra-
tu si Florin Hudesteanu, fiecare avind un aportdeloc
neglijabil.

Regizorul Hero Lupescu a rezolvat cu inteligenta
si curajul ce-l caracterizeazda un spectacol de intens
suflu revolutionar si patriotic. Vrem totusi sa sem-
nalam ca in final, Balcescu se cade si apari, desi-
gur, macinat de ftizie dar fara acea cirje care ne-a
faout sa credem ca e panalitic....

Nu precupetim nici un elogiu cind este vorba de
dirijorul corului Stelian Olariu — (dozari infailibil
juste ale maselor vocale si nuantari subtile de in-
tensitate sonord). Decorurile adecvate, simple (Ion
Clapan). Costumele de epocid (Paula Brincoveanu si
Roland Laub). Mentiondm, de asemenea, pe Dumitra
Modoran, pentru peruci si machiaj. Un cuvint si des-
pre conducerea muzicald a autorului, exemplarda in
ceea ce priveste maniera discretd si eficace de anu
lasa si se strecoare nici o fisura in desfasurarea
spectacolului, de a urmari pe fiecare interpret in
parte si de a-1 menaja totodata, in raport cu inten-
sitatile orchestrale, de altfel ideal dozate (si totusi,
orchestra a sunat plin, armonios, eficient).

Opera Bdlcescu se cuvine reprezentata pe toate
scenele lirice din tara.

J.V.P.

Orchestra de camera ,Bucuresti”

Inaintea plecarii intr-un turneu in Polonia, orches-
tra de camera ,Bucuresti® a susf{inut un concert la
sala Ateneului — iIn cadrul stagiunii estivale a Fi-
larmonicii ,,George Enescu* realizind astfel un
fel de repetitie generala cu public a programului

pregatit. Pentru intlia oara de la constituirea for-.

matiei, bagheta nu a fost detinuta de initiatorul si
conducatorului ansamblului, Ion Voicu, ci de pri-
mul concert maestru Radu Zvoristeanu, pe care am avut
de altfel, prilejul sa-1 urmarim in stagiunea recent in-
cheiata si la pupitrele altor orchestre simfonice. Din
nou excelenta calitate a coardelor si vocatia dirijo-
rala (indiscutabila, desi tirzie) ‘a lui Zvoristeanu

si-au spus cuvintul incd de la prima lucrare inter-
pretata, unul din cele doua Intermezzi pentru coar-
de op. 12, scrise de George Enescu In 1903, imediat
dupa cele doud Rapsodii si in acelasi an ou Suita I
pentru orchestrd §i cu Suita a II-a pentru pian. At-
mosfera blinda, destinsa, de serenada, cu vagi re-
miniscente din Siegfried-Idyll a lui Wagner, a
fost creatd cu suplete si eleganta, evocind o fa-
tetd mai putin familiard a personalitdtii tinarului
Enescu. Fata de aceasta, partea I din inspiratul Con-
cert pentru orchestrd de coarde de Ion Dumitresou a
aparut foarte viu colorati, cu contraste ritmice si di-
namice puternic sculptate, scotind in evident{a ca-
racterul robust, profund stenic, al acestei muzici de
viguroasa inspiratie folcloricd si maiestria in condu-
cerea s§i intrepatrunderea vocilor. Tripticul lui
Corelli — Sarabandd, Gigd si Badinerie — executat
in continuare, ne-a convins mai mult in partea fina-
13, parcursa cu o remarcabila lejeritate, ca o hor-
boti de glume muzicale, decit in cele doua parti
precedente, dintre care Sarabanda a fost prezentata
intr-un tempo mult prea lent, iar Giga putin prea ra-
pid, mai degraba in spiritul dansului popular irlan-
dez de origine, decit in acela al dansului de curte
practicat in epoca barocului. Unele rezerve comporta
si interpretarea celebrei Serenade nr. 13 in Sol ma-
jor, KV 525 (Eine kleine Nachtmusik) de Mozart, la
care am apreciat precizia ritmica, regretind insa lip-
sa acelei ductilitat{i a discursului, atit de specific mo-
zartiene, ca si insuficienta grija pentru frumusetea
sunetului (culminind in abtacul excesiv de brutal din
Menuet). Defic’enta aceasta trebuie pusid mai de-
grabid pe sea.na numarului insuficient de repetitii,
decit pe aceea a lipsei de aderentd a formatiei si
a dirijorului 13 muzica lui Mozant, cici in cadrul
aceluiasi pragram ni s-a oferit o impecabild inter-
pretare a unei alte creatii mozantiene, Divertismen-
tul nr. 1 in Re major, KV 136, strabatut de aceeasi
surizatoare transparenta si de aceeasi plasticitate in
expunerea materialului muzical, ca si la executiile
anterioare ale lucrarii. In restul programului, am
apreciat stilul riguros, deopotriva suplu si de o in-
flexibild exactitate metrica, al orchestrei si al celor
doi salisti (George Nicolescu si Radu Paraschivescu)
in Concertul pentru doud viori §i orchestrd in re mi-
nor de J. S. Bach, oa si remarcabila talmacire a
Passacagliei de Hindel, cu contraste precis delimitate
intre diferitele variatiuni, unele de o subtila delica-
tete, altele de o sonoritate ampila, pompoasa, atit de
specific handeliana.

Lia pupitru, Radu Zvoristeanu s-a impus din nou
prin gestica sa deosebit de precisa, de clari, de auto-
ritara, transmitind instrumentistilor indicatii lipsite
de orice echivoc. Iata un muazician de o exemplara
constiinciozitate profesidnala, care stie sié se impuna
in oricare din formele multiplei sale activitati, indi-
ferent dacd minuieste bagheta dirijorald sau arcusul
primului violonist in orchestra simfonica, in or-
chestra de cameria sau in cvartetul de ccarde, Iar
membrii formatiei, select{ionati cu maxima exigenia,
oontinua sa asigure manifestarilor lor o tinuta care
situeazd orchestra de camera ,Bucuresti® —in ciuda
celor citeva rezerve formulate mai sus — in primele
rinduri ale formagiilor noastre cu acest profil.
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Succese ale muzicii camerale
romanegti

Sub acest titlu, Radioteleviziunea Romini a ini-

tiat — in cadrul Decadei muzicii romanesti, organi-
zatd In cinstea celei de a XXX-a aniversari a Elibe-
rarii — un interesant oconcert, sustinut de cvartetul

de coarde ,Muzica“ si de Onchestra de cameri a
Radioteleviziunii,

Partea I a programului ne-a oferit ocazia sd ascul-
tam In prima audifie bucuresteana (dupad ce prima
auditie absoluti a avut loc in acest an la lasi, cu pri-
lejul S3ptadminii muzicii romanesgti) Cwvartetul de
coarde nr. 3 (,Plaiurile ocopilariei“) de Dumitru
Bughici. Scorisa in anul 1971, lucrarea aceasta isi
prapune sa evoce — dupa oum o indicd si subtitlul
— lumea minunatid a copilariei, intentia fiind sub-
lniatid si prin titlurile atribuite de autor celor trei
parti ale cvartetului : Poveste, Amintirile bunicii,
Si pdpugsile danseazd. In general se observa aci din
nou afinitatea lui Dumitru Bughici pentru scriitura
speafica de cvartet de coarde : discursul muzical
evolueazd in mod cursiv, solicitind cInd ansamblul
celor patru instrumente, cind doar unele dintre ele
(vicara 1 fiind favorizata prin frecvente momente
solistice), stilul este concis, iar materialul tematic
vadegte o fertila inspiratie melodicid. Atmosfera do-
minantad este deosebit de sugestivd : de la inceput,
muzica deapdna firul molcam al unei povesti de
demult, intrerupt de involburarile trecatoare ale
viorii soliste. Aceeagsi delicatete a sentimentului ca-
racterizeazA si partea a doua, in care un citat al
popularului cintec de copii ,Melc, mele, codobelc*
este incorpcrat ocu abilitate in tesdtura vocilor cvar-
tetului. Finalul se mentine In limitele aceleiagi dis-
cretii afective, chiar daci tempoul apare intrucitva
mai alert. Lumea pe care autorul si-a propus s-O
evoce l-a obligat si evite marile cantraste dinamice,
in favoarea unei ambiante generale linistite, straba-
tute de o poezie intima. In evolutia scrisului muzi-
cal al lui Dumitru Bughici lucrarea are semnnifi-
catia evidentd a cresterii maiestriei sale profesio-
nale intr-un domeniu atit de pretentios ca acela al
cvartetului de ocoarde. I-am sugera, totusi, siA re-
nunte la titlurile programatice ale celor trei pdarti,
lasind imaginatia ascultitorilor sa se desfisoare
liber, mai ales ca legitura Intre aceste titluri gi
continutul muzici pare pe alocuri forpata.

In continuare, programul a cuprins reluarea unei
alte luariari prezentate cu prilejul zilelor festive
de la Iasi din acest an, Divertismentul pentru
cvartet de coarde de Mircea Chiriac. Ideea de
diventisment, anuntati prin titlu, se impune fird
echivoc In prima parte, cu un iz folaloric evident,
dominatd de o atmosfera viguroasi, optimisti, apa-
rind insi mai putin motivati In partea seoundj,
in care ambianta este mult mai tensionati. In
Final peapare inspiratia fololorici, pe fondul jucius
al unei vieti ritmioe trepidante, cu accente de:se-
bit de pregnante, care impun interpretilor pune-
rea In actiune a intregei lor capacititi de virtuo-
zitate colectivd, In aceasti grea incercare, cel patru
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membri ai cvartetului ,Muzica“ (Canstantin Cos-
tache, Ludovic Lang si Robert Sladek, dar in spe-
cial George Hamza, excelent conducitor de for-
matie) au demonstrat, odata mai mult, sudura
deplini la care au ajuns pe paroursul indelungatei
lor activiti{i comune si care le permite sid valori-
fice cu egala maiestrie pagini de mare solicitare
tehnici, de genul celor scrise de Mincea Chiriac,
ca si tesaturi de o asemenea delicatete a facturii,
ca cele ce le-au fost Incredintate de Dumitru
Bughici.

In partea a doua a programului, podiumul a fost
ocupat de Orchestra de camera a Radidteleviziunii,
formatie care s-a impus in vremea din urmi, sub
conducerea entuziastului ei dirijor Petre Bocotan,
ocu prilejul mai multor concerte dedicate mai ou
seama muzicii barocului si clasicisrului vienez. De
aceasti data, vrednicii instrumentisti ai tinerei or-
chestre au atacat o pagind reprezentativi a muzicii
romanesti contemporane, Concertul pentru orches-
trd de coarde de Ion Dumitresou. Intimplitor, acest
concert a avut loc in seara imediat urmitocare unui
alt concert, sustinut la sala Ateneului de citre
orchestra de camera ,Bucuresti“ si avind inscrisi
in program aceeasi lucrare (desi nu integral, ci
doar limitatd la partea I). Apropierea celor doud
manifestari ne-a permis si facem o comparatie
concludentd intre interpretirile diferite ale wunui
opus atit de popular. Concluzia care mni s-a impus
este ca formatia Radioteleviziunii s-a straduit ou
mult entuziasm si redea viaja intensi care pulsea-
za In aceasti lucrare conceputd in trasituri pline
de robustete. Rezultatele efortului depus s<au ma-
terializat intr-o executfie corectl, precisi, strdba-
tuta de mult elan tineresc. Totodatd au aparut insd
si limitele actuale ale farmatiei §i ale dirijarmului :
planurile sonore au fost insuficient diferentiate,
culorile §i nuantele s-au desfisurat pe suprafete
mari, fird contraste imediate, amcgenitatea diferi-
telor compartimente a avut pe alocuri de suferit,
iar dirijorul Petre Boocotan a intimpinat unele difi-
cultidti in stdpinirea §i punerea in valoare a mai
multor voci evaluind simultan., Sint deficiente de-
sigur inerente unei farmatii compuse in majoritate
din instrumentigti tineri §i care posedi o experien-
tiA medusi. Si nadajduim ci odati cu intensificarea
activitdtii orchestrei §i a dirijarului vom dispune
in peisajul vietii muaicale bucurestene de o for-
matie capabilda si faca fatd unui reperturiu cit mai
divers, pe ocare si-1 prezinte la nivelul exigentelor
in neincetati crestere ale publiocului.

E. E.

Ansamblul de cintece sl dansurl
din Gabon

In luna august am fost vizitati de Ansamblul de
cintece si dansuri din Gabon, care a dat mal multe
spectacdle. S-a desprins ca o notd cu totul pozitiva
si putem spune dominanti, naturalepea afirmati In
dansurile §i cintecele care le intovardgesc.
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Programul a constat din cintece simple, popu-
lare. Elementul ou deosebire interesant al dansuri-
lor l-am aflat in nitmurile variate ale acest.ra,
redate la instrumente de percutie actionate simul-
tan : balafon, tobe mici, xilofoane, uneori calebase
etc. De altfel, in deosebi femeile, ritmau miscarile
lor, punctindu-le rermanent, in unele dansuri, cu
doua bete sonore. Ritmurile erau uneori suprapuse
si indeobste sincopate, impinse la o adevarata fre-
nezie audio-vizuala.

Dansurile s-au deslasurat pe asemenea ritmuri.
Am retinut dansuri de munca (unul a fost realizat
si In genunchi), de bucurie, de fericire. Uneori
melodiile intcnate de femei care dansau cu multa
vigoare se repetau prea mult, obsedant, avind un
caracter de incantatie. La inceput au aparut in
scend copilasi care se miscau mai liber, desigur,
dar ou multa vivacitate. Au fost si dansuri ances-
trale. Intr-un dans, denumit al ,Platourilor inalte*.
executantele au aparut pictate cu mici pete albe,
pe tot corpul. Un dans ritual. Femeile au vadit
intotdeauna o energie mneobdsita aliata cu o anu-
mita gratie felina a miscarilor, a pasilor.

Spectacolul Ansamblului, original, plin de pito-
resc, ne-a dovedit vitalitatea si fantezia creatcare
a poporului din Republica Gabon.

Baletul regal danez

Mai putin cunoscut la noi, baletul danez isi are
totusi origini indepartate, animatorul siu de seama
fiind, inca in veacul al XVIII-lea Antoine Bour-
nanville, reputat dansator danez de origine fran-
ceza apoi fiul siau Auguste care a impulsionat ba-
letul danez in spiritul traditiei franceze.

in ultimele doua decenii baletul regal danez s-a
afirmiat ou succes la unele festivaluri internatio-
nale din Buropa, precum si in diferite turnee in-
treprinse din Australia pinia in Statele Unite. In
prezent el este condus de Flemming Flindt, e in-
susi dansator,

La noi, Baletul regal danez a dat doua spectacole
la Opera Romana in woadrul carora a prezentat
lucrari coregrafice pentru toate... gusturile.

Am urmarit astfel in baletul intitulat Napoli
evdlutiile unei duzini de dansatoare s§i dansatori
care au epuizat aproape tot repertoriul codificat al
figurilor clasice cunoscute. Napoli s-a terminat, cum
era de asteptat, ou o insufletita tarantela. Relevam
precizia si gratia miscirilor, supletea dansatoarelor,
de altfel foarte robuste. Totul perfect pus la punct,
de unde o mare sigurantia a miscarilor. Costumele
feminine, colarate pastelat si inflorate, aduceau o
nota de Iluminozitate si prospetime spectacolului.
Totul s-a desfisurat pe o muzica viel si melodioas3,
exuberantd dar fira o ariginalitate prea puternica,
alcituitd de Ed. Helsted, H.S. Paulli si H.C. Lumbye.

Am wurmirit apoi baletul Lectia dupa piesa omo-
nimi a lui Bugen Ionascu ; o scenetd bizara in care
profesorul de dans apare un sadic, ce isi strangu-
leaza, pind la urma eleva. Totul se petrece intre
trei persanaje: profesorul (Fleming Flindt); eleva

(Anne-Marie Vessel) si pianista (Vivi Flindt). Este
mai de graba o pantomima dansata in care fiecare
personaj a aparut bine integrat rolului respectiv.
Acest balet, ou un caracter morbid, s-a desfigurat
pe 0 muzica bine faouta, originala, cu momente dra-
matice, de angoasia, in raport ou tematica respectiva.
Ea apartine compozitorului francez contemporan
Georges Delenne. Scenografia : simpld, sugestiva de
Bernard Daydé.

Dupa un animat Pas-de-deux in ooregrafia lui
Fleming Flindt pe muzici de Per Norgaard, prile)
de evidentiere a calitatilor de echilibru si perfecta
cdordonare a miscarilcr executate de Linda Hind-
berg si Arne Villumsen, am apreciat in mod deose-
bit antrenantul balet Dansuri de wvard — 1in care
coregraful Fleming Flindt a reusit sa oreeze o suita
de jocuri de o mare fantezie si diversitate, pline de
tinerete, uneari de umor si chiar cu elemente de
comic, in tot o0azul amuzante, antrenante. Aranja-
mentele muzicale au fost realizate cu gust §i simt
al valorii lor dinamice de catre Bermmard Daydé pe
temeiul muzicii unor compozit.ri ai barocului italian.
Am retinut, ou placere via participare a balerinilor
Vivi Flindt, Eva Kldborg, Anita Soby, Arne Bech
si Johnny Eliasen.

Spectacolele Baletului regal danez ne-au dovedit
talentul, tineretea si vitalitatea dansatorilor, convin-
gerea cu care iIsi daruiesc munca lor neobositi. Ele
au fost foarte bine primite de publicul nostru.

J.— V. P

Impresii din Japonia

Spre sfirsitul lunii iulie mi-am dat cencursul la
sirbatcrirea organizati de Ambasada roméina din
Tokio, a celei de a XXX.a aniversari a Eliberarii.

O calatorie in Japonia, desigur ou avianul, nu este
o bagatela. Daci Buouresti-Moscova se realizeaza in
numai doud ore si jumatate, de la Moscova la Tokio
am zburat neintrerupt, zece ore! Am fost primiti
la aeroportul din Tokio ou cspitalitatea si curtoazia
specific japoneza, fiind asteptati de d-na Nabue
Kobayashi, presedinta Asociatiei de culturi ,Tamaki
Miura“. :

Personal, gindeam sia vad acele faimaase gradini
si minunate parcuri ou copaci miniaturizati de mii-
nile mestere ale rabdatorilor anrntizani japonezi. Dar
de la aeroport la hotelul Intercontinental am stra-
batut printr-un adevarat haos halucinant §i impre-
sionant .de zgirie-nori, de sosele ce se inamucisau pe
sus, pe jos, peste poduri si strazi, peste si pe sub
cidile ferate... Gradinile si acea feerie artistici ja-
poneza asa oum O cunosteam din carti, avearn sia
le cunoastem mai tirziu, cautindu-le pe indelete.
D-na Nobue Kobayashi ne-a oferit incA de la aero-
port programul detaliat a3l vizitei noastre intocmit
cu o grija... japoneza, cu multa exactitate, pe
14 zile.

Intreg programul artistic il pusesem la punct din
tara cu pianista Gherda Spiess, care de altfel m-a
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insotit In aceasti calatorie. Dar am acceptat sa fiu
acompaniat de pianistul japonez Yoki Miura. Am
facut doud repetitii, apoi am luat contact cu splen-
dida sald a Radioteleviziunii nipone. Recent inau-
guratd, este dotatd cu o acustica directd, excelents,
si ocuprinde patru mii de locuri. Trebuie sia spun
ca fiecare repetifie nu a durat mai mult de cinci
minute. Sala In care am cintat era plina, cici se
ficuse o deosebiti publicitate. De ailtfel discoteca
Radioteleviziunii japoneze cuprindea mai toate inre-
gistrarile mele facute la Electrola (RF.G.) si Decca,
printre care Boris Godunov, realizat impreuni cu
Vignevskaia si Ghiaurov sub bagheta lui Karajan la
Salsburg, apoi Turandot, Aida, Carmen si altele.
Lia Tokio am facut un program la... cerere, a3 carei
damimanti era melodicitatea si care imi fusese adus
mai demult la cunostinti : Ave Maria de Schubert,
Cine n-are dor pe vale de Brediceanu, Serenada de
Schubert, Ti voglio tanto bene (Santa Lucia), arii din
Tosca, La fanciula del West, din La forza del des-
tino, din Fedora.

In ciuda aparentelor sale sobre, publicul s-a ma-
nifestat ou o caldurd si entuziasm rar intilnite,
obligindu.ma la sase suplimente.

Am plecat apoi la Osaka, legatd de Tokio, Intre
albtele, printr-o cale ferata ; viteza trenului era neo-
bisnuitd, atingind pe alocuri 260 de kilometri pe ora.
Am strabatut un peisaj de wuzine, de zgirie-nori si
fabrici. De altfel Osalia cu o populatie de circa 7
milioane de locuitori (fostd capitald, in veacul al
IV-lea, a Japcmiei) este astizi nudeul celei de a
doua urbanizari industriale japoneze, o metro-
pold economica wuriasa, -ouprinzind nenumdirate fabrici
indeosebi de textile (primul loc), constructii navale,
feroviare etc. etc. Totul e urias, impresionant. Nu
putemn face decit aceleasi excelente aprecieri si
despre sala de concerte din Osaka. Debutul recita-
lului l-am ficut cu ,,Tu m-ai uitat“, (Languir me
fait) de George Enescu. Apoi Die Nebensonnen
(Lingd sori) de Franz Schubert, Dansuri in lumind
de Ceaikcvski, cintece populare italiene, apoi arii
din Turandot, Elisir d’amore, Adriane Lecouvreur.

Atit recitalul de la Tokio cit si cel de la Osaka,
le-am incheiat cu , Moartea lui Otello“ din opera lui
Verdi. Au urmat nelipsitele suplimente, apoi auto-
grafe, fobografii etc. ebc. Publicul s-a manifestat
cu o afectuoasd bunidvaint{i, cu o rari receptivitate,
primindu-md cu multd cildurd. Mi se va ingadui
sd arit ca wrmmarea acestor douia recitale a oconsti-
tuit-o invitatia pentru nu mai putin de zece con-
certe in anul viitor. Ambele recitaluri au fost fil-
mate de Radioteleviziunea Japoneza.

Nu as putea incheia aceste sumane insemnari des-
Pre memorabila mea vizitd in Japonia firid a men-
fiona minunatele parouri cu vegetatia lor luxurianta,
impresionantul drum ficut pe autostrada celebrului
munte Fuji Yama, o autostradi care ne-a condus
pind in apropierea craterului; acest wvulcan, pe
care-l cunostearn doar din stampele lui Hiroshighe
si Holkusai unde apare vegnic acoperit cu zapada,
de data aceasta era complet desgolit de aceasti po-
doaba albd a iernii, stinca rogie specificdA apéarind
nuda la iniltime.
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Tin si multumesc si pé aceastd cale tuturér pet-
sonalititilor artistice precum si ambasadorului Re-
publicii Socialiste Romaénia, Niculae Finanfu care
au avut o contributie de seammd la izbinda viztei
si concertelor date in minunata Japonie.

Ludovic SPIESS

Brasov

Complement post stagional de aonoare, concertele
simfonice estivale date de Filarmonica ,Gh. Dima“
nwau aparut ca simple reveniri la succese ale anu-
lui, oum ar fi fost poate de asteptat, dupi inche-
ierea unui bilan{ wvalaric cu totul remarcabil, ci au
prezentat noi realizari bine venite, dind si o ex-
cdlentd dovadi ci ansamblul nu e obosit §i mai
are un cuvint continuator de spus. Acest cuvint a
gasit de altfel un ecou larg in rindurile publicului
venit in mare afluenti si-si negdseasca satisfactia
bunelor ascultiri din lunfile muziale obisnuite.

Unul din ooncerte a fost incredintat tinarului
»aspirant* dirijor Cristian Mandeal

De observat este dintru inceput ci programul n-a
fost ales numai spre a servi drept incercare demon-
strativi de conducere a orchestrei, grupind trei pri-
me auditii de reusiti alegere, prilej de estimame mai
deplind a resurselor debutului, mai greu de stabilit
in texte cu desavirsire noi, si Rapsodia I de George
Enescu, care obliga altfel.

In linii generale si ca evidentier calitative de
fond sau de perspective, Cristian Mandeal a justi-
ficat destule impresij pozitive. Stipinirea foarte se-
rmoasi a operelor dirijate, rostuirea apreciabil de
bund a tempourilor, un vadit temperament anima-
tor, n-au putut trece neobservate, Pe de alti parte,
avemn rezerve pentru excesul gestic, accentuirile nu
intotdeauna optim proportionate sau socurile umnor
reliefari bruscate, uscate, desi in Rapsodia de George
Enesou si chiar in Simfonia XI de Mihail Andricu, a-
ceste inconveniente s-au facut mai putin simtite,
obtinindu-se modelari palifonice mai armaniocase,
de mai constantid cumpanire. La unii dirijori sau
instrumentisti tineri se intllneste, nu o dati, risipa
de forte, din care filtrul evolutiei matunizante cap-
teazi, mai tirziu, numai ceea ce poate exprima cu
adevarat esenfa unei areatii, marile ei clipe, si nu
in special o furtuni de iuresuri si de izbucniri.

Luaririle succedate, in afama celor citate, au mai
fast : Cintece de vitejie, pentru orchestra de coar-
de de Csiki Boldiszar si Suita haiduceascd din ba-
letul Eliberarea de Liviu Comes. Vor putea fi, spe-
ram, reintilnite in programele orchestrei brasovene,
fntrudt s-au bucurat de o meritatd bunad primire
din partea Intregei asistente.

Un alt concert, condus de Ilarion Ionescu-GalaH,
a fost dedicat in Intregime lui Piotr Iici Ceaikovski.

Simfonia IV, una din cele mai bogate si mai va-
riate in substan{d muzicali dintre simnfoniile lui Ceai-
kovski, a prilejuit foarte inzestratului muzician I.
Ianescu-Galati, afirmat ca o tindra for{d dinijorald de
primul ardin in repetate rindurl §i intr-un reper-
toriu vast si mereu sporit, o inbtensi, concentmati si
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atasantd tilmaicire. Orchestra a raspuns in plinitate,
la un nivel al formei tehnice, al coeziunii si al par-
ticiparii la exigentele interpretative pommite de la
pupitru, care i-au faocut cinste.

In continuare, unul din pianigtii caruia Brasovul
ii face intotdeauna vii manifestiri de pretuire si pe
atit de buna dreptate, Dan Grigore, a captivat si
entuziasmat asistenta compacti a serii cu Concertul
in si bemol minor de Ceaikovski. Tinidra dar evo-
luata maiestrie a lui Dan Grigore nu se rezumai la
extreme velocititi, la virtejuri de octave, la miscari
de mare bravura, cind sint bine venite, ci a atins
in chip vadit un stadiu inaintat de dominare a emi-
siei sunetului insusi, modelat, limitat, dupd voie, cu
o fermi dar subtild persomalitate. In reactii ultra
prompte, artistul actioneaza asupra lui proportio-
nindu-l, coordonindu-l1 cu altele, prelucrindu-l, epu-
rindu-1 sau inibusindu-l, in neobignuit de variate si
de sigure joouri de nuantd. Reflexul atacului se
produce sobru, matematic, peremptoriu stipinit, dar
niciodati rece, mecanic sau antispontan, in ras-
fringerile lui asupra muzicii. Talent recunoscut $i
din anii adolescentei lui, Incad destul de apropiati,
Dan Grigore a parcurs mult dintr-o cale rar des-
chisd pianigtilor, chiar foarte buni: aceea a veri-
tabilei stipiniri a sunetului.

Concertul in si bemol minor de Ceaikovski, in
versiunea interpretativi a lui Dan Grigore, a pas-
trat vigoarea, nervul, elanul mnestivilitei stirniri a
virtuozitatii, dar n-a intilnit masivititile, retoris-
mul, insistenta in patetism, tehnicitatea pentru ea
insdsi, multumitd unei- conoceptii care l-a facut sa
apara mai putin romantic decit si l-a insusit tradi-
tia, dar poate nu mai putin favorabil unor deosebit
de interesante puneri in valoare speciale, atit imn-
strumentale cit si de caracterizare muzicala.

Urmind unei stagiuni simfonice consistente si ce-
lui mai de seama festival de muzici de camerd de
pind acum, aceastid izbutiti prelungire de stagiune
simfonica a ficut aproape mneintreruptad prezenta
muzicii in Brasov pind peste miezul veni, confir-
mind astfel si vocatia pentru ea a culturii din acest
insemnat oras romanesc.

Daci insi pe tarimul recitalului instrumental sau
vocal, mai putin cultivat decit ar fi fost de dorit
in ansamblul vietii muzicale brasovene, cit si pe
acala al concertelor simfonice de amatori, a caror
aotivitate a fost foarte redusa in anul incheiat, s-ar
fi putut tine pasul cu harnica orchestra a Filanmo-
nicii ,,Gh. Dima“, totul ar fi fost desigur, chiar in
aceasta perioada, incd mai cuprinzator. Nimenj n-ar
fi regretat-o de fel.

Romeo ALEXANDRESCU

RECENZII

Constantin Bralloly,
Probléemes d’Etnomusicologle

Anul trecut s-au implinit 80 de ani de la nasterea
stralucitului muzician roman (26 august 1893) si 15
ani de la moartea sa (20 decembrie 1958). Compozitor,
pedagog, muzicolog si mai presus de toate folclorist
si etnomuzicolog, ctitorul scolii roménesti de folclo-
risticA muzicald si unul din cei mai de seami crea-
tori ai etnomuzicologiei moderne, lucrarile pe care
ni le-a l3sat sint departe de a fi cunoscute la inalti-
mea valorii si Insemnatdtii lor. Risipite in felurite
publicatii aparute in tard si peste hotare: reviste,
documente ale unor congrese stiintifice, lucrari colec-
tive, brosuri tipirite adesea pe cheltuiala sa s.a.m.d,
adunarea lor §j republicarea celor mai de seama din
ele — dacd nu a operelor complete — se impune,
dupi cum se impune si traducerea scrierilor sale in
limbile francez3 (cele care nu au fost publicate ini-
tial in aceastd limbi), in englezi si germana. Pentru
noi, popularizarea luecrarilor lui Constantin Brailoiu
nu este numai un act de patriotism «ci si o datorie
fatid de oultura universala, Buna cunoastere a gindi-
rii sale stiintifice, a metodologiei nascocite si aplicate
de acest ,geniu al metodei* cum 1-a caracterizat
André Schaeffner, a tezelor de nebanuita valoare pe
care spiritul sdu analitic §i clarvazator le-a elaborat

vor contribui efectiv la propdsirea muzicologiei si et-
nomuzicologiei din lumea initreaga.

Un promitator inceput a fost filoutde Uniunea Com-
pozitorilor din Republica Socialista Romania. Sub obla-
duirea sa, Editura Muzicalda a scos pina in prezent
trei volume de Opere (1967, 1969 si 1974), ingrijite si
prefatate de Emilia Comisel, Primele doua volume
sint editia bilingva, in limba francezi si in traducere
romaneascd, a unui numar de treisprezece din scri-
erile pe care Const. Brailoiu le-a publicat in a doua
parte a vietii sale, iar al treilea volum — desi lucra-
rile de fololoristica §i etnomuzicologie sint departe de
a fi epuizate — cuprinde ,cronici“, aparute in tara
si peste hotare in limbile romana, francezi, germana
si englezi. Completa epuizare a Pprimelor douai volu-
me ar trebui sa fieindemn pentru reeditarea lor intr-o
forma imbunatatita, tinind seama de observatiile si
sugestiile facute in acest sens (v. Revista de etnogra-
fie si folclor nr. 4 1972, pp. 329—340). Reeditarea este
cu atit mai necesara cu cit, din cele ce se publica la
noi, se poate constata cd importantele lucrari ale lui
C. Brailoiu nu sint inci cunoscute dupda cum s-ar
cuveni.

Volumul de fata, intitulat Probleme de etnomuzico-
logie, publicat in conditii grafice cu totul exceptio-
mnale de Editura Minkoff din Geneva, isi propune —
la rindul sdu — s3 popularizeze opera invitatu-
lui romén, cunoscuti doar unui cerc restrins de spe-
cialisti si aproape cu totul ignorata in S.U.A, in ciu-
da dimensiunilor si profunzimilor ei teoretice.

Initiativa publicarii acestei culegeri de studii se
datoreazid eminentului invatat francez Gilbert Rouget
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de la ,Département d'ethnomusicologie du Musée de
I'Homme* si ,,Centre National de la Recherche Sci-
entifique“ din Paris, apropiat colaborator al lui
Const. Brailoiu in ,perioada franceza“ a wvietiisi ac-
tivitatii acestuia, In prefata pe care a scris-o0, G. Rou-
get muljumeste lui S. Baud-Bovy si lui A. Schaeffner
pentru pretiosul lor sfat in legatura cu alegerea tex-
telor precumn si lui F. Lesure si P. Souvéchinsky, fara
sprijinul si Incurajarea cdrora volumul — publicat
sub patronajul Societatii franceze de muzicologie —
nu ar fi vazut lumina tiparului.

Volumul republicd in facsimil treisprezece lucrari,
aparute intre anii 1931 si 1958 in Franba (Paris si Ab-
beville), Elvef{ia (Geneva, Basel si Ziirich), Spania
(Barcelona), Belgia (Bruxelles), Ungaria (Budapesta)
si R. F. Germania (Kassel). Ingrijitorul le-a orinduit
dupa cum urmeaza : 1. Metodologie si criticd : Esquis-
se d une méthode de folklore musical, Sur une balla-
de roumaine (La Mioritza), A propos du jodel, Le
folklore musical, Musicologie et ethnomusicologie au-
jourd'hui, Réflerions sur la création musicale collec-
tive,; II. Sistematicd. a) Poeticd §i ritmicd: Le giusto
syllabique, Le vers populaire roumain chanté, La
rythmique enfantine. Notions liminaires, Le rythme
aksak ; b) Pentatonism gi prepentatonism : Sur une
mélodie russe, Un probléme de tonalité (La métabole
pentatonique) si Pentatonismes chez Debussy.

Competenta si judicioasa prefata a lui Gilbert Rou-
get di cititorului o seami de lamuriri asupra cuprin-
sului, sensuluj si wvalorilor fiecarei scrieri in parte,
cu referiri si asupra altor lucrari ale lui C. Brailoiu,
necuprinse intre scoartele acestui volum.

Intre altele aflam aci cd in anul moriii sale (1958),
Const. Brailoiu a Ifnaintat Centrului national al cer-
cetarii stiintifice din Paris un raport in care anunta
elaborarea unei noi lucrari: o cuprinzatoare mono-
grafie asupra ,cintarilor, riturilor si obiceiurilor fu-
nerare taranesti ale unei regiuni de mica intindere
a Romaniei [~] si anume extremnitatea de nord-vest
a judetului Gorj (Oltenia)“. Materialele documentare,
culese din 56 de localitati, pistrate In doua dosare
totalizind aproximativ sase sute de pagini dactilogra-
fiate, insofite de vreo cinci sute de fotografii, se re-
ferd la o catcgorie strdveche de cintari funerare de
pur ceremonial §i prin opozitie cu bocetele interzise
rubedeniilor mortului. Executarea lor comporti o sea-
ma de riluri necunoscute incid. Prea putinele publi-
catii de texte de acest fel (bineinteles fara muzica)
nu lasa sa se banuiascd nici amploarea si nici semni-
ficatia lor.

Vorbind despre interesul pe care l-ar avea publi-
carea acestei lucrari, C. Brailoiu adaugi :

»— dupa cuncstintele mele, nici o cercetare atit de
amianuntita nu a fost ficuta vreodatd asupra unui
singur object si asupra unei atit de mici intinderi
teriloriale ;

— materialele in chestiune sint de un interes mu-
zical, literar si etnografic cu atit mai mare cu cit
cintarile ceremoniale funebre ale roméanilor par sa
fic necunoscute popcarelor vecine ;

— transcrierea sinoptici a melodiilor, asa cum o
practic de vreo douazeci de ani si pe care au adop-
tat-o si @lti cercetatori, in Franta si in alte tari, poate
contribui la o analizi comparativid temeinica ;
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— transcrierea fonetica a vorbirii {aranegti, facuta
adesea dupa fonograme (afari de cazul in care texte-
le au fost stenografiate), reproduce limbajul interlo-
cutorilor mostri si stilul lor expresiv ;

— fotografiile, care nu ar mai putea fi ficute ac-
tualmente, sint de o valoare cu totul deosebita“.

C. Brailoiu plinuia si publice Intreaga lucrare in
trei volume : primul volum murma si cuprindi studiul
si textele propriuzise (versuri, informatii, chestionare),
al doilea traducerea in limba franicezi (deja incepu-
ta), iar al treilea melodiile si fisele informatorilor.

Din nefericire moartea timpurie a marelui nostru
invatat ne-a vaduvit de aceasta deosebit de inbere-
santi si de importanta lucrare, la care — dupa .cum
se stie — tinea in mod cu totul deosebit, Despre bo-
cetul de la Drdagus (Jud. Fdgdras), Bucuresti 1932,
Ale mortului din Gorj, Bucuresti 1936, Bocete din
Oas, Bucuresti 1938, chestionarele pentru culegerea
obiceiurilor legate de moarte,pe care le-a intocmit in
colaborare cu HH, Stahl (a se vedea : H. H. Stahl,
Monografia unui sat, Bucuresti 1939, pp. 124—134 si
Indrumdri pentru monografiile sociologice, Bucuresti
1940, pp. 327—336), precum si nenumaratele culegeri
pastrate In colectiile Institutului de etnografie si fol-
clor ne vorbesc elocvent despre preocupdrile salein
legatura cu folclorul si obioceiurile legate de Inmor-
mintare. Nu s-ar putea oare lua in consideratie pu-
blicarea @cestor materiale culese si prelucrate de C.
Brailoiu ? Ele ar putea alcatui — sint sigur — un
valoros tom al marii colectii a folclorului nostru.

Gilbert Rouget isi fincheie prefata cu o succinti
notd biografici a 1ui Const, Brailoiu si cu citeva
indicatii in vederea corijarii unor erori de tipar care
s-au strecurat in editiile antericare ale luararilor re-
publicate aci.

Indicatiilc deosebit de pretioase pe care Const.
Brdailoiu ni le da in legiturd cu culegerea muzicii
populare si a intregului complex de fapte care o de-
termind si in sinul cadreia vietuieste, normele in ve-
derea clasificarii si prelucrarii documentelor culese,
notarea sinopticid a melodiilor pe care a imaginat-o
in vederea studierii complicatului proces al creatiei
muzicale -colective (in care procedeul variafiei se afla
in loc de frunte), patrunzatoarea analizd criticd pe
care o face conceptului de folclor muzical, ascutisul
critic cu care demasca tezele retrograde, ca de pil-
da teoria bunurilor culturale decazute, incapacitatea
poporului de a crea, nimicnicia muzicii populare (ca
si a oulturilor muzicale extra-europene) fati de sa-
crcsancta muzicd savantd a Europei Occidentale —
arme ideologice reactionare in slujba colonialismului
si neocolonialismmului, a exploatarii omului de céatre
om —, uluitor de riguroasele sisteme metrice, rit-
mice si melodice ale cintecului popularpe care le-a
dezvaluit si le-a codificat, identificarea acelor struc-
turi muzicale primare (ritmuri, scari, formule, in-
chegari formale, intonatii si emisiuni vocale etc) a
ciror obirsie se afli in insidsi constitujia psiho-fizica
a omului si a cadror cunoastere impune o restructu-
rare fundamentald a cercetarilor de folclor compa-
rat... iatd doar citeva din cele cuprinse in wvolumul
de fata. Sint roade ale gindirii sistamatice a lui Con-

stantin Brailoiu, temeinic si fara contenire bazata pe

https://biblioteca-digitala.ro



cercebtarea metodica, laborioasd, a faptelor, a celor
mai mici amanunte si a relatiilor dintre ele, Sint
cuceriri nepretfuite pe care marele om de stiintd ro-
mén le-a daruit culturii muzicale universale.

Tiberiu ALEXANDRU

.Columnele patriel”

Sub egida Editurii muzicale @ Uniunii Cdmpozitori-
lor si a Consiliului Central al Sindicatelor, a aparut
volumul de poeme intitulat
»,Columnele Patriei“. Versurile cintecelor apar-

scenice, sugestiv

tin poetului Ioan Meitoiu, iar muzica este
semnatd de un manunchi de valorosi compozitori :
Sabin V. Dragoi, Ioan D. Chirescu, Dimitrie Cudlin,
Gheorghe Dumitrescu, Dumitru D. Botez, Alexandru
Pascanu, Zoltan Aladar, Mircea Neagu, Florin Comi-
sel, Gheorghe Bazavan, Dinu Stelian si C. I. Baciu.

Cum era si firesc, propunindu-si o astfel de tema,
poetul Ion Meitoiu @ ales un manunchi de versuri
vibrante, dedicate patriei socialiste in majoritatea lor
abordind teme ale ocontlemporaneitatii romanesti,
patrunse de adinc mmesaj patriotic.

Inspirate de sinceritatea directd a versuri-
lcr, de sugestivitatea titlurilor (,,Oratoriul Patriei*,
»Inima noastra arde pe inaltimi“, ,Fintina vie“,
,»Cetdtile fooului vestine“, ,Balada :pentru uzina moas-
tra“, , Alchimiile solare“, ,Fiii padurilor noastre“,
»Stelele minerilor, ,Portile de Fier“, ,Noi, tinerii
din Romania“), fiecarui titlu literar ii corespunde
in ordine, urméitoarele coruri : Odd Romdniei (Al
Pascanu), Sldvim Republica (Dinu Stelian), Cintare
Republicii (Gh. Dumitrescu) ; Inima noastrdé (D. D.
Botez), Florile patriei (D. Cuclin), Cu inima de cintec
pliné (S. Dragoi) ; Lingd marile furnale (Fl. Comigel),
Cintec la marele Bluming (Gh. Dumitrescu) ; Cintec
pentru uzina noastrdé (Gh. Dumitrescu), Partid cu-
tezdtor (A. ZoMan) ; Cintec la marele combinat (Gh.
Dumitrescu), Fognesc pddurile (lon Baciu), Fruntea
sus, forestieri (Gh. Dumitrescu), Forestierii (I. D.
Chirescu) ; Noi minerii (I. D. Chirescu), Sintem acei
ce cdutdm comori (Gh. Dumitrescu) ; Dundre maicd
bdtrind si Aceasta e hidrocentrala noastré (Gh. Ba-
zavan), Cintec la Portile de Fier (Gh. Dumitrescu) ;

Noi tinerii din Romdnia (M. Neagu), Urcd tricolorul
(Fl. Comigel) ; Steagul Tdrii Romdnesti (I. D. Chi-

rescu), Poeziile lui Meitoiu au fost transpuse intr-o
inspiratd haina sonora, prin melodii simple, canta-
bile. ce se retin ochiar de la primul contact, in care
se simte influenta folclorului, fie citat, fie prelucrat
intr-un stil larg accesibil, distinote din punct de ve-
dere melodic.

Poemele ,,Columnele Patriei“, pe lIngd aleasa cali-
tate literara a versurilor, beneficiaza, fiecare in
parte, de indicatii generale de regie, ceea ce oon-
fera volumului o nota de inedit, iar posibilei lor mon-
tari soenice, virtuti de expresie. Sintem oconvinsi, in
forma in care au fost concepute, vor cuceri in primul
rind adeziunea sutelor de formatii ale artistilor
amatori din patria noastra.

Constantin RASVAN

. Viata pasionatd a lui
Ciprian Porumbescu”

In muzicologia noastrda nu este epuizat subiectul
de emotionanta vibratie si cutremurator tragic al
vietii compozitorului care a fost Ciprian Porumbescu.

Viata pasionatd a lui Ciprian Porumbescu de Dra-
gos Vitenou (Editura muzicala a Uniunii Ccmpozito-
rilor, 1974), e mult ceruti de public din momentul
mpparitiei, ceea ce dovedeste interesul pentru subiect.

Cartea cuprinde o serie de imagini, adevarate fres-
ce aare ilustreaza ou mult relief uman viata lui
Ciprian Porumbescu, satul bucovinean al secclului
trecut, precum si orasul in ocare freamaitul cultural
cuprindea mari elanuri eliberatoare ; tot astfel Viena,
e creionata sugestiv, activitatea ,,Romaniei June*
ooupind primu]l plan al prezentarii...

Alte aspecte, la Putna in 1871 — amiversarea cti-
toriei luj Stefan cel Mare si Intrunirea romanilor din
toate provinciile despartite prin granite — procesul
de rasunet al Arboroasei, apoi dragostea fara na-
dejde a lui Ciprian pentru Berta si prezentele ilus-
tre ale lui Miculi si apoi Verdi, apar in tablouri vii.

Sintetizarea realitdfilor istorice si  biografice
cercetate de autor si prezentarea acestora aduc cartii
o anumitda valcare in domeniul literaturii de evocare.

EliBea . Enea BORZA
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Constantin Palade

In pragul noii stagiuni artistice, cind muzicieni
si institutii muzicale se pregitesc sa daruiasca pu-
blicului, cu elan tineresc frumuseti si bucurii care-i
inalta sufletul, o veste ne-a cernit inima, ca un ade-
vir dureros, crud, apisitor. Un adevar de mecon-
ceput daci me gindim cd a disparut din breasla
muzicienilor unul dintre membrii ei activi, destoi-
nici si inimosi, iubitori de viata, raspinditori de
optimism si tinerete, unul din spiritele geaeroase
si voluntare ce caracterizeazi familia compozitorilor.
Cici aceasta este si ramine pentru prezent si pen-
tru viitor imaginea vie a muzicianului si omului
Constantin Palade : entuziast si albruist, militant
plin de energie pentru binele muzicii romanesti, el
a dat intotdeauna o masurid comuni jdealurilor per-
sonale si framintarilor colegilor sai, legind intr-un
singur manunchi areatia proprie, cuncasterea si ras-
pindirea folclorului muzical si activitatea interpre-
tativad corala.

Discipol al unor pedagogi si maestri de frunte ai
muzicii comanesti ca Mihail Jora la armonie, con-
trapunct si compozitie, Faust Niculescu la teorie si
solfegii, Constantin Brailoiu la folclor si istoria mu-
zicii, Constantin Bugeanu la orchestratie, Stefan
Popescu la dinijat, — Qaoanstantin Palade a adus o
sirguincioasid contributie in calitate de colaborator
la Arhiva de folclor a Societatii compozitorilor ro-
mani intre amii 1938—1942. Pionier al miscarii co-
rale n cadrul culburii noastre noi, sccialiste, Con-
stantin Palade s-a afimmat ca dirijor de cor intre
anii 19441947, activind apoi wa profesor de dirijat
coral la Comservatorul muncitoresc din Capitala, res-
ponsabil artistic in cadrul Uniunii Generale a Sindi-
cabtelor din Rominia, director al Filarmonicij ,Olte-
nia“ din Craiova, conferentiar la catedra de dirijat
coral a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu“ din
Bucuresti, dirijor de cor la Opera romani din
Bucuresti, director si dirijor al Amsamblului artistic
al Umiunii Generale a Sindicatelor din RomaAania,
formatie in fruntea cireia a intreprins turnee in
mai multe tari.

Insusindu-si o bogati experientd prin contactul
direct cu viata si cu nizuintele artistice ale mase-
lor, pistrind si comunicind ou dirnicie tezaurul ver-
sului si viersului popular cules indeosebi de pe melea-
gurile natale ale Moldovei, oferind totodati, ca o adeva-
ratd antologie vie, tuturor celor din jur dunostinele lui
asupra pceziei rominesti de la Arghezi pina la La-
bis, si asupra istariei nmationale din timpurile legen-
dare pind la evenimentele innoitoare ale epocii
conternporane, Constantin Palade a transpus in crea-
tia sa aceste teme de seami, dindu-le o expresie
sincera, vibranti, caldd. Am tresiltat de emotie
cintind sub conducerea sa, in corul Conservatorului,
cu un sfert de veac in urméi, balada plind de patos
eroic dedicatd lui Gheorghe Doja si realizati cu
alea' A maiiestrie. De atunci, palmaresul creatiei lui
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Constantin Palade s-a imbogatit neincetat cu lucrari
ample in genul oratoriului pentru onchestrd, cor si
solisti, ou suite pentru cor mixt §i orchestra, cu pie-
se corale de un cuprinzitor ambitus termatic si de
mijloace artistice. Stau marnturie prezenta acestei
creatii in wrepertoriul ansamblurilor noastre profe-
sioniste si de amatori, precum si exegeza ei In stu-
dii de specialitate si valorificarea prin mijlocul ti-
parului si al Inregistrarilar madiofonice.

Doresc sa evoc de asemenea harnicig si marinimia
cu ocare regretatul maestru si coleg a pus umarul
pentru implinirea nobilei meniri g Uniunii Com-
pozitorilor, asumindu-si responsabilititi obstesti, ac=
tivind ca membru in Comitetul de conducere al
Uniunii Compozitonilor, ca sef al serviciului de co-
piaturd si luind fara preget ouwvintul pentru a sub-
linia in dezbateri publice si in presi realizirile si
aspiratiile culturii noastre muzicale contemporane,
participind cu abnegatie la sprijinirea miscarii de
amatori.

Pentru dragostea cu care si-a pus talenbul si
cunostintele sale in slujba muzicii roméanesti, Con-
stantin Palade a fost distins cu Premiul de stat,
ou Ordinul muncii si cu Ordinul Meritul cultural.
Figura sa plind de barbatie, sufletul sau cald si
prietenos, priceperea sa de artist si creator ramin
de-a pururi negterse in constiinpa muzicalda romaA-
neasca.

Vasile TOMESCU

A simtit incd din copilarie nedreptitile sociale ale
timpului sau, si greu s-a strecurat prin scoli ca sa
ajunga la liman. Tirziu, cind orinduirile s-au schim-
bat in tama noastrd si Constantin Palade ajunsese
o mpersonalitate marcanti a vietii muzicale roma-
nesti, cind spera si se bucure, in mijlocul familiei
sale si al mostru, de linistea binemeritatd de care
avea atita mevoie, nemiloasa boald i-a curmat firul

vietii, ca si lase in locul lui durere si suferinta.
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S-a nascut intr-un sat siarac din judetul Baciu,
in anul 1915. Ccpil talentat, si-a inceput tirziu edu-
catia muzcala, din cauza situatiei materiale precare.
A absolvit Conservatorul in 1942, in plin razboi,
cind tara se afla in greu impas. Constantin Palade
a muncit cu rivna spre a recupera anii pierduti
pentru educatia sa artistica, iar pentru a-si asigura
existenta a trecut prin multe funotii, pina sa-si vada
visul implinit, acela de compozitor. Ca membru al
Uniunii Compozitorilor i s-au incredintat numeroase
sancini, de care s-a achitat cu o inalti constiincio-
zitate si competenta.

Pasionat culegator de fdlclcr si totodati bun cu-
noscatar al artei noastre populare, Constantin Palade
a cutreierat para in lung si in lat, alegind tot ce
este mai frumos si mai interesant, spre 2 ne darui
adevarate perle, din care o buna parte le-a prelu-
crat el insusi cu deosebit talent. Continuator al
fnaintasilor muzicii ocorale jpomanesti, Constantin
Palade me-a lasat o muzica senina, fireasca, de o
rara sensibilitate. Exceleazi in muzica ccrala a
cappella, prin armonii simple, aacesibile corurilor
de amatori, foarte expresive insia. Citeva din ma-
rile lui poeme corale pot fi date ca exemple ale
genului, prin complexitatea lor, pe de o parte, prin
bogatul colorit armonic pe de alta. Sint lucrari in-
teresante ce-1 caracterizeazid pe muzicianul compilex,
adipat la o inalti scoala,

Marele succes al compozitcrului Constantin Palade
a fost Balada despre Gheorghe Doja si nu mai putin
celelalte cantate si oratorij scrise ulterior, pentru
solisti, cor si orchestra mare, lucrari de prestigiu,
din care razbat talentul sdu deosebit si puternicele
lui framintari interioare.

Colegul nostru s-a distins si prin articolele sale
pline de continut, publicate in Muzica, Contemporanul,
Indrumadtorul cultural, Scinteia, Munca si alte ziare
si reviste,

Cunoscator si  asiduu cercetitor al partitunilor
marilor compozitori, dar si ale celor de maj putina
indeminare, Constantin Palade lucra de mult la un
studiu privind scriitura corali, cu exemple si ob-
servatii critice asupra unor greseli si stingacii de
scriitura. Din convorbirile avute cu dinsul mi-am dat
curind seama ca aceasta avea sa fie o lucrare foar-
te folosiboare atit tinerilor compozitori, cit si celcr
mai virstnici. Nu stiu in ce stadiu se afla lucrarea
prietenului si colegului Palade. Socot insd ca daca
ea a ramas neterminati, ar fi o pierdere canside-
rabild in cazul c¢ind nu s-ar gasi cineva care si o
continue, in spiritul gindit de autor.

L-am cunoscut cu totii pe Constantin Palade si
toti stim ca era un om vesel, de un optimism cuce-
ritor, de o fermecatoare verva. Cine va putea uita
vreodata umorul siu sanatos si memoria sa prodi-
gioasa ? Constantin Palade stia pe dinafarad mii de
versuri ale celor mai de seama poeti romani.

Acum, generuasa inima a lui Constantin Palade
a incetat de 1 mai bate, iar glasul lui sonor a tacut
pentru totdeauna. In constiinta noastrd va ramine
insi mereu prezenta imaginea celui care a fost
bunul mostru prieten si inzestrat ocoleg, Constantin
Palade,

Dumitru D. BOTEZ

Prea des, in ultimii ani, am trait amarul unor grele
despartiri. Prea deseori Uniunea Compozitorilor a
trebuit si-si plece fruntea in fata faldurilor de
doliu !

Rindurile «celor care, de un sfert de veac, au
constituit forta activa, de elita a muzicii romanesti,
se raresc an de an, lasind printre noi goluri de
meacoperit.

Desi am urmarit, cu tot mai mare stringere de
inima, lupta eroic dusid in ultimul timp de confra-
tele nostru Constantin Palade, cu necrutatcarea boa-
13, nu am putut — sau nu am vrut si cred mnici o
clipa intr-un deznodamint tragic atit de apropiat.
Vestea stingerii lui din viatd am primit-o ca pe un
trasnet cazut din senin.

Ne obisnuisem cu prezenta lui Constantin Palade
in viata de fiecare zi a Uniunii, in Biroul sectiei
de muzica ccrala, in cenacle, in adunari, peste tot
dovedind acelasi spirit activ, iradiind in jur, prin-
tr-o gluma sau printr-un ouvint mai ascutit, spus
insd pe un ton sugubat, acelasi binecunoscut umor
moldovenesc care-1 fiacea stimat si iubit de colegi.

Pasionat de arta careia i se dedicase, Constantin
Palade nu si-a orutat niciodati energia : paralel cu
munca de creatie s-a daruit cu pilduitoare genero-
zitate activititi de iIndrumare a atitor ©ooruri de
amatori, a condus ani la rind, cu competenta, An-
samblul artistic al Uniunii Generale a Sindicatelor,
a luat parte la actiunile ,de teren“ initiate de
Uniune, s-a ingrijit cu mult spirit gospodiresc de
biroul mnostru de copiaturi, si~a spus ocuvintul cu
franchete In dezbaterile din plenul Uniunii sau in
birourile de sectii militind deschis pentru o muzica
angajati, cu larga arie de cuprindere a maselor, o
muzicid izvoriti din matca artei populare.

Qreatia s-a — incepind cu numeroasele-i coruri si
incheind ou lucrarile vocal-simfonice — demonstrea-
za ou prisosinta vibratia sincera a compozitorului
la realitatile din jur, atasamentul siau la cauza po-
porului muncitor, increderea netirmuriti in viitorul
patriei pe care a cintat-o si a slujit-o cu abnegatie,
intr-o aura de modestie fireasca.

Apreciind aceste eforturi muiltiple si confirmind
totodata realizidrile prestigioase obtinute de Constan-
tin Palade in decursul acestor neuitati ani de ar-
dente trairi, de lupte si nevisate impliniri — Statul
nostru socialist i-a acordat compozitorului inalte si
importante distinctii.

Teodor BRATU

Cine ii cunoaste creatia nu se poate sa nu fie atras
de aceasta pentru ca ea poartd pe deasupra temei-
nicia ocunoasterii mestesugului, o Inwvestitura sufle-
teasca de calitate.

Ca unul care am talmacit din creatia sa lucrari
de la prelucriari de cintece populare si cintece de
masid pind 1la Doja, oratoriul Comunistul, Omul,
Sint Ion, Ninge... — am avut satisfactia suprema
de a fi avut in fa{d opere ce implinesc aspi-
ratiile interpretului pe multiple planuri spirituale.
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Opera sa raspunde in ultimii ani acoperirii in
repertoriul creatiei corale a unui gol oe s-a resim-
tit privind lucriri a cappella de dimensiuni mai
mari de largd respiratie. Sub acest aspect datoria
mea de interpret fatd de compozitorul Constantin
Palade nu s-a incheiat §i se cuvine a fi o dadorie a
tuturor interpretilor, fapt care va atesta valoarea
a creatiei lui Constantin Palade.

Receptiv la orice sfat, era el insusi un mare sfa-
tuitor al tuturor, gata sia sara in ajutor, nu numai
cu vorba dar si ou fapta.

Ion PAVALACHE

Canstantin Palade a trait intens alaturi de misca-
rea artistici de amatori, dar mai ales de confratii
saj din institutia pe care a slujit-o ou sinceritate
si danuire, atit ca sef al biroului de copiatura muzi-
cala, cit si ca entuziast artist creator.

Pe Costica Palade l-am cunoscut cu adeva-
rat in zilele fierbinti de aocum un sfert de veac,
cind activam impreunid ca dirijori de cor la for-
matiile artistice muncitaregti din Capitald. Se bucu-
ra de multd simpatie in rindul oamenilor simpli,
fiindcd el insusi era o fire deschisi, directd, entu-
ziasti, veseld, comunicativd. Avea darul vorbirii la
inim3, ceea ce me trebuia din plin in activitatea
noastra corald din anii 1945—1947. Prezenta lui
Costica Palade in mijlocul dirijorilor de cor,
a cintaretilor amatori, a tinerilor compozitori risi-

pea umbra, melancolia, tristetea, aducdind Iumina,
zimbetul, optimismul. Cunostea bine mestesugul vo-
cilor si nu putini s-au bucurat de pretioasele sale
indrumiri profesionale.

A indragit din tinerete folclorul, a cidrui arom&
proaspatia a pastrat-o de_a lungul intregii sale orea-
tii. Acest fond spiritual sinabtas i-a asigurat muzicii
sale o largi audientda, mai ales In cercurile fcr-
matiilor muncitaresti. Culegerea de Coruri popu-
lare romdnesti a marcat un pPunot culminant in
drumul siau camponistic, pagini ca Iedera sau Cin-
tec de nuntd ilustrind fari echivoc insusirile aces-
tui artist inzestrat, veritabil maestru al prelucrarii
folclorului,

Oonstantin Palade ne paraseste mult prea
de timpuriu. In vremea din urmi l-am simtit tot
maj aproape de initiativele obstesti ale Uniunii
compozitorilor, Aveam nevoie de entuziasmul
siu molipsitor, de curajul opiniilor breslei moastre,
atit de ferm exprimate de Constantin Palade,
dar mai ales de omul dintr-o bucati, care nu s-a
impacat niciodati cu comoditatea, ou fuga de ras-
pundere sociald si profesionali.

A trait pentru triumful ideii de scoali muzicala
romaneascd, striaduindu-se si o sarveasca pe foate
ciaile, Dintr-un simplu birou de copiat note muzi-
cale, Constantin Palade a ficut un veritabil
centru de documentane si difuzare a creatiei roma-
nesti de prestigiu national. Este o mostenire pre-
ticasa peste care nu vom trece niciodata.

Viorel COSMA
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NOUVELLES
MUSICALES
DE ROUMANIE

Bulletin d’Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

Enesco, aujourd’hul

Il y a ipresque vingt ans, Georges Enesco est
mort. Depuis, on le sait, la musique a subi de
nouvelles et importantes trans{ormations. Sans
doute, ce n'est pas le lieu d’esquisser ici, flit-ce
sommairement, le processus de cette mutation
universelle & laquelle ont participé, a différents
degrés, les compositeurs de nombreux pays du
monde, y compris les Roumains. Ce que nous
nous proposons, c’est de redéfinir la place
d’Enesco dans le contexte de I'art musical con-
temporain ou, en d’autres mots, de nous de-
mander quelles chances a Enesco de jouer, en-
core aujourd’hui, le role de ferment qu'il a eu
et non pas un, simplement conventionnel, dans
la vie musicale de nos jours ?

Aussi grande que soit la valeur historique
d’'une oeuvre d’art du passé, celle-ci ne saurait
éveiller un intérét permanent que dans la me-
sure ou elle s’avere significative par rapport
aux exigences ou aux impératifs — soumis a
une perpétuelle transformation — des époques
ultérieures. Car, ce que 'on appelle , tradiition%
est, au fond, un concept labile, puisqu’avec
chaque génération nouvelle il concerne si non
des réalités absolument autres (la tradition ne
cesse de s’enrichir), du moins des aspects
différents de mémes phénomeénes.

On a dit que par la contemplation prolongée
ou l'étude approfondie d'un chef-d’oeuvre
I’homme peut aboutir a la découverte de son
propre moi. Cette capacité, de faciliter au con-
templateur son autorévélation, est décisive
pour une création artistique, lui conférant sa
valeur éternelle. C'est une éternité cependant
qui ne respecte pas en tous points le principe

par Stefan NICULESCU

de l'identité, d’ou une situation paradoxale.
Ainsi, sans perdre son individualité, 1’oeuvre
d'art immortelle ne se dresse pas le long du
temps dans une splendeur immuable, égale en
tout moment. Chaque époque ou chaque géné-
ration, voire méme n’importe quel contempla-
teur édifié, la scrute & partir d’autres points de
vue, y puise ce qui lui semble vital et, en fin
de comptes, en 'assimilant, s’affirme soi-méme.

Dans ce sens, Enesco a tenu un grand roéle
dans la culture musicale roumaine. Sur le plan
de la création, il a offert la chance de 1’'auto-ré-
vélation a plusieurs générations de créateurs
lui ayant succédé, surtout parce qu'il a été le
premier compositeur roumain a remplir la vo-
cation internationale de la musique roumaine.
En ce qui concerne le plan de la recherche mu-
sicale, son oeuvre a contribué a la naissance
méme de la musicologie roumaine, en 1'étayant
sur des bases scientifiques. Examinons en effet
la liste — actuellement impressionnante — des
livres, études et articles dédiés a Enesco, pour
nous rendre compte de la générosité avec la-
quelle il admettait la mise en évidence des réa-
lités que comportait sa musique, bien mieux
comme il stimulait chaque musicien a travail-
ler sur sa propre personnalité. Aussi, pour la
création, la musicologie et !l'interprétation,
Enesco doit étre considéré comme un fondateur
de la vie musicale roumaine moderne.

Pour se maintenir dans la musique roumai-
ne a ce degré d'importance, Enesco doit pouvoir
continuer de ,,parler¥, de dire quelque chose —
d’aussi inédit — aux musiciens en formation
ou a ceux de l'avenir. A leur tour, ces généra-
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tions nouvelles devront s’efforcer de découvrir
dans l'oeuvre d’Enesco les réalités capables de
leur révéler leurs propres tendances artistiques.
Cest a la recherche musicologique, concé-
dons-le, que revient le roéle de faciliter le dé-
roulement d’'un processus de création aussi in-
time.

Plus d'une fois, a différentes occasions, nous
nous sommes arrétés sur certains traits de
I'oeuvre énescienne qui anticipaient ou étaient
contemporains de quelques préoccupations se
manifestant dans la musique universelle : I'hé-
térophonie, le rytme ,libre¥ les structures mo-
dales contemporaines, la technique du leitmotif
porté jusqu'au stade présériel, le raffinement
de la notation dynamique, agogique et timbrale,
le coloris structural, I'union intime — la fusion
— d’une improvisation libre et d’'une construc-
tion rigoureuse etc. Sans plus nous attarder
sur ces aspects, nous allons nous borner a men-
tionner ceux qui ont gardé toute leur signifi-
cation ou en ont repris une, par rapport aux
tendances plus récentes de la création musicale.

L'un des désidérata de la musique de
I’aprés-deuxiéme guerre mondiale veut qu’avec
chaque nouvelle oeuvre, une musique absolu-
ment nouvelle soit écrite, une musique ,,plus
jamais entendue%“. Pour un temps, cette idée
— de source néo-romantique peut-étre et
quoiqu’il en soit justifiable ne serait-ce que par
la tentative de sortir de 'impasse du néoclas-
sicisme, c’est-a-dire d’échapper a l'excessif re-
tour ,,vers le passé“ — a eu pour résultat une
stimulation toute spéciale de la recherche mu-
sicale, d’'ou des découvertes authentiques ou
des inventions qui ont modifié en bonne partie
la silhouette de la musique. Aujourd’hui tou-
tefois, cette idée nous apparait comme une illu-
sion, parce qu'il est évident qu'on ne saurait
rien créer a partir de rien! Une illusion qui,
cependant, n’a jamais tenté autant les esprits
créateurs.

La primauté absolue accordée a la nouveauté
dans la pratique musicale s’est associée dans le
domaine de la théorie avec le besoin de la cher-
cher et de la trouver partout, jusque dans les
sources traditionnelles plus ou moins proches.
C’est ce qui explique pourquoi Enesco — qui,
loin de faire valoir le c6té nouveau de sa musi-
que, s’'efforce de le bien dissimuler dans un
drapage plus ou moins connu — n’a pas été
unanimement ,,découvert® par la conscience
universelle au cours de cette période si ambi-
tieuse de I'histoire de la musique.

Aujourd’hui cependant, par suite de tant
d’expérimentations, on constate que ce qui
préte la valeur d’exemplaire unique a un fait
d’art — ou de vie — c’est précisément 'authen-
ticité ; et si le fait est authentique, il est aussi,
implicitement, nouveau, lors méme que son
originalité ne nous frappe pas du premier coup
d’oeil ou, tout au contraire, nous impressionne
dés I'abord.

De ce point de vue, Enesco est un exemple
d’authenticité : sa pensée musicale revét im-
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manquablement une torme adequate et toute
naturelle d’expression.

Autre aspect de l'art énescien que 1'on ren-
contre dans certaines oeuvres contemporaines :
la fusion entre plusieurs types d’écriture ou de
syntaxes musicales. I1 est rare, en effet, de
trouver chez Enesco — surtout dans ses der-
niers ouvrages — des syntaxes a 1'état, disons,
,pur¥. La monodie accompagnée, la polyphonie,
I’hétérophonie jumellées a l'intérieur de situa-
tions diverses : le résultat en est une écriture
placée ,,a la limite* — pour user d'un terme
scientifique — ou, en d’autres mots, une écri-
ture située a la frontiere de ces catégories spé-
cifiques. D’ou, 'originalité de 1'écriture d’Enes-
co, si rarement comprise par les interprétes et
trop souvent confondue avec une syntaxe tra-
ditionnelle. J'oserais méme affirmer que de ce
point de vue Enesco continue d’attendre l'inter-
préte idéal.

Le sentiment intuitif d’un temps musical
non linéaire — temps si fréquemment employé
de nos jours — est également présent chez
Enesco et I'une de ses origines se trouve assu-
rément dans cette fusion entre l'esprit de la
sonate et celui de la variation. Ces deux caté-
gories d’architectures musicales s'opposaient
chez les classiques, mais avec le temps elles
commencérent a s’entrelacer, notamment chez
les romantiques et leurs prolongements du dé-
but de notre siécle, orientation de la musique
européenne qui attira aussi Enesco.

Si, dans le développement de la sonate, le
musicien sait en quelque sorte a quel moment
il se trouve et ou doit le mener son évolution
ultérieure (temporellement parlant celle-ci est
linéaire, uni-directionnelle), dans le cas de la
variation en échange, 'esprit créateur semble
perdre conscience de l'implacable écoulement
du temps, lequel, ici, avance par spirales, avec
d’incessants retours sur lui-méme, comme s'il
s’'agissait d’'un perpétuel présent, et cela, juste-
ment, & cause d’une juxtaposition des hyposta-
ses d'une méme entité musicale. La variation
— la seule des architectures traditionnelles qui,
en tant qu’esprit, ait survécu, mais qui, en tant
que procédé, les a devancées puisqu’elle est
née avec la musique méme — facilite, notam-
ment dans le cas des mouvements lents, 1’obten-
tion d'une poétique atemporelle, typiquement
contemplative. Or, chez Enesco, le fait qu’il
jumelle la sonate et l'esprit de la variation
dans une musique plutét lente que rapide et
qui évolue, d’une étape @ une autre, au prixr
de différences a peine perceptibles, favorise
l'apparition de cet état si recherché de nos
jours : une superconscience contemplant la sus-
pension du temps dans un présent éternel.

C'est ainsi qu'on a constaté que 1'oeuvre
d’Enesco comporte, non pas alternativement,
mais simultanément, des oppositions apparem-
ment irréconciliables : rythme ,,libre* et rythme
,lié, polyphonie et hétérophonie, improvisation
et construction, sonate et variation, pratique du
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temps uni-directionnel et pratique du temps
non linéaire, action et contemplation, etc. Cette
complexité quasi-paradoxale est due précisé-
ment au fait qu’avec les moyens de son époque
et grace a l'authenticité qui le caractérisait,
Enesco a réussi a se situer au confluent de plu-
sieurs cultures musicales, comme le sont par
exemple la musique savante européenne et la
musique archaique roumaine. De plus, et ceci
nous semble capital, il n’a jamais sacrifié 'es-
prit d’aucune des sources qu'il a entrelacées.
C’est, peut-étre, la raison pour laquelle on ne

saurait parler chez Enesco d'une transgression

des dichotomies mentionnées, telle queé se pro-
posent certaines musiques contemporaines, mais
sans doute en utilisant d’autres moyens. Et
c’est encore de 13, semble-t-il, que provient la
possibilité de distinguer chez Enesco des aspects
toujours nouveaux. Ainsi, son oeuvre a-t-elle

toutes les chances de représenter en continua-
tion pour la musique roumaine un point de
départ bien ferme, sinon dans le domaine du
vocabulaire — si renouvelé de nos jours —, du
moins dans celui de la syntaxe, de la poétique
et de 'esthétique.

Contributions a l'affirmation de l'école

»C’est toute ma vie que j'ai guidé mes éléves avec
un amour pareillement sévere“,

Florica Musicescu®)

Avant que d’aborder ce coup d’oeil sur 1’école rou-
maine de piano des trois derniéres décennies, il
nous faut remarquer combien la musicologie roumai-
ne est pauvre en ouvrages d’histoire du piano, de
pédagogie de l'instrument, en monographies et surtout
en ouvrages de synthése. Et comme tout ce qui s’est
fait dans ce domaine aprés le 23 Aolit n’est qu'une
continuation — et un enrichissement — des meille-
ures traditions de l’école de piano roumaine sur la-
quelle il n’exite pas encore, nous venons de le dire,
des ouvrages fondamentaux, nous ne pouvons ne pas
présenter ce travail cormume un essai, une entreprise
téméraire, marquée sans doute des risques des pre-
miéres explorations.

En dépassant I’étape au cours de laquelle 1'éduca-
tion pianistique était confide en général a4 des profes-
seurs particuliers et la grande majorité des concer-
tistes se formaient a l'étranger, l’enseignement musi-
cal roumain a été réorganisé a partir de 1948—1950.
Par la mise en place des écoles moyennes de musi-
que (les lycées actuels), par l'élaboration de statuts
destinés aux trois Conservatoires du pays, les décla-
rant instituts d’enseignement supérieur, ainsi que par
I'organisation d'un grand nombre d’écoles élémentai-
res de musique et d’arts plastiques, le long processus
de l'éducation musicale-instrumentale a été, pour la
premiére fois dans l’histoire de l’enseignement musi-
cal roumnain, agencé dans tout un systéme scolaire
d’état, gratuit, ou il se déroule a partir de program-
mes analytiques perfectionnés, sans ccesse modernisés,
les projets d’enseignement tendant de plus en plusa
compenser judicieusement les cours de spécialité et
les cours d'information musicale complexe ou de
culture générale. Une preuve évidente du perfection-
nement continuel du systéme, suivant une dynamique

*) Florica Musicescu, Discours a loccasion de son
anniversaire de 70 ans. Manuscrit.

roumaine moderne de piano

par Lavinia TOMULESCU-COMAN

universelle du développement contemporain de la
musique, doit étre trouvée dans la toute récente or-
ganisation de cours super-universitaires de ,maitrise
musicale“ aux Facultés d’interprétation des Conser-
vatoires.

Dés leurs débuts, ces institutions ont compté parmi
leurs cadres didactiques les meilleurs pédagogues,
personnalités remarquables de la vie musicale rou-
maine, pianistes renommeés — tels Florica Musicescu,
Cella Delavrancea, Silvia Serbescu, Gheorghe Hal-
mos, Florica Nifulescu, Lydia Cristian et autres —.
Deux professeurs notamment, Constanta Erbiceanu et
Florica Musicescu, n’ont cessé d’exercer une forte
influence sur ces jeunes écoles, tant par leur propre
activité que par le prestige de leurs éléves et méme
des éléves de leurs éleves. En général néanmoins,
T’enthousiasme, le don de soi-méme, la compétence
des cadres didactiques utilisés, les hecureuses condi-
ticns matérielles mises a la disposition des éléves et
des étudiants talenteux, dans une ambiance de
mieux en mieux organisée, ont sérieusement contri-
bué a l'apparitian d’une pléiade de jeunmes pianistes
de valeur, orgueil des Festivals nationaux des jeu-
nes talents. La moisson d'un tel syseme d’enseigne-
ment n'a pas tardé a se montrer et a permis a la
vie musicale roumaine, jadis dominée par des solistes
étrangers, de passer entre les mains des diplémes
des écoles du pays, par une apparition toujours plus
fréquente de ceux-la dans les salles de concerts et
surtout grace a la bonne qualité des performances
artistiques réalisées.

Durant les premieres années deapres la libération
la Roumanie, la vie musicale indigéne — notamment
la vie pianistique — s’est maintenue sous l'influence
du meilleur et plus brillant représentant de l’école de
fiano roumaine, Dinu Lipatti. D’ailleurs, sa person-
nalité continue d’agir — encore de nos jours — sur
la ,corporation“ des pianistes avec la fascination at-
tirante d’'un personnage légendaire. A la méme épo-
que, Silvia Serbescu — la premiére pianiste roumai-
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ne de taille internationale formée a 1’école de piano
autochtone —, Maria Fotino, Magda Nicolau, Irina
Lazarescu, Sofia Cosma, continuaient de poursuivre
une vie de concert semée de succés, tant a 1'étranger
que dans le pays.

La carriéere du pianiste roumain actuel le plus re-
nommé — Valentin Gheorghiu — se déroule depuis
plus de trente ans. Les extraits de presse, roumaine
et étrangére, qui parlent de ses grands succeés, tout
au long de ces années, pourraient étre l'objet d’une
ample monographie ; mais, hélas, le manque d’espace
nous oblige a l'évocation d’'un seul, mais émouvant,
moment de sa carriére, rempli de signification pour
I’art roumain : le récital que Valentin Gheorghiu a
soutenu le 8 novembre 1967 a 1I'Auditorium Dag Ham-
marskjoed Library of the United Natioms, au siége
new-yorkais de I'O.N.U., dans la présence du secré-
taire général U Thant, En méme temps que le pianis-
te donnait du Schumann, Schubert, Chopin, il faisait
aussi entendre alors pour la premiére fois dans cette
salle le Theme & variations et la Toccata de Paul
Constantinescu.

Si l'on pense au jeune &ge de l'enseignement ins-
trumental roumain organisé sur des bases scientifi-
ques et si on le compare a celui des pays de vieille
tradition dans ce domaine, il faut admettre que I'é-
cole roumaine de piano a déja conquis certaines posi-
tions en se forgeant une tradition qui lui appartient
en propre, grice a des traits caractéristiques: déve-
loppement de la pensée musicale, de l'ouie intérieure,
connaissance des styles, lutte menée avec acharne-
ment pour le respect rigoureux du texte musical de-
puis les grandes lignes de l’ensemnble de la composi-
tion au fignolage du détail le plus significatif, déve-
loppement du bon goat dans le choix du répertoire
et de linterprétation en évitant toute exagération,
souci permanent de se maintenir au pas des pro-
grés spirituels du moment, d’aborder des ouvrages
intéressants du répertoire contemporain, de repen-
ser le répertoire classique a travers la raison et la
sensibilité de I'homme de notre époque, lutte infati-
guable pour remporter des succés artistiques aussi
convaincants que possibles, mais en méme temps
aussi correspondants que possible aux exigences ac-
tuelles imposées par un niveau de lart trés élevé
par suite du perfectionnement continuel des enregis-
trements et autres moyens techniques de reproduc-
tion musircale, etc.

Nous pensons pouvoir affirmer ici que les rapports
entre I'école d’'interprétation et I'école de composition
roumaines sont profonds, datant depuis le commen-
cement, issus qu'ils sont d’'un effort commun qui
trouve son origine dans le don et le dévouement ar-
tistique du peuple, ainsi que d'une aspiration a gref-
fer au tronc de la musique universelle les rameaux
de la vocation musicale roumaine. Nous pensons éga-
lement que la pratique d’'une écriture pianistique
roumaine tributaire de la meilleure tradition énesci-
enne a permis aux compositeurs roumains d'acquérir
cette note distinctive de l'art noumain du piano:
sensibilité spécifique dans l'expression des moments
lyriques et d’atmosphére, variété toute spéciale des
timbres, exigée par des ouvrages qui apportent des
inflexions de la musique populaire instrumentale ou
vocale — jenvisage par la le style ,toocato* suggé-

46

rant la technique du cymbalum, certains échos de la
flite de Pan, de la cornemuse, du buccin, certains
mélismes caractéristiques du style parlando-rubato,
certains rappels du hullulement d’Olténie, etc; j’en-
visage aussi la grande richesse rythmique, les valeurs
expressives des accents qui déterminent de nouvelles
modalités de l'attaque instrumentale; je crois aussi
que certaines solutions harmoniques dans le traite-
ment des modes populaires mettent des problémes
difficiles concernant l'indépendance du doigté de la
méme main, contribuant en méme temps et dans une
grande mesure au raffinemment des moyens d’ex-
pression du touché,

Il va sans doute que ces précieuses acquisitions de
maitrise artistique, une fois assimilées par 1’école de
musique roumaine, mises ensuite en valeur dans le
cadre d’une intenprétation empreinte de discernement
et de bon golt s’appliquant au répertoire universel,
dannent a nos pianistes la ncbte caractéristique de
leur jeu, devenue une réalité appréciée dans les salles
de concert du monde entier.

Mentionnons ici le rdle important détenu dans le
développement de l'’école roumaine du piano parl’ab-
négation sans limites de quelques professeurs du
passé, parmi lesquels se placent en premiére ligne
Constanta Erbiceanu et Florica Musicescu ; elles ont
établi de véritables styles d’interprétation dont la
descendance continue de s’'affirmer fermement jus-
qu'a la troisiéeme ou quatriéeme génération de pianis-
tes. Dad a cet ,amour sévére“ avec lequel elles ont
guidé leurs éléves, conséquence d’une orientation sci-
entifique compléte au point de vue pédagogique, ri-
goureuse mais combien sensitive, 1’école pianistique
roumaine enregistre aujourd’hui une variété de types
absolument exceptionnelle qui se manifeste avec
prestige dans différents domaines de la vie musicale:
on rencontre ainsi a c6té du type classique du pia-
niste de concert et de récital, des animateurs d'en-
sembles de musique de chambre (Valentin Gheor-
ghiu, Dan Grigore, C. Ionescu-Vovu), des pianistes
specialisés dans l'accompagnement (Fendinand Weiss,
Victoria Stefanescu, Albert Guttman), d’'autres spéci-
alisés dans le genere du lied (Martha Joja), des pia-
nistes-professeurs (Gheorghe Halmos, Corneliu Gheor-
ghiu, Liana Serbescu, Njcolae Brindus), ensuite des
musicologues dont la formation est celle de pianistes
(Alfred Hoffrman) — du reste, dans ce domaine, nous
autres interprétes, sentons le besoin d’un nombre
croissant de critiques musicaux spécialisés dans les
problémes du piano. Parlons enfin des pianistes-édi-
teurs (Alexandru Hrisanide, avec ses deux volumes
de piéces pour piano du répertoire roumain, publiés
chez Gerig a Cologne), ainsi que des pianistes spéci-
alistes du répertoire moderne (Hilda Jerea, A. Hrisa-
nide, Alexandrina Zorleanu). Assimilant les nouvel-
les techniques, ces derniers se sont engagés sur la

voie du renouvellement de la fonction esthétique du
piano dans le contexte de la musique de nos jours,
a un moment ou des orientations diverses vers des
structures nouvelles, vers l'expérimentation, vers les
instruments électroniques, tendaient & diminuer l'im-
portance du piano et son utilisation par les composi-
teurs,

https://biblioteca-digitala.ro



En méme temps, se léve une nouvelle génération
de pianistes, Ilinca Dumitrescu en téte, celle-ci ayant
déja fait ses preuves dans le cadre de concerts inter-
nationaux. Rappelons aussi, dans ce méme contexte,
Tuwdor Dumitrescu, Alexandru Preda, Dan Atanasiu,
etc, qui sont en train de s'affirmer comme des per-
sonnalités en pleine ascension.

La confirmation des vertus de 1’école pianistique
roumnaine n'a pas tardé a venir aussi par la voie des
concours internationaux ou les participants roumains
ont enregistré des suocés des plus significatifs, ilus-
trant le niveau de l'enseignement pianistique durant
la période a laquelle nous nous rapportons, Citcns-
en quelques uns: II-e Prix, respectivement Premier
Prix obtenus par Valentin Gheorghiu aux Festivals
internationaux de la Jeunesse et des FEtudiants de
Budapest (1949) et Bucarest (1953); Premier Prix
obtenu au Concours international ,,George Enesco*
(1958) pour linterprétation de la III-e Sonate pour
piano et violon d’Enesco; Ill-e Prix remporté par
Nicolae Brdndus au méme concours international
ainsi qu'au Festival Mondial de la Jeunesse et des
Btudiants de Helsinki (1962) ; II-e Prix obtenu par
Gheorghe Sava au Concours international ,,G. Enesco*
(1961) ; III-e Prix accordé a Gabriel Amiras en 1964
au meéme concours; Premier Prix obtenu par Radu
Lupu au Concours ,,Enesco* de 1967 ainsi qu’au Con-
cours Van Cliburn au Texas ; II-e Prix remporté par
Dan Grigore au Concours ,Enesco“ de 1967 et VI-e
Prix en 1968 a Montréal ; Premier Prix accordé a
Albert Guttman, aux c6tés du violoncelliste Cata-
lin llea au Concours international de duo instrumen-
tal de Forte dei Marmi en 1972, Ces succés sont d'au-
tant plus éloquents si 1'on se rappelle que jusqu’au
23 Aout la seule distinction marquante accordée
dans une compétition internationale a un pianiste
roumain formée a l'école roumaine a été ce mémora-
ble et magnifique Deuxiéme Prix remporté par Dinu
Lipatti au concours intermational de Vienne en 1933.

Une autre preuve du prestige de l'école roumaine
de piano sont les invitations adressées a des spécia-
listes de participer dans différents jurys internatio-
naux. Florica Musicescu, Cella Delavrancea, Ovidiu
Dima, Valentin Gheorghiu, Gheorghe Halmos, Th.
Balan, ont été invités a participer dans les jurys
des concours de Montréal, Texas (Van Qliburn), Pra-
gue (Smetana), Bolsano (Busoni), Munich (Bayerische
Rundfunk Wettbewerk), Vienne (Beethoven), Leeds,
Moscou (Tchaikowsky), Bucarest (Enesco), Leipzig
(Bach), Paris (M. Long), Varsovie (Chopin), Montevi-
deo, Vevey (Clara Haskil).

Parallélement a l'enrichissement et a la diversité
des manifestations artistiques, un autre enrichisse-
ment a été enregistré : celui de la littérature pianisti-
que. Des méthodes pour commenc¢ants ont paru,
dues a Maria Cernovodeanu, Alma Cornea-Ionescu et
autres, mais les pédagogues continuent d’attendre la
parution d'albums pour piano, contenant des piéces
offrant des difficultés graduelles, compasées par les

musiciens roumains dans le but de contribuer a ce
que l'éducation musicale des tous petits pianistes sc
rattache elle aussi au caractére spécifique de la mu-
sique contemporaine du pays.

I1 convient de signaler quelle admirable contri-
bution théorique a la méthode moderne d’ensei-
gnement du piano, fondée sur la connaisance des
aptitudes psycho-physiques des éléves, représente le
livre de Th. Balan, Principii de pianisticd!. Signalons
aussi avec intérét l'ouvrage ,Prémisses nouvelles
dans la formation et le développement de la techni-
que du piano“ (sous presses aux Editions Musicales)
écrit par le Prof Dragos Tanasescu qui propose un
systéeme original de création d'une technique com-
pléete de linstrument, a partir d’'une mise en valeur
des capacités psyoho-physiologiques et des lois objec-
tives de formation des reflexes conditionnés.

Parmi les monographies dédiées aux personnalités
du passé et d’aujourd’hui de l’école roumaine du
piano, relevons le livre trés intéressant ,,Dinu Lipatti*
de Dragos Tanasescu et Grigore Bargauanu® de
méme que parmi les éditions critiques des oeuvres
classiques, les professeurs les ayant soignés Ovidiu
Drimba, Th, Bilan, Miron Soarec, Enea Borza etc.

En pensant aux perspectives d’une école tellement
vigoureuse, riche en talenis variés, d’une telle voca-
tion pour le progrés artistique, nous nous permettons
de suggérer certaines améliorations nécessaires, comme
par exemple le renforcement des écoles de musique
de 8 ans par des jeunes pédagogues de haute qualifi-
cation, la réalisation d’'une communication plus immé-
diate entre les trois anneaux du systéme complexe de
l'enseignement 1instrumental, l’amélioration substan-
tielle de l'appui accordé aux jeunes diplomés ayant
des qualités artistiques spécialement développées,
etc. Au chapitre de la bibliographie de spécialité,
pour lequel les Editions Musicales ont beaucoup
fait en matiéere de publication d’enseignement pianis-
tique, signalons que le nécessaire en ouvrages im-
primés est pourtant encore loin de satisfaire tant
sous l'aspect des tirages que sous celui des auteurs
des titres et des époques représentées.

Commme une condlusion de ce tableau complexe que
nous avons essayé d’esquisser de notre mieux, dans
ses lignes les plus générales, il convient de poser ce
trait définissant l'affirmation pleiniére de la pianis-
tique roumaine, a savoir que cette derniére s’est
produite pendant les derniers 30 ans, dans le cadre
des transformnations substantielles qui ont eu lieu
dans notre pays et que la marche décidée vers la
société communiste ne peut qu’ouvrir des perspectives
toujours nouvelles aux réalisations artistiques supé-
rieures, qui correspondent aux exigences des géné-
rations de l'avenir.

1 et 2. BEd Musicales de 1'Union des Compositeurs
de la R. S. de Roumanie, 1966, resp. 1971.
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