In sala Muzeului de Artd

Eugen Popescu-Doreanu — viold
Valentin Crisan — vioard

Un duo mai puiin frecvent, vioara-viola si o seara
dedicata celui care a innobilat pentru totdeauna
aceasla forma de duo, Mozart, iata un posibil punct
de atractie al stagiunii camerale a Filarmonicii
»George Enescu“, Chiar daca n-a fost receptionat
ca alsre de public, recitalul a fiacut parte din cele
care mentin la un nivel inalt stacheta calitatii sta-
glunii camerale, incluzind in programul siau cele
doua Duete si geniala Simfonie concertanti pen-
tru vioard si viold, a cirei parte de acompaniament
(e un fel de a spune, acompaniament) a fost sus{i-
nuld la nian de Nicolae Licaret.

Calilatea esentiala a unui duo trebuie si fie, de-
sigur, omogenitatea de inteniie si de realizare, care
porneste de la sunet si merge pind la unitatea de
concepfie a ansamblului. Aceastd omogenilate se
obtine si in lucrul preliminar unui recital, dar si
prin experianta comuni de coencert a celor doi pro-
tagonisti. Din acest punct de vedere se poate ob-
serva un anumit decalaj intre cei dei instrumen-
tisti, decalaj ndscut tocmai din lipsa unei experiente
comune anterioare, si care se referi mai ales la ca-
litatea sunetului, la incercarea de unificare tim-
brald =2 celor doua instrumente. Violistul Eugen
Popescu-Doreanu poseda un ton cald, rotunjit si
perfect controlat, realizind un timbru cu adevarat
mozartian, pur si consistent in acelasi timp, renun-
tind !a specularea resurselor de patetic ale violei
in favoarea unei nobleti si clasicitati de spirit a
{razelor ample, armonioase. Din pdacate, sunetul vio-
rii lui Valentin Crisan nu se ridici la acelasi ni-
vel, spargind uneori desfasurarea muzicii prin as-
primi si stridente, mai ales de atac, lucru ce de-
favorizeaza evident firescul dialogului dintre vioara
¢i viola. Chiar si in munca de concepiie, intiietatea
pare si apartind violistului, desi realizarea uni-
tatii se datoreaza desigur efortului comun al instru-
mentistilor. Remarcabila a fost simbioza cu pianis-
tul Nicolae Licaret in acel punct culminant al re-
citalului care a fost, desigur, Simfonia concertantd,
simbiozda ce s-a realizat mai ales in plan timbral,
prin tuseul foarte expresiv si in acelasi timp foarte
adecvat lucrarii, al lui Nicolae Licaret. Generoasa
partiturd a Simfoniei concertante a potentat la ma-
ximum calititile mstrumentistilor, ce au oferit un
adevarat moment de elevare spirituali, cu preca-
dere in partea a 1I-a, daruindu-se si daruind pu-
blicului satisfactia unui recital implinit.

Dana CAMIL

Comori muzicale

Sub promitatorul titlu ,,Comori muzicale®, orches-
{ra de coarde condusi de Nicolae Iliescu a sustinut
un concert in sala mare a Ateneului. Criteriul de
prezentare l-a constituit alaturarea unor momente
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deosebite din punct de vedere al valorii muzicale,
trecind peste bariere de stil si epocd. Cu alle cuvinte,
preocuparea pentru capodoperi a determinat structu-
rarea programului, criteriu larg si restrictiv in ace-
lasi timp, permitind. cu unele firesti ,,inconsecvenie®,
eldturarea unor partituri diverse. Aldturarea avea
€4 dea, In mod firesc, cistig de cauzi momentelor
preclasice, intre care existi mulie bijuterii pentru
orchestra de coarde. Concertul pentru patru viori §i
orchestrqd dz Vivaldi, avindu-i ca solistt pe Cristina
Anghelescu, Daniel Podlovschi, Stefan Gheorghiu si
Nicolae Iliescu s-a bucurat de o interpretare de fi-
nele. Participarea solistici a fost variata si unitara
in acelasi timp, element firesc daci ne gindim ca
fiecare solist este o autenticd personalitate interpre-
tativi; o aceeasi puritate a timbrului si a intonatiei
i-a reunit insi pe toti, cultivind o autenticitate a
stilului vivaldian impusd de aceasta splendidi parti-
tura.

Trei piese pentru orchestrd de coarde de Corelli
au pus in luminid o orchestri cultivind sonoritatea
curata, cristalind, contrastele de intensitale cu sem-
nificatie in planul constructiei muzicale ; semnalind
citeva atacuri ceva mai neuniforme si unii tempi o
idee prea rari, putem releva si aici totusi o executie
reusitd. Reusitd extinzindu-se, in aceleasi date de
interpretare, si asupra Divertismentului KV 136 de
Mozarl, cintat cu evidentd placere in fata unor
pagini pline de o melodicitate deosebiti. Pericolul
unei facilitd{i daunatoare (de multe ori, Mozart se
cintd repede si imprecis ca intonatie, subfire ca sus-
tinere sonord, atunci cind este considerat lucrare din
program peste care se poate trece lesne) a fost evi-
tat printr-o anumitd grija asupra aminuntului sonor,
asupra calitdtii caligrafierii intorsdturii melodice.
Pjesa fdcind oarecum notd discordanti in contexi a
fost Concertul pentru orchestrd de coarde de Remus
Georgescu (nu e aici o judecatd de valoare absoiutd ;
[iind o muzici contemporand, perspectiva asupra ei
lipseste pentru etichetéri atit de categorice cum sint
cele presupuse de titlul serii de concert), partiturd,
scrisi cu mestesug evident in minuirea aparvatului de
coarde, traind din contraste dinamice si motorice
hine dozate, din densitdti de sonoritate diverse si in-
teresante, punind in valoare o muzica categoric reu-
sitd., Comncertul pentru oboi si orchestrd de Marcello,
solist Adrian Petrescu, a pus in luminig un tindr
insttumentist de valoare, posesor al unui timbru
instrumental plicut, frazind liniile melodice cu
stiintda muzicala autenticd. Pastrind un nivel mediu
si participativ totodatd, in ceea ce priveste partida
orchestrald, intregul s-a bucurat de acel echilibru
constituindu-se in nremisd sine qua non de reusita
pentru orice pagind concertanta.

Viorel CRETU
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