
h Messiaen şi Constantin Silvestri. tJn bun prilej 
de a se~iza incep11turile unor drumuri artistice ce 
pot deveni roditoare, de a fi martor conturării tră

isăturilor de personalitate ale viitoarelor „nume " 
interpretative. 

Cei doi pianişti aparţin unor trepte diferite de ge
neraţie, lucru evident desigur şi în modul de abor
dare şi realizare al repertoriului. Grigore Cudalbu, 
elev în clasa a VIII-a la Liceul de a1 tă „George 
Enescu ·•, în clasa prof. Camelia Pavlenco, şi-a marcat 
debutul său concertistic printr-un program ambiţios, 
salicitîndu-1 mult peste nivelul virstei sale şcolare . 

Preludiul şi fuga în fa diez minor ca şi Toccata 
în mi minor de Bach - au propus o imagine oare
cum romantică a marelui Cantor în care ni s-au 
părut interesante încercările de rafinare al,: planu
rilor sonore. Sonata op. 22 în si bemol major de 
Beethoven, Studiile de Chopin (op. 10 nr. 9, op. 25 
nr. 2, op. 10 nr. 12) şi Debussy (pentru opt degete) 
au scos în evidenţă efortul tînărului ar,ist de a de
ptqi dificultăţile tehnicii pianistice, r:!liefind în ace
laşi timp posibilităţi ale elaborării unei concepţii in
terpretative proprii. Aceleaşi remarci se p1Jt face şi 

:n ce priveste interp:,etarea Sonatei de Constantin 
Silvestri care a încheiat programul recitalului lui 
Grigore Cudalbu - un pianist aflat desigur la în
ceputul unui drum spinos pe care talentul cert ii 
va ajuta să-şi depăşească emoţiile şi îi va da răb

darea de a duce pînă la capăt edificarea unei solide 
tehnici instrumentale. 
Absolventă a Conservatorului „Ciprian Porumbes

cu" (clasa C. Ionescu-Vovu) Cristina Stănescu este 
deja pianistă cu o anume maturitate artistică. Un 
recital complex ca evantai al stilurilor şi tipurilor 
de a bord ar"' ale tehnicii instrumentale ( Fantezia şi 

fuga în re minor de Bach, Sonata în do major de 
?,lozart, Fanti!zia op. 17 de Schumann şi Regard de 
!"csprit de joie de Messiaen) i-a permis Cristinei 
Stănescu să-si pună în valoare capacitatea de arhi
tecturare a materialului sonor, logica desfăşurării 

frazei muzicale ca şi o bună cunoaştere a stilurilor 
pianistice. Tînăra artistă are o anume profunzime 
si seriozitate a gîndirii care ne face să-i urmărim cu 
interes evolutiH viitoare. 

Maia CIOBANU 

Elovi al liceului de artă „C. Enescn" 
pe podiumul fi/armonici/or 
din Ploieşti şi Bucureşti 

Se considera - si p~ bună dreptate - că Liceul de 
Artă „G. Enescu " clin Bucureşti reprezintă actual
mente o importantă pepinieră de talentA interpre
talive, la nivelul învă\ămintului nostru artistic ; o 
demonstr,~azi't nu numai aspectul numeric nu
mărul mare de interpreţi vehiculaţi în co:1certe de 
nivele dint:·e cele mai diferite, de la cele şcolare 

la cele obişnuite, de stagiune ale filarmonicilor din 
ţJră, - ci şi aspectul calitativ al evoluţiei inter
pretative : este vorba ele laureaţi ai unor importante 
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concursuri naţionale şi in ternaţionale, de prezente 
concertistice, uneori, de manifestă pre6nanţ;\_ 
Rămîne indiscutabil faptul că tinerii interpreţi 

ocupă, în vremea din urmă, o pondere sporită în 
programele camerale şi de concert ale filarmonici
lor ; şi dacă unele manifestări păstrează încă aerul 
unor audiţii şcolare transferate în sala de concert, 
'lltele - în schimb - "e ridic[1 efectiv la nivelul 
obişnuit al vieţii de concert profesioniste. Evident, la 
categoria ace.;tor Jin urmă evoluţii mă voi refori in 
rîndurile următoare, dedicate unor prezenţe de spe
cial interes pe scena filarmonicilor din Ploieşti şi 
Bucureşti. 

Manifestările concertante dedicate tinerilor inter
preţi constituie un fapt pe cit de salutar pe atît de 
obişnuit in viaţa filarmonicii prahovene ; spre sfir
şitul precedentei stagiuni Carol Litvin a condus un 
asemenea concert avîndu-i ca solişti p~ elevii lice
ului bucureştean de" artă . Absolvent in acest an, tre
cut apoi cu succes prin „furcile caudine" ale exame
nului de admitere la conservatorul bucureştean, 
!'Jicolae Va,;ilescu conturează, incă din această etapă, 
tipul violonistului virtuoz pentru care strălucirea so
noră apare firesc sprijinită ele căldura expresiei ; în 
plus intE;l'pretarea Concertului în re minor de Aram 
Haciaturian a beneficiat de o rafinată paletă tim
brală atent stăpînită. Rămîne de urmărit ca etapele 
următoare să adauge acestor preţioase împliniri vir
tuţile unei gîndiri muzicale active, revelatoare la ni
velul straturilor profunde ale expresiei muzical-poe
tice a textului. 

Intr-o apariţie poate mai puţin edificatoare violon
celistul Radu Naghi - absolvent şi el în &cest an, a 
interpretat partitura Concertului de Luigi Bocche
rini , dezvăluind - drept principal aspect sl rea
lizăni sale, calitatea bună a susţinerii timbrale, atît 
ele dificil de „construit" la acest instrument. O abor
dare prematură, temerară, chiar hazardată. Aşa s-ar 
putea -· la prima vedere, şi nu la primă audiere -
califica încercarea de a te apropia, la 17 ani, de mă
reţia spirituală a sensurilor „Poem"-ului pentru 
vioară de Ernest Chausson ; Liviu AEincăi o face cu 
deplina conştiinţă a respons=1bilităţii actului său. 

Tensiunea in'r:!rioară dispune de o gradare lol.\ică ce 
Sf, sprijină în egală măsură pe concentrarea expre
siei, pe calitatea atent întreţinută a tonului şi mai 
ales pe înţelegerea tensiunii poetice ce caracterizează 
arcul expresiv ni po€'mului. Absolvent al ciclului 
<.(imnazial,' foarte tînărul pianist Valr:!riu Rogacev mi:• 
nifestă, în mod cert, tentaţia, chiar fascinaţia, spec
tacolului pianistic, întîi în compania filarmonicii pra
hovene iar mai apoi secondat de orche~tca Radiotele
viziunii Române. Concertul în la minor de Grieg a 
cunoscut acea luminoasă expansivitate juvenilă, en
tuziasmantă 2.tunci cînd este muzicalmente ordonată. 

Cîteva evenimente din şirul lung al prezenţelor 

tinerilor interpreţi pe podiumul scenelor filarmonicii 
bucureştene, la S<:1la Studio şi în Sala Muzeului de 
Artă : de vîrstă gimnazială Georgiana Ci0banu este 
de pe acum mai mult decît o importantă promisiune 
a talentului ei violonistic ; .,Havanaise" si „Intro
ducere şi Rondo Capricioso" de Camille Saint Saens 
au beneficiat de o strălucire instrumentală virtuoză 

însoţite de o voint~. constructivă bine întrelinută 

temperamental. 
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!n acelaşi recita l, violonista Carmen Daniela Ca
zacu - licea nă în ultimii ani de studiu, a făcut de
:nonstraţia unei frumoase adaptabilităţi stilistice, 
parcurgînd pagini de Bach, P aganini, Ca rl Nielsen şi 

Franc,, ; mai mult decît atit, consistenţa sonoră bine 
intreţinută, inclusiv în registrul acut. est€ inso ţiti1 

de o exprimare fia·ească şi elocventă, ce se împle
teşte în spaţiile unei construcţii muzicale scrupu
los asimilate. 
Să consemnăm, în continuare, cu 

treptata definire a unei interesante 
real interes. 
individua li tăti 

percus10nistice : Mircea Badian, studiind in treapta 
a II-a a liceu lui bu cureştean de artă. La BraşO\·, in 
comp::mia filarmonicii din loca li tate conduse de Ila
:"ion Ionescu-Galaţi , apoi sub bagheta lui Petrn 
Andriese i la Ateneul Român ş i , de această dată, în 
Sala Studio, realizarea Concertului în do major de 
Haydn (transcripţie pentru xilofon şi marimbafon 
al celui de oboi) a strălucit prin siguranţă ş i dezin
voltura cvolutiei ; stăpînirea fermă a da telor stilis
tice, in acest caz, este completată de susţinerea ex
presivă a frazării în „ Asturias" ele I. Albeniz, de o 
remarcabi lă virtuozitate în „ Scherzo" de D. Bughici , 
de un autentic swing jazzistic, antrenant, ele bun 
~ust, realizat într-o inspirată Improvizaţie în cum
pania cole~ulu i său, pianistul Paul C:ristian Staicu. 

Cristian Niculescu nu mai este, de mult timp, un 
r1;.11ne nou în sălile noastre de concert ; în etape di
ferite, la Rîmnicu Vîlcea, Cluj-Napoca, Ploieşti şi , 
acum, în Sala Muzeului ele Artă din Bucureşti , pre-
7enţa sa defineşte un temperament artistic pregnan t 
c.e parcurge stadii superioare de maturizare profe
sională pi an i stică. Absolvind Liceul de Arta şi, apoi. 
admis - în condiţiile celei mai strînse competiţii de 
acest fel - la Conservatoru l b'.lcureştean, printre 
altele, cu St11diile Simfonice de Schumann, in terpretu l 
marchează o semnificativă premiP.ră calitativă : creş
terea ·exigenţelor admiterii în conservator pînă spre 
nivelul cerut absolvenţilor. In adevăr, de la Bach şi 
BeethovP.n pină la Schumann şi Nicolae Brînduş, 
structura programului de recital, împlinirea acestuia, 
denotă deţinerea unei tehnici pianistice ample în de
plinul înţeles al cuvîntului ; tensiunea expresiei por-
11 eşte , la Niculescu, de la nivelul gîndului art istic 
coordonator, scrupulos urmărit şi diferenţiat împli
n]t in planul stilistic, ' n cel timbral sau al construc
ţiei ample a formei. Să menţionăm aici , cu titlu de 
specia l interes, aportul esenţial al unor muzici eni 
pedagogi de :nare dăruire ce or ienteaz1 îndeaproape 
evoluţia acestor tineri 5i foarte tineri interpreţi : 
Ludmi la Pop işteanu, Cl"istina Georges..:u, Eli sabeta 
Tomescu, Valeriu Rogacev şi Nico lae Balea 

Dumitru AVAKIAN 

CLUJ-NAPOCA 

,,Nunta lui Figaro" de Mozart 
După Câsătoria secretă de Cimarosa, Don Pa squale 

ele Donizet ti, D-al~ Carnavalului de Harry- Bela şi 
Amorul docto1· de ?ascal Bentoiu, clasa de operă a 
Conservatorului clujean - condusă de conf. univ. 
Alexandru Fărcaş - ne-a prilejuit în acest an bucu-

ria reîntîlnirii cu a pagină clasică : Nunta lui Figaro 
de Mozar t. 

Montat în trei di stribuţii , spectacolul a oforit astfel 
tutur0r studen ţilor posibilitatea afirmării lor scenice. 

Premiera a avv.t loc în Sa la mare a Casei de cul 
t ură a studenţil or, alegerea acestui l ă ca ş avînd o 
dublă semnificaţie : pentru interpreţi - ac,Jmodarea 
cu o sală mai puţin cunoscută, detaşarea ele sediul 
Conserva torului - iar pentru public - o interesantă 
; i sa lutară modal itate de r etrezire a intP. resului mase i 
mari a studenţilor (a tinerilor în genernl) . faţă de 
m~1zica ele operă. 
Protagoniştii acelei seri au fost studenţii anului V, 

apoi cei din anii I-IV, cărora li s-a adăugat or
che!>tra Con-,ervatorului , sub baghe ta Ject. univ. Imre 
Mokos. 

Dintre interpreţii rolurilor principale, Ildiko Fejes 
şi Kă1·ol.v Bancsov (mrnl V) s-a' I remarcat prin verva 
ş i na tura l eţea p;-ezen ţei scenice, iar Eleonora Fărcaş 
(anul V) s-a impus prin calităţile sale vocale, din 
păcat0 dublate de un joc prea puţin convingător. 
Lucia Kri ska (anul V) în r olul Marcellinei a realizat 
0 fericită îmbinare între vocea sa cu o mare întin
dere, volum şi susţinere şi simţul înnăscut al sce
nei ce îi garantează succesul şi în viitor. 

O prezenţă de excepţie a constituil-o tenorul 
Eduard Svatchevici , în rolul Don Basili o. Deşi a ter
minat abia primul an de canto la clasa profesoarei 
i'.faria Goia , E. Sveatchevici a dat dovadă de o 
a,J inc{1 ma turita te in înţelegerea şi redarea textului 
mu zical, avincl drept mijloace artistice o frumoasă 

voce de tenor liric, mobilita te a expres iei şi a jo
cului actoricesc . 

Nici rolurile secundare nu au fost mai prej~s : 
Vasile Cupşe (anul IV) a reuşit să creioneze un Don 
Curzio inedit şi pli n de umor, inventindu-i o gîngă
veală a~centuată în vorbire şi atribuind u- i un ma
chia j hilar. Nu mai puţin comică a fost prezenţa lui 
Angeliu Oală (anul III) în rolul Antonio. De altfel , 
într-un spectacol ulterior el a făcut dovada . multiple
lor sale calităţi vocale şi interpretative (f voce de 
tarit•:)11 caldă şi pătrunzătoare şi o dicţi-e'. t>:edectă), 
interpretînd de astă dată rolul Don Bartolo. 

Prezenţa corului în actele II şi III a consti tu it 
insă un minus faţă de nivelul spectacolului. Alcătuit 
din ciţiva studenţi ai facultă(ii Compoziţie muzicală, 
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