
protestataire et mob.iJ.'isaitrice dans la lut,t,e d€s 
masses contre l'ancien ordre soci.al. . 

Les mutations fondamentales survenues 
apres l'action du 23 Aout 1944 ont amene des 
transforma tions racNcales non seulement dans 
l'ordre social mais encore dans la suprastruc­
ture. La chanson revolutionnaire et protesta­
tataire se transforme a present dans une chan­
son appelant Ies masses a la construction d'une 
vie nouv€lle, a l'edification du ,progres de la 
patrie, une chanson prânant l'attaichement a 
l'Etat socialiste, glorifiant la personnalite du 
President Nicolae Ceauşescu - celui qui 
a mene la lutte et continue de la 
mener afon de r ealiser toujours plus en pro­
foruieur Ies voeux du peu ple. Uine chanso1n 
gui loue Ies accomplissements de la nation. 

Dans ce nouveau contexte, Ies compositeurs 
ont joue un râle tou.jours plus important. Si, 
en effet, avant Aou,t 1944, Ies melodies de ce 
genre paraissent etre assez variees comme 
origine, cellP.s d'apres -'44 sont exclusivement 
roumaines et dues a des createurs gue l'au­
teur de l'ouvrage ne manque pas de presenter 
dans le detail. 

Notre modeste compte rendu n 'a eu d'autre 
but que d'attirer l'attention sur ces creations 
et de souligner que des Ies temps Ies plus loin­
tai:ns la chanson mohilisatrice joua un râle des 
plus importants dains la 11Utte pour defendre la 
patrie et ecarter l'exploitation sociale. 

L'ouvrage commente fait honneur a son au­
teur parce qu;il vient eclaircir un chapitre de 
la culture musicale roumaine encore assez 
trouble il y a peu. 

Gheorghe CIOBANU 

Ovidiu VARGA - ,,Cei trei vienezi 
şi nostalgia lui Orfeu" ( Les trois 
viennois et la nostalgie d•Orphee) 

La triple monographie polemique Cei trei 
vienezi şi nostalgia lui Orfeu (Les trois 
viennois et la nostalgie d 'Orphee) est la 
seoonde reponse qu 'Ovidiu Varga se pro,pose 
a donner ,

1
en ce qui corncerne la rnusique" ; 

ces reponses, selon ce qu 'affirrne l'auteur dans 
la page prefa<;ant comme un leitmotiv tous Ies 
volumes inclus dans le grand cycle „Quo va­
dis mu;,ica ?", ont eu comme point de depart 
non seulement l' infinie admiiration et aff,inite 
spirituelle et de destinee avec cet iincompara­
ble thrace Orphee, l'archetype de l'Hornme 
europeen, l'archetype de l'artiste Europeen et 
Univer,c;el, mais aussi un pressant devoir pro­
fessionnel de reedifier l 'histoire de la musique 
europeenne a partir de ses bases reelles, a la 
lurnierc des plus recentes recherches de thra­
cologie, semiotique et semantique musicale. 

L'extraordi1nalire cornplex,itte d 'Jdees declen­
chee par la nouvelle ecole viennoise dans l'uni-

vers de la creation sonore, rendalÎJt presque .;im­
possible en apparence un a.bord integrateur 
de ce moment si controverse de l'histoir,e de 
la musique europeenne. La mii.sie en page des 
contradkttions eingendrees par ce pr ocessus 
dialectiqiue dans la ,pensee des grands crea­
teurs et theoriciens du xxe siecle, aurait im­
plicitement menea l'aneantissement de la struc­
ture de n 'irnporte quel ouvrage theorigue qui 
se serait propose de Ies englober en Ies ana­
lysant d'une manier_e exhaustive. L'esprit cu­
r ieux et polemique ·de l'auteur trouve la solu­
tion de cette insurmontable difficulte dans 
une demonstration rnusicologique inedite, gui 
a comme point de depart, tout comme ses vo­
lumes precedents, la pensee esthetique musi­
cale enescienne dont les coordonnees axiolo­
giques sont poursuivies et amplifiees dans 
une recherche de la creation musicale du 
xxe·s. 

L'inedit de cette synthese (polemique et sty-
1.ishlque) d emontre une fo!is de plus la voca­
iiion du compositeur et musicologue Ovidiu 
Varga pour le nouveau, celui-ci consistant dans 
Ies moyens d'analyse musicologique proposes 
qui convergent naturellement vers la mJse en 
evi'dence des signifiications theorrl.ques, sonores 
et semantiiques des oeuvres des trois compo­
siteurs. De plus. C€ livre represente la pr e­
miere ample etude sur la nouvelle ecole 
viiennoise parue en Rol,!manie et, ce nous sem­
ble, dans toute la litterature de specialite uni­
verselle en visagee d'apres le nombre reduit 
d'ouvrages de cette ampleur et de ce caractere 
moderne. 

L'.integratilcm de la nouvelle ecole viennoise 
dans 1e cycle Quo vacliis musica apres Ies syn­
theses anterieuires : Tracul Orfeu şi destinul 
muzicii (Le thrace Orphee et le destin · de la 
musique) (Ed. musicales 1980), Orfeut moldav 
şi alţi şase mani a-i secolulwi XX (L'Orphee 
moldave e t .:1,utries s.ix grands du xxe siecle) 
(F.d. musicales, 1981), paraît tout naturelle du 
:':! cctte poursuite pas a pas et a ·]a demonstra­
bon explici-te - comme dans Ies volumes pre­
ceden ts - du principe qui defJrrit la concep­
tion esthehlque de l 'aute ur, c'es,t-a di.re „l'uni­
te dans la d:iversite natilonale de la mus.ique 
t:uropeenn-2". Mett:ant en ev.idence la comple­
xi.te dEs processus de crea·tion et de semanti­
que muskale qui ont arnene l'affirmabion du 
nouvea u coorant, dont Ies racilnes sont plan­
tees dans l'essenoe de la s,piritualite europeen­
ne d1or.ig1ne thraco-greco-.romaine, Ovidiu 
Varga jet-te a la fois 1e jour sur la p riise de 
conscience des createurs europeens en ce qui 
ooncerne la lyr-2 heptaco~dale du Thrac2 Or ­
phec. Cette accumulation esthetique sonore 
concep t:.rnlisee est sensible a travers le chant 
byzantin - gregorien dans la musique cultu­
elle et .:,avante europeenne jusqu'au XX P, siecle. 
Meme d,ms Ies conditions d'une apparente de­
negation, la nostalgie orphique du monde de 
re, peree, dissimulee ou pas, dans beaucoup de 
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pages de la creation des trois viennois. Les de­
monstrations musicologiques d~taillees, qu 'en­
treprend· l 'auteur sur l 'oeuvre expressionnis­
te W ozzeck d ' Al ban Berg, sur le cycle de 
„trois fois sept" · melodrames op. 21 Pierrot 
lunaire d 'Arnold Sch6nberg, ou sur la Cantate 
no. 2, op. 31 d'Anton Webern sont edifiantes 
dains ce sens. 

En s'effor~ant d'etablir Ies periodes de crea­
tion des trois viennois selon sa propre formu­
le (tr.iipartri.te), la structure ;interne du volume 
est dodecapart:ite dans la structuration des 
sous-chapitres rigoureusemeTit delimites par le 
chi!ffrage et par Ies titres sugggestifs qui sou­
lignent Ies .i.dees essentielles cie la construction 
de ce theoreme musicologique operant avec 
Ies chiffres 3, 4 et 12. On met ainsi en evidence 
les poin-ts d'anflexion de l'evolution composi­
tionnelle des trois viennois, leurs interferences, 
interconditionnements etc. ; comment leurs 
0euvres s'etab1issent on contrepoint, s'engen­
drant l'une de l'autre ; quel frut l'apport de 
chracun a l'assise theorique du systeme tlode­
caphon>ique ser:iel, en demontrnnt sa viabilite 
par des creations ayant force de penetration 
dans l'univers de la culture mus1i1oale. 

Le caractere polemique de cette triple mo­
nogra,phie - enonce des le titre - ressort a 
travers tout le livre, en commen~ant par la 
premiere page (en d·eh0rs de la preface unique 
du cycle entiler) porta:nit le titre dncisif „Pour­
quoi - Ies itrois viiennois et la nostalgie d'Or­
phee ?" et dans laquelle l'auteur definit l'e1_1-
o-emble d 'idees qiu:i l'a determdne a structurer 
son exegese dans la presente forme. Au tra­
vers de polemiques avec le systeme seriiel-do­
decaphonique analyse, avec Ies compositeurs 
prcscntes, avec les exegetcs de ce courant et 
avec toute la musicologie qui a prolifere a la 
sui-te des creations de la nouvelle ecole vien­
no:ilse - Ies deux derrniers chapitres, cumulant 
energiquement tous Ies arguments pro et con­
tre ce .;;ysteme - Ovidiu Varga reussit a assu­
rer la pleine 1iberte des conclus.ions et des sig­
nifications de la monographie analytique toute 
entiere ; conclusions et significations qui ne 
paraiss~nt pas s'imposer du dehors. etant au 
contraire la resultante meme des analyses des 
02uvres presentees et des deductions de l'au­
teur . 

Le nouveau courant esthetique issu de la 
peinture allemande du temps, l'expressionnis­
me, a migre dans presque tous les domaines 
arti:shques du xxe sriecle, s'.im1posant aiussii 
a la musique. Une des consequences de cet 
a bord phenomenologique-artistique fut la 
liquidatiicm de la toruali.lte et du theme. Evi­
demment, l'expressionnilsme ne fut pas le seul 
facteur determinant de l 'appariti,m, par inven-
tion - souligne l 'auteur - du serialisme dode­
caphonique, mais c'est bien le climat esthetique 
qu'il a engendre qui a pase le probleme d 'une 
necess.a'ire et fondamentale reformulation de 
la conc-eption et creation musicales. Tout cela 
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est minutieu$emer:t oresente dans 1€ livre de 
Ov,iicliu Varga. . ' 

Soulignant le cat-actere ,insolite et pole­
mique du courant serio-dodecaphonique~ 
les grands chapitres qui composent le volume, 
gardent le meme caractere tant dans les titres 
que dans le contenu. C'est aiinsL que le pre­
mier chapitre intitule : ,,Trei. existent€. trei 
caractere, trei ,personaliităţi" (Trois existe nces, 
trois caracteres, trois personnalites), clarifie 
par l'aphorisme des sous-chapitres, ,, Ego; 
Arnold Schonberg DIXI ! ou l'orgueil de 
l'inventeur", ,,Lui, Anton Weberin... ou trois 
heures de musique da.ns une vie " ; ,. Toi, Be rg 
ou l 'humanisatio:n de l'atona1ite ", l 'attitude 
esthetique et la contribution des trois com­
positeurs a la definition e t a la constitution 
du systeme ; en meme temps, ce chapitre nous 
uffre des microb10graphies reduites a l 'essen­
tiel. 

Le s€cond rchapitre : ,,Trei perioade, 3 sti­
lu11i, 3 clase de compoziţie " ,(Trois peniodes, 
troj;s styles, trolis classes de composit,ion) por­
te en fait sur toute la creation d 'Arnold Schon­
berg, Anton Webern et Alban Berg, la perii­
nence analytique et la minutie que l 'aut€ur 
met a dechiffrer ces chefs-d 'oeuvre ne lais­
sant leur echapper aucun aspect structural ou 
esthetique delivre par les partitions. Tel que, 
dans la postface, le montre le compositeur 
Aurel Stroe, ,,l'analy,se de l'oeuvre de Berg 
est un sommet atteint par natre mu.sicolog,iie". 
Les trois sous-sections de ce chapitre „Sur les 
trace.s du passe et pour sa liquidation". ,,A la 
recherch2 du temps present ou des formes per­
clues", ,,Pour inventer l'avenir" souligneint le 
caractere triparti de la re.partirt: ion en periodes 
de la creation musicale des trois Yiennois -
proposee par Ovidiu Varga ; cette repartition 
comprend les 12 sous-chapitres rigoureusement 
chiffres, dont les titres definissent le quintes­
sence de la nensee et de l'orientation esthe­
tique des createurs. L'ordonnance dodecapar­
tite de ce chapitre analytique constitue de la 
part d 'Ovidiu Varga, une replique musicolo­
gique dans la maniere de structurer avec les 
12 sons proposes par le serialisme, le cadre·exis­
tent:iel meme ou les tro:ils compos:i1t,eurs ont ete 
actifs. Dans les pages de oe volume, la presen­
tation des trois viennois prend l'aspect d'un 
tronson non-retrogradable (Schi:inberg - We­
bern - Berg - Wcbern - Schi:inl;,erg). 

Les deux dP.rniers chapitres Trei raţiuni, 
trei viziunii. (Trois raisons d'etve, troi.s viislions) 
par consequent troiis conclusions i1ntegrant „La 
raison d 'etre du serialisme dodecaphonique", 
,,Les .trois vien111ois et la no1Sitalgie d 'Orphee" · 
et „Trois fois 12 repliques" aux sous-chapitres 
deja enonces et structures selon la meme for­
mule d'organisation sys,temique et semantique 
dodecapartite, analysent la totalite des aspects 
de la theori-e esthetique et musi1cale bâitie par 
]a nouvelle ecole vienn,oise. Ainsi qu,e l'annon­
c:ait d'ailleurs Ovidiu Varga dains la fan du 
chap!itre dP.die a la pensee esthetiq'-le d ' Arnold 
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Schonberg 11
, dans les „ 'I'rois fois 12 repliques:: 

finales l 'auteur du volume essaie .,d'eclair­
cir ce gu 'il a ccnsidere comme dey.ant etre 
eclairci" (p. 34). Affirmation gui est pleine­
ment ratifiee par le compositeur Aurel Stroe, 
dans la postface gui suit la chronologie inte­
grale de l'ceuvre des trois viennois. 

La postface traduite en trois .l'angues (fran­
(;a'is, allemand, ainglaiis) aiinsi gue la table des 
matieres (tres developpee, representant la 
structure et le contenu condenses du livre), 
offre a la triple monographie la poss.ibili'te 
d'une diffus.ion interna1tionale ; ce, en fait, der­
nri.er chapiJtre du livre vient complete!:' l'image 
de l'ecole viennoise, en soulignant l'impact et 
la reaction de la culture musicale roumaine 
a ce systeme de pensee et d'organisation so­
nore. 

En poursuivant clairement, d'une fa~on 
concise et avec une forte faculte de synthese les 
modE-lites· d 'â.nfiltr8.Jti()JI1 et d'assimilation deces 
nouveaux concepts esthe-tiiques dans la rpensee 
des compositeurs rouma:ins, ainsi gue les solu­
ti<ons originales adoptes par ceux-ci dans leurs 
reuvres, Aurel Stroe note : ,,Mais heureuse­
ment cela n'a pas ete une influence au sens 
commun du mot mais une invite a augmenter 
la crea,tivite pour defricher de nouveaux ter­
rains, et finalement ci nou, decouvrir nous­
memes". Le compositeur met son poirit final 
en enumerant les gualites du livre (on pour­
rait compter comme une autre maniere dode­
capartite, si on l'ajoutait en tant que „xrre 
ion", la derniere coriclusion qui n'est pas nu­
merotee), dont l'apport etait depuis longtemps, 
necessaire dans la mw;icologie roumaine. 
,,Meme pour quelgu 'un qui a beaucoup 
lu dans ce domaine, jeter un coup 
d'ceil vigilant sur certaines pages du livre 
d'Ovirdiu Varga peut etre saluta:ire. Le volume 
ne presel1fte ,pas seulement d'iiilteret pour le3 
mus.w1ens, mais aussi pour les amateurs de 
musique moins avertis" .' 

Les conditions d'edition et de r edacti<;m par­
t.iculier~ment bonnes sont dues au xedacteur 
Corneliu Buescu et au technoredacteur George 
Măgureanu, guii ont resoli.2 avec entenrdement 
et zele les difficultes issues de la rcomplexitc 
du texte musicologique et du nombre impres­
sionnant d 'exemples musi caux (plus de 300). 

Sur la demande de l'auteur. la mis•e en page. 
avec trois types de caractere de lettre difU:­
rents, vient secr1:Iionner du point du vue g,ra­
phique l'espace accorde a la triple monogra­
phie „des trois viennois" qui „furent, sinon 
les trois grands B du moins, a coup sur, les 
l-rois grands A. Arnold, Anton, Alban ... 
parce que les trois grands A se sont nourris 
et formes a partir des trois grands B : Bach, 
Beethoven, Brahms" (p. 11). Cette descendan­
ce, et assurement pa,s seulement elle, a pousse 
Arnold Schonberg, le createur meme du sys­
teme, a declarer, a la fin de l',,aventure" do­
decaphonigue-serielle „On revient toujours", 
reoonflirma1nt ains1 les vertus onphigues gui 

ont toujours vibre dans la substance musicale 
europeenne, aux sources de laguelle . elles se 
trouvent. Et c'est en cela, la resonnance hep­
tacordale de la lyre d'Onphee. 

Le volume Cei t·:-ei vienezi şi nostalgia lui 
Orfeu (Les trois viennois et la nostalgie d 'Or­
phee) d'Ovidiu Varga a ete presente par l'au­
teur. lors de son invitation au Congres et Fes­
tival de Vienne tenus sous le haut patron­
nage du president federal de la republique 
autrichienne dr. Rudolf Kirschlăger, a l'occa­
sion du centennaire de la naissance d ' Anton 
Webern. 

A cote du volume d 'hommage a Webern 
publie a }'Universal E~ition, le livre d'Ovidiu 
Varga etait le seul ampl~ ouvrag,e du domaine 
paru pendant l'annee du centenaire et pre­
sente devant cette haute tribune musicologigue 
internationale. Cela mit en permanence le vo­
lume dans l'attention des plus de cent parti­
cipants - venus de 15 pays - celui-ci etant 
expose a l 'entree dans la salle d'exposition do­
cumentaire et la salle de sea·nces du Congres. 

; ' 

Les deux exposes presentes par l'auteur. â 
la ir:iibune du Congres, ,,Non multa sed mul­
tum", representant un chapitre du volume, et 
„Les trois viennois dans la cultiure musiC'91le 
contemporaine de la Roumanie d'aujourd'hui", 
ainsi gue les contributions a,pportees aux deux 
tables rondes auxquelles il fut prie de prendre 
part, lui ont off.ert l'occasioin de souli.gner la 
rkhesse, la divers:ite et la valeur de la crea­
tilon, de l'interpreta:tion, de la musii.cologie et 
de l'enseignement musical roumain. 

En deployant l'eventail des directions sty­
hstigues novatrioes proposees par Aurel Stroe 
dans la postface ainsi q ue celles amplifiant 
cet eventail, dont temoigne l'auteur meme de 
la postface, ou encore celles qu 'oin doit a cer­
tains autres compositeurs comme TI.beriu 
Olah, Myrriam Marbe, Doru Popovici, Liana 
Alexandra, Iancu Dumitrescu, Nicolae Brînduş 
ou Şerban Nichifor, Ovidiu Varga a souligne 
le souci permanent des musiciens roumains de 
creer des reuvres musicales autochtones, au­
thentiques, modernes, nees du c::1ractere speci­
fique de la sp;iritualite et de la musique rou­
marine d'hier et d'aujourd'hui. 

Mentionnant l'apport du musicologue i·ou­
main a cette prestigieuse tribune de la culture 
internationale, Ies eloges des chefs des deux 
institutions organisatrices, la Wiener Webern­
Verein et la Wiener Konzerthaus-Gesellschaft, 
c'est-a-dire des pr. dr. Walter Pass de l'Uni­
versi-te de Vienne et dr. Hans Landesmann, 
soulignaient les guatre contributions musicolo­
giques de l'auteur aux travaux du Congres ; 
ceux-ci recommanderent la traduction prioni­
taure du volume „Cei trei vienezi şi nostalgda 
lui Orfeu " en allemand et anglais pour facil.i­
ter sa diffusion a travers le monde. 

La traduction de ce livre est d'autant plus 
necessaire que le mus.i.cologue Ovidiu Varga 
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a ete invite â partid.per au n e Cong:res de 
musi:cologie de Vienne (12-15 ·jtu~n 1984) sur 
le theme : ,,L'ecole viennoise dans l'histoire de 
la musique du xxe siecle", organise par la 
„Internati,onale Sch6nberg Gesellschaft", et 
qu'en 1985 on compte organiser des manifosta­
tions analogues a l'occasion du cent€'naire 
d'Alban Berg. 

. Tanţa DIACONESCU 

Octavian NEMESCU - ,,Capacităţile 

semantice ale muzicii" 
(Les capacites semantiques 
de la musique) 

Prendre contact avec les interessants :r.~sul­
tatis d'une recherche entreprise par un musi­
ciren continuellement soudeux de decouvrir 
les rouages intimes de la matiere sonore -
je vien:s de , nommer Octavian Nemescu -
constitue sans aucun doute une circonstance 
signifiante pour n 'importe quel observateur 
attentif du phenomene musica'l en Roumcinie. 
Exa.miniant avec rigueur · et · en , profondeur le 
vaste et si complexe domaine. de la semanti­
que mus icale; l'auteur des Patru dimensiuni 
în timp (Quatre dimension:s dans le temps), .des 
Sugestii (Suggestions ) et de la composi.t'ion 
p our or,ehestre Triunghi •(Triangle), se propose 
- .dans son r ecent livre Capacităţile seman­
t ice ale muzicii (Les oa:Paicites semantiques de 
la musique) paru aux Editi-Ons Musicales -
d 'edifi~ une rne'thodofogi-e de. recherche effi­
oaoe des e'lements semantiques propres a un 
langage ou a un ouvrage musical. 11 a 
oomme poi nt de depart sa oonvi-ction que „la 
raison ini.tia1le. et ultime de n'i.mporte quel lan­
gage, de n'importe quel systeme particillier de 
sign.es, y conr-pris des sig:nes -de ruature · .artisti­
que, est la c0mmunicati.on (entre huma ins ou 
bien entre l 'Homme et la Nature). En d 'autres 
m ots, sa d ema11Che se ,oonfigure des le com­
mencement comme hautement originale, , son 
e9.Prit de suite dans la poursuite de la d.emon­
s-tration . theorique qu'il se - .propose revelant 
une solide . ,01:ganisatip11 conceptueHre et une 
interdependance • l0gique tres serree de c.:cs 
oonceptis. 

Tout counune da~ un ,,autre de ses ouvra­
ges, intitu1e Semantica (Onze jeux· metaimus i­
•caux pour n melomimes) , et campase entre 
1971 et 1974, Odavia n Nemeecu r eactua lise 
dans la presente etude J•es notions de signifi­
oaition et de. se ns , Ies faisant valoir dans la 
perspective du musicien convaincu -de la ne­
cessite de souJligner le primat du sens arti,sti­
que de l'acte createur, compare a l'aibse·nce de 
con tenu, voire me.me . au cont enu hasaŢdeux, 
de certaines avant-gard~s culturelles d 'hier cu 
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d 1aujourd'hui ; d'ailleurs, ceHe conviction il 
nous l'explique dans son „Avant-Propos" : ,,de 
meme qu'on ne saur,a it parler aujourd'hui de 
forane sans contenu ou vice-ve·r,sa de meme 
ne saurait-on tenir compte d'une ~ombinaison 
sonore d epourvue ele significa tion, depourvue 
de sens ... ", ou encore : ,, aborder Ies sens dans 
'llne r.echel"Che si,gnifie decouvrir la transpa­
rence d'arspecfs eclai res par des ;rea lites pilus 
profondes" . 

Tout i1 la fois, j ,] me seanble important de 
s ignaler le caractere ouvert de la reche:rche, 
.Jaquelle se complete dans ses 1Princi!pales don­
nees par une methade cl 'ana ly,se exempLaire, 
intimement ,articulee et amenant l 'auteur vers 
un nomibre de conclusions de gr and r affine­
ment et ,actua'lite. 

Structuree 1en 5 chapitres, ,la demonstration 
entreprise par Octavian Nemescu part du 
stade actue-1 des recherches ,effectuees dans 
le structuralisme linguis·tiqu·e et •l,a sem.anti.: 
que ; aussi, nous rappelle-t-il · brievement 
quelques notiaibles contribution's au im6uve­
men~ structuraliste (Saussure', Cbomsky, Ja­
kobson) aiI11Si que Ies theorieis plus r ecentes 
d'un Levy-Strauss ou d 'un Greimas, concer­
nant il'importance de !'element semantique -
1'-oppose des relations ,purement s trudurales. 
Le ftait que les methodes linigu'i:s tiques sont 
applicables aussi a la musique n 'a cependant 
p a!S ;resolu stricta sensu le diffidle probleme 
de l'.an,a:Jyse d u phen om ene mus ical dans tou­
tes ses jointures, alors m eme que l 'acquis ;re­
suhe par l1a ,segmentation du diseours sonore 
au ni.veau de ses unites syntactiques soit re­
ve]iateur e,t ,prormetteur. 

Sam; contes1Jer d'une maniere simpliste Ies 
resultats obtenus par des recherches anter-ieu.., 
res (Nattiez, Moles, Danielou, Morris, Pierce), 
il affirme cependant - dans un climat de po­
lemiqu-~ - que ces resultats s'averent insuffi­
sants, e,t consta te tout a la fois l',,inexistence 
d'une ba,se theorique fondamental-e capa:ble 
d 'elucider tout l'ensemble des prohlemes se­
rmantiques en -cause et d 'expliquer les aspects 
de sens dans toutes les civilisations et les 
epoques musicales". C'est a cause de eela qu 'il 
es t logiquement necessaire de reviser la theo­
ri•e semantique generale, 'en la corroborant a 
,1a mise au point d'-une methodologie adeqtţat.e 
dont devr,ait se servir la recherche des sirgni­
fi oat irons m1,1sica les. Dans oe sens, le p.rob1Jeme 
de la signification est. envisage en rapport av.ec 
l'acte de la communication, les relations quf 
s'eta!b1.l ilsisent erntre le signe .. adif et le sujet 
r ecepteur .deter~mi'nant une r eaeti,on immediaite 
psycho-aff~ctive ; la materialisation de · ce 
„vecu p lSychique" au tir.avers de comportem.ents 
specifiques, a ,comme finalite l 'etaiblissement 
d'un comportement adequat „tenu .pour· un 
mode d'exteriorisation de la r eactLon". C'est 
ici, a mon avi1s, qu,e se trouve l'essenti-el de la 
dema·rohe d'Ootavian Nemescu : son option 
pour une conception semiotique, dont la source 
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