
a ete invite â partid.per au n e Cong:res de 
musi:cologie de Vienne (12-15 ·jtu~n 1984) sur 
le theme : ,,L'ecole viennoise dans l'histoire de 
la musique du xxe siecle", organise par la 
„Internati,onale Sch6nberg Gesellschaft", et 
qu'en 1985 on compte organiser des manifosta­
tions analogues a l'occasion du cent€'naire 
d'Alban Berg. 

. Tanţa DIACONESCU 

Octavian NEMESCU - ,,Capacităţile 

semantice ale muzicii" 
(Les capacites semantiques 
de la musique) 

Prendre contact avec les interessants :r.~sul­
tatis d'une recherche entreprise par un musi­
ciren continuellement soudeux de decouvrir 
les rouages intimes de la matiere sonore -
je vien:s de , nommer Octavian Nemescu -
constitue sans aucun doute une circonstance 
signifiante pour n 'importe quel observateur 
attentif du phenomene musica'l en Roumcinie. 
Exa.miniant avec rigueur · et · en , profondeur le 
vaste et si complexe domaine. de la semanti­
que mus icale; l'auteur des Patru dimensiuni 
în timp (Quatre dimension:s dans le temps), .des 
Sugestii (Suggestions ) et de la composi.t'ion 
p our or,ehestre Triunghi •(Triangle), se propose 
- .dans son r ecent livre Capacităţile seman­
t ice ale muzicii (Les oa:Paicites semantiques de 
la musique) paru aux Editi-Ons Musicales -
d 'edifi~ une rne'thodofogi-e de. recherche effi­
oaoe des e'lements semantiques propres a un 
langage ou a un ouvrage musical. 11 a 
oomme poi nt de depart sa oonvi-ction que „la 
raison ini.tia1le. et ultime de n'i.mporte quel lan­
gage, de n'importe quel systeme particillier de 
sign.es, y conr-pris des sig:nes -de ruature · .artisti­
que, est la c0mmunicati.on (entre huma ins ou 
bien entre l 'Homme et la Nature). En d 'autres 
m ots, sa d ema11Che se ,oonfigure des le com­
mencement comme hautement originale, , son 
e9.Prit de suite dans la poursuite de la d.emon­
s-tration . theorique qu'il se - .propose revelant 
une solide . ,01:ganisatip11 conceptueHre et une 
interdependance • l0gique tres serree de c.:cs 
oonceptis. 

Tout counune da~ un ,,autre de ses ouvra­
ges, intitu1e Semantica (Onze jeux· metaimus i­
•caux pour n melomimes) , et campase entre 
1971 et 1974, Odavia n Nemeecu r eactua lise 
dans la presente etude J•es notions de signifi­
oaition et de. se ns , Ies faisant valoir dans la 
perspective du musicien convaincu -de la ne­
cessite de souJligner le primat du sens arti,sti­
que de l'acte createur, compare a l'aibse·nce de 
con tenu, voire me.me . au cont enu hasaŢdeux, 
de certaines avant-gard~s culturelles d 'hier cu 
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d 1aujourd'hui ; d'ailleurs, ceHe conviction il 
nous l'explique dans son „Avant-Propos" : ,,de 
meme qu'on ne saur,a it parler aujourd'hui de 
forane sans contenu ou vice-ve·r,sa de meme 
ne saurait-on tenir compte d'une ~ombinaison 
sonore d epourvue ele significa tion, depourvue 
de sens ... ", ou encore : ,, aborder Ies sens dans 
'llne r.echel"Che si,gnifie decouvrir la transpa­
rence d'arspecfs eclai res par des ;rea lites pilus 
profondes" . 

Tout i1 la fois, j ,] me seanble important de 
s ignaler le caractere ouvert de la reche:rche, 
.Jaquelle se complete dans ses 1Princi!pales don­
nees par une methade cl 'ana ly,se exempLaire, 
intimement ,articulee et amenant l 'auteur vers 
un nomibre de conclusions de gr and r affine­
ment et ,actua'lite. 

Structuree 1en 5 chapitres, ,la demonstration 
entreprise par Octavian Nemescu part du 
stade actue-1 des recherches ,effectuees dans 
le structuralisme linguis·tiqu·e et •l,a sem.anti.: 
que ; aussi, nous rappelle-t-il · brievement 
quelques notiaibles contribution's au im6uve­
men~ structuraliste (Saussure', Cbomsky, Ja­
kobson) aiI11Si que Ies theorieis plus r ecentes 
d'un Levy-Strauss ou d 'un Greimas, concer­
nant il'importance de !'element semantique -
1'-oppose des relations ,purement s trudurales. 
Le ftait que les methodes linigu'i:s tiques sont 
applicables aussi a la musique n 'a cependant 
p a!S ;resolu stricta sensu le diffidle probleme 
de l'.an,a:Jyse d u phen om ene mus ical dans tou­
tes ses jointures, alors m eme que l 'acquis ;re­
suhe par l1a ,segmentation du diseours sonore 
au ni.veau de ses unites syntactiques soit re­
ve]iateur e,t ,prormetteur. 

Sam; contes1Jer d'une maniere simpliste Ies 
resultats obtenus par des recherches anter-ieu.., 
res (Nattiez, Moles, Danielou, Morris, Pierce), 
il affirme cependant - dans un climat de po­
lemiqu-~ - que ces resultats s'averent insuffi­
sants, e,t consta te tout a la fois l',,inexistence 
d'une ba,se theorique fondamental-e capa:ble 
d 'elucider tout l'ensemble des prohlemes se­
rmantiques en -cause et d 'expliquer les aspects 
de sens dans toutes les civilisations et les 
epoques musicales". C'est a cause de eela qu 'il 
es t logiquement necessaire de reviser la theo­
ri•e semantique generale, 'en la corroborant a 
,1a mise au point d'-une methodologie adeqtţat.e 
dont devr,ait se servir la recherche des sirgni­
fi oat irons m1,1sica les. Dans oe sens, le p.rob1Jeme 
de la signification est. envisage en rapport av.ec 
l'acte de la communication, les relations quf 
s'eta!b1.l ilsisent erntre le signe .. adif et le sujet 
r ecepteur .deter~mi'nant une r eaeti,on immediaite 
psycho-aff~ctive ; la materialisation de · ce 
„vecu p lSychique" au tir.avers de comportem.ents 
specifiques, a ,comme finalite l 'etaiblissement 
d'un comportement adequat „tenu .pour· un 
mode d'exteriorisation de la r eactLon". C'est 
ici, a mon avi1s, qu,e se trouve l'essenti-el de la 
dema·rohe d'Ootavian Nemescu : son option 
pour une conception semiotique, dont la source 
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se trouve d ans l,e behavior, ei qui" tient ccmipte 
de la •reliation causale ,;stimulus-reaction", 
cette derniere e ta1i. t jugee. comme plus proche 
de l 'authenticite · d 'une communication artisti­
que. L'a uteur a ttri,bue au signe m usical .....:..... 
considere comme facteur determinant de plu­
sieurs types de r eactions - des ca1padtes se­
m antique's variees , en fonction de la na-ture 
des codes generateurs de sens mu-sioaux. 

Il est egalernent a observer que l 'auteur ne 
theor-ise pas imHilement, les exemples mus i­
caux con:stituarnt la plupart du temps les in­
di.ces de la demons t-rartion entrepr ise et ]'e le­
ment juge necessaire pour expli citer les e t,apes 
interm&cliaires el e celle-ci (les annexes de 'la 
fin du li vre - comprenant l'analyse des di­
vers parametres de la Sonate en fa majeur 
de Mozart - ·sont ·edifiantes de ·ce poin t de 
vue). · · 

Mais la · plus fof te imp1'essioh que laisse la 
lectm·e du livre d'Oct.avian Nemescu , c'est a 
coup sur le dernier chapitre qui Ia donne. 
Celui-ci , intitu'le „Culturile muzicale în timp 
şi spaţiu , privite prin prisma ,predilecţiilor se­
mantice" {Les civilisati,ons m usicales dans le 
temps et l'espace, envisagees a travers le 
pri·sme des predHecti•ons semantiques), est du 
plus grand interet pour Ies · specialistes aussi 
bien q·ue pour les lecteurs moins avertis . Car, 
c'est dans cette section du livre que l'esprit 
ana-Jytique du ,chercheur Octavian Nemescu se 
pr_omene av,ec aisance parmi les strudures 'ine-
dites des civiJl.sations . musicaJes les _plus 
prestigieuses - africaine, ja:p9naise, balinaise, 
chinoise, indienne) ; toutes celles-ci et d 'autres 
si:mt etud'iees du point ide vue des s ignifica­
tions, a .c5te des -cultures musicales folklori­
ques eurOIP€ennes, e:iGtr,aeuropeennes et -euro­
peennes de type ocddental : le h a1r oque, le 
clarssidsme viennois, l'irnpressionnisme, le r,o­

mantisme. La recherche s'etend egalement aux 
sens qui se dega:gent de la succinte analyse 
des courants eţ tend&nces stylistiqlţes de la 
musique du xxe siecle (musique serielle-dode­
caphonique, · structuraliste, ,du ,t ype „hapening", 
re,pe.titive, minimale, meta, ,,ret.ro" e,t tant 
d' ,au tr-es ,encore). 

L'ensemble de ces incur.sions a trave~s ·1es 
differentes ;phases de l'histoire de la musique 
et de sem evolu,ti on, se subordonnent - · avec 
la force d'une ,oonolu-si·on -'-- a la noble idee 
i::lefendue par Octavian Nemescu, soit, preco­
nise-t-il, l 'obligatoire ' retour aux donnees im­
muables de la spiritualite roumaine, la neces­
saire remise en ses droits d'une vision pro­
fonde sur la raison d 'etre et l 'essence de notre 
existence. 

Significat ion-argument, significa tion-sym-
bole... · 

Sorin LERESCU 

Nicolae BRINOUŞ - ,,lnterleren/e'' 
.. (lnte_rferences) 

La recente, ,parution aux Ed.itiJOns Musicales 
(en _avril dernier) du livre Interferenţe (,, In­
teirferences ") du connu composliteur et musi~ 
cologue Nicolae Brînduş, cons,titue l 'u111 des 
evenements d 'incontestable iimporta!!1ce dans l,e 
contexte aduel de la v.iJe cultu1rel1e roumaine . 
Con~u comme une synthese de ,::on activj:te 
theonique des .annees . 1967-1981, l 'ouvrage 
co~pren.d : l 'etude de qiuelques aspeds pheno..:. 
menclog1ques"concernant la prartique musti!cale 
du ţype de l 'improvisat ion (dans la premiere 
parbe) ; une serile de princi,pes de formal!i a-

. tion de l 'analyse ·musicale, appldicables aux co­
ordonnees du ditscours musi cal (deuxi.eme pa.r­
ti,e de l'ouv.rage) ;, des notes de voyage et des 
entiretiens avec des personnalâ.tes du monde 
~usical (troisieme partie). Le livre temoigne de 
l _exceptionnelle faculte de l 'aute ur de syqthe­
t1ser un e informatian bibliograiph1que d'une 
diversite e:x,treme e t d 'edifier, sur cette base, 
une conception orl.guna le sur le ,proc-essus 
~'analyse. creation, perception et initerpreta­
tion du phenomene musical. ToUJte une serie 
d'abords interpretatifa, · d:ilstincts Les uns des 
auitres. toute une se.vie de condusions d'u.ne 
gran~e diverSli,te theorique et semant iq,ue, une 
multiitude de 1ectures. pO'ssibles sont facil.ites 
par la natu,re meme du volume. Quiant a nous 
d1entree de jeu, nous avanc;:011s cette hypothes~ 
fondamentale, :i savoir que „Interferenţe " 
de Nicolae Brîn:duş marque un moment de 
transition plein de sens dans la tortalite des 
recherches muiS1i colog,iques contemporaines (no­
t amment par l 'etude intiitulee Baze ale unei 
analize formale a . limbajuÎui muzical ·' 
(Bases d '·une analyse formelle du langag mu~ 
sical" ·- 1981) ; moment , de transition allant 
des positions actuellement predominantes de la 
s!miotiq'...le _musicale de type lingu:istique. vers 
l abord de type integratem-systemique clu 
phenomene musical. 

Dans son livre, a câte de differentes disci­
plines de la plus grande actualite - la theo­
r ,ie _-de l ''i:n_f~irmation, la semiotique, la psycho­
log1e experimentale, la- l0g-i.que mathematique 
etc. - , l 'auteut designe explicitement la the­
orie des systemes comme etant ·pour la musi­
,colog.ie contemporaine l'une des sources de 
re~~rence de lar r.econstruction theonique. 11 
uhli~e ~our.a?1mertt les conoopts de „systeme 
mus1:cal ,' ,,niweau de structuratioh du syste­
me", ,,changement d'etat", ,,interaotion des 
~v~aux" etc. De m eme, .il aippose le tit re ge­
n ernque de „Contributions a une theorie sys~ 
temique" a l'enitiiere seconde partiie . <lei son 
ouvrage. I1 es,t donc evident qu'on se trouve 
devant une v,isdon c1u statUJt et du fonctionne­
ment du processus musical - fortement em­
preinte d 'un caractere sous-jacent syst~mique 
- , nous pro.posa111t un modele general d 'ana-
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