De aici i imensa responsabilitate pe care
o avem in fata publicului nostru. Avem dato-
ria sd-1 facem pe om atent asupra diferitelor
aspecte ale vietii, si-1 facem si cunoascd mai
bine realitdtile cu bucuriile si esecurile lor,
sd-1 facem si se recunoascd, si reflecteze si
sd devind mai bun. Avem pentru adzasta un
instrument minunat, o limbd de o rara fru-
musete si muzicalitate si dacd ne scriem cin-
tecele in aceastd frumoasd limbd roméneasca,
sd nu tinem lectii de bund conduitd ci sa de-
termindm buna conduitid. Si mai este nece-
sar ca atit compozitorul cit si scriitorul ver-
surilor s& plece de la ideeca respectului fata
de cel ce receptioneazd cintecul pentru ca si

adesta si-i respecte pe creatori si sd le acorde
audienta si creditul lui.

In incheiere, dar nu in ultimul rind, as vrea
sé-mi exprim un gind care ma insoteste mereu.
Dacd un cintec devine pnin calitatea lui un
factor important de educatie esteticd si pa-
iriotica, avem o indatorire cu totul deosebita
de a scrie in acest sens cintece despre copii si
pentru copii, despre copiii tirii noastre, Fard
copiii nosiri caselle si strizile ar fi pustii si
triste. Despre copiii nostri, ai tuturora sa scriem
cu dragostea pe care ei o meritd si o asteapta
de la noi.

Alexandru MANDY

—_—— 1

Conservatorul de muzicé ,,Ciprian Porumbescu*
din Bucuresti (1864—1984)

wPuneti talentul si mdiestria
de care dispuneti in slujba
unei arte inchinate poporului,
cauzei socialismului $i comu-
nismului in patria noastrd.”

NICOLAE CEAUSESCU

Arta muzicald s-a impus, in ultimele de-
cenii, ca o valoare semnificativd in contextul
culturi’ contemporane. Este suficient sd amin-
tim faptul ca tinerii interpreti au cucerit in
mari competitii internationale importante pre-
mii — la canto, spre pildid romanii detin un
loc de seama in cadrul concursurilor de spe-
cialitate —, cd turneele artistilor si ansam-
blurilor roménesti — orchestre, colective
de operd sau coruri — primesc elogii entu-
ziaste, cd multi compozitori sint astdzi consi-
derati personalitdti proeminente, In fine, se
cuvine mentionatd si existenta unui important
numir de orchestre simfonice (14). a 10 tea-
tre muzicale si opere, a 10 teatre de revista
si estradd. in centrele culturale roménesti. la
care se adaugi 42 ansambluri si formatii fol-
clorice profesioniste, toate raspunzind cerin-
telor unui public impresionant de iubitori ai
muz'cii. Cum a fost posibild aceastd excen-
tionald evolutie a artei muzicale romaéanesti ?
In vrimul rind datoritd conditiilor create de
partidul si statul nostru, pentru afirmarea va-
lorilor proprifi. Apoi decurgind dir aceste con-
ditii. formarea unui puternic curent artistic
la nivelul comnolexei activititi de educatie mu-
»icald. Rezultatele dovedesc cd © asemenea
crestere a culturii nationale nu poate fi con-

ceputd in afara unuwi modern invitimint de
specialitate.

Modalitatile proprii desfisuririi invitimin-
tului muzical din Roménia corespund obiecti-
velor vietii artistice—formarea unui public care
sé recepteze arta si, pe de altd parte, continui-
tatea procesului de valorificare a talentelor,
adevérata ,,bogétie naturald“ a poporului nos-
tru. Primul nivel, cel al educirii generale, cu-
prinde intreaga retea a Iinvitimintului ele-
mentar si mediu, in care toti elevii sint ur-
mériti cu egal interes, oferindu-se nu numai
materialul muzical — repertoniu de cintece,
elemente de teoria muzicii, in ciclurile re-
zervate virstei foarte tinere — ci si cursuri
de istoria muzicii si culturd muzicald. Astfel,
absolventul studiilor de bazi dispune nu nu-
mali de pregitirea teoreticd si tehnica, ci si de
un important bagaj de cunostinte in domeniul
esteticii, Din rindul acestor absolventi se re-
cruteazd, am putea spune, majoritatea viito-
rului public de concerte, exigent si doritcr de
frumos, conditie esentiald pentru omul modern.

Dar tocmai privind semnificatia rezultate-
lor semnalate mai inainte. se cuvine aritat ci
si pregétirea de specialitate are o bogatd
gama de aspecte, gradatd pe o perioadd des-
tul de indelungatd, de la copilul talentat care
intrd in scolile si liceele de muzici, pind la
tindrul artist care péraseste clasele Conserva-
torului. Descoperirea disponibilitdtilor pentru
muzicd apartine primilor ani. in carz, dupéi
examene d= testare a cunostintelor si prega-
tirii muzicale, profesorii claselor elementare
ale scolilor de muzicd prospecteazd cu maxi-

mum de grija datele definitorii necesare unui
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muzician. In cei citiva ani de studii, elevul
este observat si indrumat, poate opta pentru
un anume instrument sau pentru problemele
generale ale muzicii, astfel incit la incheierea
ciclului mediu profesorul — un specialist cu
pregatire multilaterala — i indicid drumul
spre o pregdtire superioard, dacid este convins
de existenta talentului, respectiv. In acest
sens, intrarfea in Liceul de muzici reprezinta
a doua treaptd in evolutia artistului, perioadid
in care studiile se diversifici pe ramuri com-
plexe.

S-ar putea crede cé odatd cu absolvirea Li-
ceului de muzicéd, un tindr a reusit si devini
un interpret sau teoretician capabil si evo-
lueze singur, Nu, pentru cid abia de acum
inainte urmeazd eforturile deosebit de com-
plexe ale studiflor in Conservatoare. Cel care
la terminarea Liceului de muzicid se prezen-
tase cu un concert cu orchestrd intra, dupi
examenul de admitere, in clasa unui maestru
sub indrumarea céruia isi va desavirsi prega-
tirea. Redutabil, acest examen de admitere,
deoarece prin exigenta probelor poate fi com-
parat cu dificultdtil> unui veritabil concurs
de interpretare, mai dificil incd prin adiuga-
rea problemelor teoretice. Este necesard aceas-
td selectie, cadci tindrul primit in Conservator
si-a formulat optiunea difinitivd pentru dru-
mul sdu in viatd. Iatd de ce profesorii comi-
siei de examinare pronuntindu-si avizul, isi
iau implicit si responsabilitatea asupra viito-
rului fiecdrui muzician in parte. Perioada pe-
trecutd de un tindr artist — interpret, compo-
zitor, muzicolog sau profesor de muzici — in
Conservator este decisivd, se bazeazi pe eta-
pele anterioare dar are in acelasi timp ros-
tul incheierii ciclului anilor de formare,

In cele ce urmeazi ne propunem, pentru o
mai bund cunoastere a nivelului superior, aca-
demic, de pregitire artistici muzicald in Roma-
nia, si prezentdm un ansamblu de informaiii
privind istoricul, profilul si realizdrile Con-
servatorului de muzici ,Ciprian Porumbescu®
din Bucuresti, institutie de frunte a invata-
mintului universitar contemporan.

Conservatorul de muzicad ,,Ciprian Porum-
bescu“ din Bucuresti este un institut de inva-
tdmint muzical de grad universitar. Datorita
profilului siu care Imbind instruirea si prac-
tica artisticd. institutul se bucurd de orienta-
rea si sprijinul Ministerului Educatiei si Inva-
tamintului si al Consiliului Culturii si Educa-
tiei Socialiste. Sprijinindu-se pe valoroasele
traditii ale artei si pedagogiei muzicale roma-
nesti, ps experienta unor reprezentanti de
frunte ai scolii componistice si interpretative
nationale, scoald dominati in perioada de afir-
mare internationald de personalitatea marelui
George Enescu, Conservatorul ,,Ciprian Po-

rumbescu”“ se impune printr-o marcanti pre-
zentd in actualitatea problematicii artistice,
permanent receptiv uror variate directii de
innoire ale artei muzicale contemporane,

Desigur, prestigiul de care se bucura in pre-
zent acest institut isi are bazele intr-o traditie
artisticd a invatdmintului muzical, ale carei
inceputuri se confundd cu momentele de sea-
ma ale afirmarii culturii nationale pe toate
planurile. Asa cum se poate vedea, chiar din-
tr-o sumara retrospectivd a istonicului Conser-
vatorului din Bucuresti, necesarid p2antru o
mai bund cunoast®re a realizirilor actuale,
etapele evolutiei sale reflectd mari evenimen-
te ale istoriei ultimelor doud veacuri.

Invatamintul muzical are vechi traditii in
Roménia, in mai multe centre culturale ale
tarii existind, de-a lungul timpului, initiative
meritorii care au dus la promovarea unor
scoli cu profil umanistic in care muzica era
studiati alituri de celelalte arte. In Bucuresti,
asemenea initiative particulare, ca si depési-
rea necesard a nivelului practicilor diletante,
in favoarea profesionalismului, au ilustrat stu-
diul muzicii din prima jumaitate a secolului al
XIX-lea. Acestea se concretizeazd In orgami-
zarea ,,Scolii de muzicd vocala a Societitii
Filarmonice“ (1834), urmati de ,.Scoala pu-
blicd de muzicd vocald si instrumentald® (1835)
sau de alte forme experimentale de predare
superioard a muzicii. Acumularile treptate
aveau sd culmineze cu infiintarea oficiala, la
6 octombrie 1864, a ,,Conservatorului de Mu-
zicad si Declamatiune“, prin decretul semnat de
domnitorul Térilor Roméne, Alexandru Ioan
Cuza. Regulamentul de infiintare a Conser-
vatorului cuprins In acest decret, stabilea ca
principal scop al noului institut : ,,...de a for-
ma artislti romlni in muzica dnstrumentald,
vocald si in arta dramatici, cit si de a lucra
cu toate mijloacele la intinderea si imbuna-
tatirea gustului muzical...”

Primul director al Conservatorului a fost
compozitorul, dirijorul, violonistul si pedago-
¢ul Alkxandru Flechtenmacher, muzician care
a desfisurat o indelungatd si rodnicd activi-
tate in mai multe centre artistice ale tarii.
Numirea sa fusese determinatid de acea prin-
cipald cerintd a profesionalismului, conditie
esentiald a progresului culturii noastre mu-
zicale, a afirmérii unor generatii de artisti ro-
mani capabili sd asigure desfdsurarea unor au-
tentice stagiuni de concerte si spectacole lirice.
In jurul lui Alexandru Flechtenmacher se reu-
nesc si alti muzicieni de renume, unii formati
in centre europene cu mare traditie universi-
tard, contribuind pri eforturi sustinute la
impunecrea prestigiului tinerei scoli roménesti.
Putem astfel aminti, in timpul primelor de-
cenii de istorie a Conservatorului bucurestean,
pe dirijorul Eduard Wachmann, primul direc-
tor al Filarmonicii, compozitorul George Ste-
phinescu, ctitorul Operei roméne din Bucu-
resti, Robert Klenck, intemeietorul scolii vio-
lonistice nationale, autor al unei metode ori-
ginale de pedagogie instrumentald. Si adiu-
gam de asemenea, aldturi de acestia, pe cinti-
retul Dimitrie Popovici-Bayreuth, solist al
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unor prestigioase scene lirice internationale
(director mai tirziu al Operei Romiine din
Clui), violonistul concertist si compozitorul
Louis Wiest, violonositul si compozitorul
Constantin Dimitrescu, compozitorul Paul
Ciuntu, dirijorul Dimitrie Dinicu, etc. Toti
acesti pedagogi a céror pregitire profssionald
se ridica la nivelul exigentelor din mari cen-
tre muzicale europene, ca Viena, Leipzig, Pa-
ris, s-au afirmat in viata muzicald a timpului
si pe plan artistic, ca interpreti sau creatori,
atit in tard cit si peste hotare. Prin experienta
lor ei au reusit si situeze Conservatorul bucu-
restean la paramgtri comparabili cu institutii
de mai vechi traditii din alte tiri. Faima in-
stitutiei roménesti a atras si prezenta unor
renumiti artisti straini, cum a fost de pilda
violonistul Carl Flesch, care a functionat mai
multi ani ca profesor al Conservatorului din
Bucuresti. Rezultatele imediate ale modului
in care se formau tineri muzicieni profesio-
nigti, s-a concretizat in infiintarea in capitala
romaneascd, in deceniul al saptelea, a unei or-
chestre filarmonice. De agemenea, incepind cu
cel de al optulea deceniu, in stagiunea 1885,
profesorul George Stephinescu reuseste si
prezinte primele spectacole de opera realizate,
in limba romand, cu interpreti formati de el,
demonstrind valoarea pedagogiei autohtone si
a talentizlor noastre.

Conservatorul din Bucuresti a trecut, de-a
lungul unei existente ce a depésit virsta unui
secol, prin diferite forme de organizare, pro-
ces firesc in tendinta spre o continud perfec-
tionare a invatimintului academic. In acest
sens trebuie subliniati permanenta preocupare
de a raspunde cerintelor wvietii muzicale, in
principallele domenii care solicitau un numaér
sporit de interpreti, precum si o cit mai se-
rioasd consolidare a creatiei muzicale autoh-
tone. Pe aceeasi linie, in cadrul Conservaloru-
lui sint cuprinse si principalele contributii
teoretice la afirmarea unor noi conceptii le-
gate de cunoagterea folclorului, Urmarind
aceste etapjz succesive, deosebit de bogate in
evenimente artistice dar si in framintari con-
tinue, putem consemna eclaborarea unor noi
regulamente de organizare a institutiei, in
anii 1507, apoi in 1914 si in 1922. La elabo-
rarea lor, un sprijin pretios l-a adus expe-
rienta artisticd si larga viziune estetici a lui
George Enescu. Aceste eforturi isi afld o con-
cluziz in 1931, prin ,Legea autonomiei uni-
versitare”, Ipge propusd de savantul Nicolae
Iorga. In aceste conditii, Conservatorul din
Bucuresti este ridicat la gradul de , Academie
de muzicd si arti dramaticd“, avind ca rece-
tor de onoare pe George Enescu, conducerea
efectivad, dupd Dimitrie Popovici Bayreuth,
revenind compozitorului Ion Nonna Ottescu.
In mod firesc, in cursul acestei prime juma-
tati a secolului XX, faima Conservatorului din
Bucuresti s-a rdspindit larg in lume. Unii ab-
solventi s-au impus pe mari scene de concert
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sau de operd. Altii, pentru a obtine o perfec-
tionare a carierei lor solistice, au urmat
cursuri de specializare peste hotare, cu acest
prilej recunoscindu-li-se inalta pregitire pro-
fesionald realizatd in tard. Un exemplu ilus-
tru este pianistul Dinu Lipatti, elev al stri-
lucitilor profesori roméini Mihail Jora si Flo-
rica Musicescu. Profesorii sidi din capitala
Frantei, Alfred Cortot, Paul Dukas si Nadia
Boulanger au fost unanimi in opinia lor fati
de Dinu Lipatiti, considerind ca in momentul
sosirii sale la Paris era pe deplin format, da-
toritd excelentului invatdmint romanesc.
Intr-adevar, scoala roméneasci a dispus, in
perioada dintrle cele doud razboaie mondiale,
de o adevidrati pleiadd de pedagogi de elita.
Iatd citeva dintre numele de marci ale epocii :
compozitorul Alfonso Castaldi, primul profe-
sor titular al clasei de compozitie (inaugurats .
dupd 1900), Dumitru Georgescu Kiriac, dirijo-
rul coralei ,,Carmen® si promotorul metodelor
moderne de cercetare a folclorului, Gheorghe
Cucu, insemnat maestru al artei corale natio-
nale, Ton Nonna Otescu, Sabin Drigoi, Mihail
Jora, creatorul baletului roménesc mocizrn si
sef de scoald componistici, Dimitrie Cuclin,
unul dintre teoreticienii de elitd ai esteticii
muzicale contemporane, dirijorul si compozi-
torul Ionel Perlea, muzicologul Constantin
Brailoiu, intemeietorul stiintei moderne a
Etnomuzicologiei, muzicologul George Breazul,
teoreticianul pedagogiei predirii muzicii si
creatorul istoriografiei nationale moderne. Prin
amplificarea activitdtii didactice, se creeazi
in ,,Academia de muzici si artd dramatici®
posibilitatea de a alege intre mai multi pro-
fesori, diferiti ca personalitate artisticd, ori de
a beneficia in acelasi timp de diversitatea de
metode, rezultat al existentai mai mulior cla-
se paralele. Aceasti conditie s-a dovadit sti-
mulatoare pentru dezvoltar=a tinerelor talente,
cu atit mai mult cu cit la clasele de instru-
mente, catedrele au fost detinute de pedagogi
experimentati. ce aveau si deving, prin prisma
dezvoltirii ulterioare a invatadmintului muzical
superior roméanesc adevirati sefi de scoali.
Numele unora dintre acesti profesori figureazi
in analale istoriei Conservatorului bucures-
tean : Constanta Erbiceanu, Florica Musicescu,
Muza Ghermani Ciomac — pian, —, Cecilia
Nitzulescu Lupu, Constantin C. Nottara, Geor-
g~ Enacovici, Alexandru Teodorescu, Silvio

Florescu — vioard —, Dimitnie A. Dinicu —
violoncel —, Iosif Prunner — contrabas —,
Petre Elinescu — flaut —, Dimitrie Popovici

Bayreuth, Carlota Leria, Mihail Vulpescu,
George Folescu — canto.

Multi dintre acesti profesori au fost colabo-
ratori si prieteni ai lui George Enescu, infla-
carati admiratori ai artej sale, atit de atasati
patriei sale in datele cele mai profunde, tot-
odata deschizdtoare de drumuri spre universa-
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litate. In contactul direct cu marele muzician
— care, datoritd numeroaselor sale turnee in-
ternationale, nu a putut activa ca profesor
efectiv dar a fost mereu atasat de problemele
invatamintului nostru muzical — scoala roma-
neascd de interpretare si-a putut contura un
profil distinct atit in ceea ce privesta pozitia
esteticd, cit si principiile de tehnica iastru-
mentala. Unul dintre cele mai spectaculoase
rezultatk ale cresterii profesionalismului il
constituie neindoios posibilitatea practicd de
a asigura viabilitatea unor institutii muzicale
profesioniste, inclusiv a Operei Roméne din
Bucuresti, Nivelul concertelor simfonice si al
stagiunilor camerale, cresterea unei pleiade de
creatori care se afirmd puternic in perioada
interbelicd, argumentcaza rostul de activizator
al vietii noastre muzicale care, fard contri-
butiile Conservatorului ar fi rdmas incd tribu-
tara dilletantismului. In aceeasi ordine de idei,
organizarea Societatii Compozitorilor Romani,
reunind maestrii si discipolii care activau in
cadrul Conservatorului, este un semn de pro-
gres, de afirmare a culturii roménesti pe plan
european.

Desi profesorii ei succesivi — Ion Nonna
Otescu, Dimitrie Cuclin si Mihail Jora — au
ting spre imbunétitirea permanentd a conti-
nutului pedagogiei artistice si estetice, spre ri-
dicarea institutiei la nivelul general al vietii
spirituale roménesti, ideile, aspiratiile, cauta-
rile lor au rimas, in mare parte, neimpli-
nite. Situatie explicabild in climatul indife-
rentei forurilor oficiale burgheze, care nu au
inteles si acorde importanta acestei tribune de
formare artistici a tineretului si publicului.
Situatia aceasta, consemnatd adesea in presa
timpului, a dus treptat la o sciddere a ponderii
Conservatorului in viata muzicald, la o adevi-
ratd stare critici a pedagogiei muzicale, mai
ales in anii celei de a doua conflagratii mon-
diale.

Analizind plusurile si minusurile cu care se
prezenia un asemenca institut in fata marilor
obiective ale societdtii socialiste, reorganizarea
invatamintului deschide, din anul 1948, un
nou capitol pentru muzica romdaneascd. Deve-
nit Conservatorul de muzicd _Ciprian Porum-
bescu®, acest institut de .invitdmint superior
incepe o noud istorie, pe mdisura traditiilor
valoroase ale unei istorii de aproape un se-
col, raspunzind in acelasi timp comandamen-
telor sociale ale wiefii artistice in crearea unei
culturi de larg orizont artistic si ideologic. Dis-
punind de doud facultiti, una cuprinzind sec-
tiile de muzicad instrumentald si vocala, cealal-
td sectiile cu profil teoretic, Conservatorul de
muzicd ,,Ciprian Porumbescu® devine astfel
treapta cea mai Inaltd a invatdmintului artis-
tic ce are la bazi scolile generale de artad (ori-
mii opt ani de studii ai lelevilor) si se conti-
nuid cu liceele de specialitate (urmétorii patru
ani). Veriga puternicid ce leagd tot acest sis-
tem de studiu al muzicii se materializeazi prin

patronajul pe care Conservatorul din Bucu-
resti il asigurd liceelor de profil din capitala,
din Craiova si Timisoara, urmindu-se astfel
o linie ascendenti care a condus, asa cum se
poate constata din realizirile ultimelor de-
cenii, la notabile victorii artistice pe plan na-
{ioneal si international.

Viziunea innoitoarle asupra importantei in-
viataimintului artistic in determinarea evolu-
tiei culturii muzicale mnationale in ansamblu
a determinat intreaga organizare a Conserva-
torului din Bucuresti pe alte baze decit in
trecut. Instruirea de specialitate la nivelul
exigentelor maxime este coordonati cu o lar-
gd cuprindere a tuturor factonilor educationali,
pe front ideologic formativ, avindu-se in ve-
dere céd artistul trebuie sa devind un purtitor
de mesaj, capabil a forma si prin muzici spi-
ritualitatea omului contemporan. De aseme-
nea, de-a lungul ultimelor decenii, legarea in-
vatdmintului cu practica, intr-un proces unic,
a demonstrat cd incd din timpul studiilor, ti-
nirul muzician trebuie si se afirme atit ca
viitor profesionist, cit si ca activist pe tirim
social, impletind studiul cu verificarea posibi-
litdtilor sale in nemijlocita legdturd cu publi-
cul. Conceptul de integrare, a cirui valoare
este In masurd sid potenteze si munca didac-
ticd si artisticd a profesorilor Conservatorului,
preocuparea permanentd pentru modernizarea
procesului de invidtimint, au impulsionat is-
toria noud a Conservatorului, pledind pentru
situarea sa in centrul atentiei vietii muzicale,
ca ,,nava pilot“ a viitorului culturii mnoastre
socialista.

Privind retrospectiv momentele importante
ale istoriei contemporane a Conservatorului de
muzicd ,,Ciprian Porumbescu“, putem con-
semna priezente notabile in rindul corpului sidu
didactic, personalititi de prim rang ale cul-
turii muzicale roménesti, Profesorilor din ge-
neratia anterioard, dintre care unii si-au con-
tinuat Incd multi ani activitatea. li s-au adau-
gat alte nume care au dus mai departe presti-
giul scolii roménesti. Astfel, clasele de compo-
zitie au avut ca titulari muzicieni de prestigiu
pe tarimul componisticii nationale pe Mihail
Jora, Mihail Andricu, Mart{ian Negrea, Alfred
Mendelssohn, iar in perioada urmétoare, Paul
Constantinescu si Tudor Ciortea. De asemenea,
unii compozitori diz renume au fost cooptati
pentru alte specializdri paralele creatiei —
Teodor Rogalski pentru orchestratie, Ion Du-
mitrescu, Gheorghe Dumitrescu, Florin Efti-
mescu, Mircea Chiriac pentru armonie, Zeno
Vancea, Nicolae Buicliu, Liviu Comes pentru
contrapunct, aducindu-si o meritorie contri-
butie la formarea unor artisti astizi recunos-
cuti pe plan mondial. Din ampla programi a
invatdmintului muzical teoretic mai desprin-
dem cursurile sustinute de profesori ca Ioan

D. Chirescu, Victor Iusceanu — Teoria sup>-
rioard a muzicii, George Breazul, Ovidiu Var-
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ga — istoria muzicii romanesti si universale,
Emilia Comisel — folclor, Ion Vicol, D. D. Bo-
tez — dirijat si ansamblu coral, Ion Ghiga,
Paul Jelescu, Vinicius Grefiens — citire de
partituri, Alexandru Trifu si Ion Serfezi —
pedagogie si metodicd. Totodata, reputati di-
rijori ca George Georgescu, Constantin Sil-
vestri, Jean Bobescu, Constantin Bugeanu au
fost solicitati pentru a sustine cursurile de
dirijat ansamblu orchestral, contribuind si
pe acest plan la afirmarea unei noi genferatii
de dirijori, precum si la ridicarea nivelului ar-
tistic al formatiilor orchestrale ale Conserva-
torului, prezente permanente ale stagiunilor
muzicale bucurestene.

In aceeasi maisurd, clasele de maiiestrie, din
cadrul Facultatii de instrumente si canto, au
fost ilustrate prin mai multe serii de profle-
sori de valoare, majoritatea desfésurind in
paralel si o sustinutd activitate concertistici
si solisticd, aducind pretioase contributii si pe
planul teoriei si esteticii interpretirii. Amin-
tim dintre aceste personalititi pe Florica Mu-
sicescu, Silvia Serbescu, Lidiag Cristian, Cella
Delavrancea, apoi Ovidiu Drimba, Ana Pitis,
Cecilia Manta, Gheorghe Halmos — pian prin-
cipal, Madeleine Cocorascu, Silvia Capéatina,
Eugenia Ionescu, Maria Cernovodeanu, Maria
Siminel, Cornelia Antonescu, Grete Miletinea-
nu, Irina Lazirescu — pian tehnic. Scoala
violonisticd de filierd enescianid a fost ilus-
tratd de Vasile Filip, Alexandru Theodo-
rescu, Anton Sarvas, apoi Garabet Avakian,
Ionel Geantsd, George Manoliu ; clasa de vio-
loncel a fost indrumatd de maestri ca Dimi-
trie Gh. Dinicu, urmat de George Iarosevici,
Serafim Antropov, cea de sufldtori de citre
Vasile Jianu (flaut), Gheorghe Adamachi
(trompetd), Dumitru Ungureanu (clarinet), Ale-
xandru Lepaddatu (percutie), Liana Pasquali
(harpa), Mir¢ea Birsan, Sandu Albu, George
Cocea, Radu Negreanu, Hilda Jerea, Dorian
Varga (muzici de camerd). Un capitol aparte
este reprezentat de activitatea didacticd a cla-
selor de canto-opera, in care traditia scolii ro-
maénesti a cunoscut importante realiziri in ul-
timul secol. Prin conditiile optime oferite stu-
dentilor, in cadrul acestor clase au fost po-
sibile abordari pretentioase ale repertoriului
vocal-simfonic si de operd in spectacole dyp
inaltd tinuta artisticd. Cursurile de canto, cu
profilul complex al muzicii de camerd, orato-
riu si operd au beneficiat de aportul unor pro-
fesori reputati care se numéirau printre inter-
pretii de frunte ai acestor genuri — Constan-
tin Strocscu, Romulus Vrabiescu, Petre Ste-
fanescu-Goanga, Nicolae Secidreanu, Aurel
Alexandrescu, Mihail Stirbey, Mircea Buciu,
Ana Talméiceanu-Dinescu, Dora Massini, Emi-
lia Petrloscu, Octav Enigdrescu s.a. In codrul
tuturor specialitdatilor de muzicd instrumen-
tald si vocald au mai activat, in Conservator,
in ‘'mod temporar, numerosi muzicieni ds va.
loare, solicitati pentru experienta lor in raga-
zul cind activitatea lor principald de creatori,
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interpreti sau cercetdtori le-a ingdduit si co-
laboreze cu invatimintul artistic. In ansam-
blu se poate vorbi despre o mare tradifie a
maestrilor pe care Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu® a preluat-o din trecut, potentin-
du-i la maximum valorile.

Desigur, importanta crescindd pe care a ca-
patat-o institutul de-a lungul noij sale istorii
este datorati si modului in care a fost condus,
cu competentd si daruire, de catre marcante
personalitdti ale artei muzicale romanesti.
Prestigiul unor maestrii se adaugd destoini-
ciei in organizarea complexei activitdti a Con-
cervatorului, pe plan profesional, social si ar-
tistic. Primul rector al noului institut de in-
vatdmint muzical superior a fost compozitorul
si dirijorul Ioan D. Chirescu, unul dintre cei
mai de seamdi creatori ai cintecului coral na-
tional. Activitatea sa, intr-o perioadd hota-
ritoare pentru marile transforméari pe -care
le-a cunoscut Conservatorul ,,Ciprian Porum-
bescu®, intre 1950—1955, a fost subliniatd de
primele mari succese ale absolventilor pe ta-
rimul vietii muzicale roménesti si internatio-
nale. In perioada urmitoare, preluind respon-
sabilitatea conducerii institutului, violoncelis-
tul Dimitrie Gh., Dinicu (rector intre
1955—-1959) a contribuit la rindul siu la cres-
terea calitativd a invatimintului muzical, re-
numele maiestriei sale inderpretative subli-
niind afirméri importante al unor noi gene-
ratii. Este de altfel perioada in care, prin grija
rartidului si a statului, se asigura institutului,
incepind din 1956, conditii optime de dez-
voltare prin atribuirea unui nou local, cores-
punzétor cerintelor dezvoltirii procesului de
invatamint, Experienta care caracterizeaza in-
treaga activitate a compozitorului si dirijoru-
Ini Dumitru D. Botez — rector in etapa ur-
matoare, intre 1959—1962 — a asigurat des-
fasurarea procesului extiem de complex de
dezvoltare a Conservatorului, depunindu-se
stdruinte neobosite pentru organizarea stu-
dioului de operd, a unor ansambluri orches-
trale, pentru modernizarea fonotecii si disco-
vecii. In acest proces de modernizare a noului
local, contributia prestigiosului tcoretician,
profesorul si muzicologul Victor Giuleanu —
rector intre 1962—1972 — g fost hotaritoare.
Noi sali de studiu, spatii speciale pentru con-
certe si spirctacole de operd, pentru discoteca,
hiblioteca, sint create cu sprijinul conducerii
statului, oferindu-se ansamblul arhitectonic
modern al Conservatorului actual, denumit pe
drept cuvint de numerosii wvizitatori straini
,un palat al artelor“. Suita personalitatilor
ce s-au aflat la conducerea institutului se con-
tinud, intre 1972—1981, cu desemnarea pro-
fesorului Petre Brancusi, muzicolog si istorio-
graf de mare prestantd. In aceastd perioads,
mai mult decit in anii precedenti, se asigura
o legaturad trainicad intiz Conservator si Uniu-
nea compozitorilor si muzicologilor, realizin-
du-se numeroase actiuni menite a consolida
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pe toate planurile munca de creatie compo-
nisticd, - interpretativid si- teoretied. Din anul
1981, rector al Conservatorului ,,Ciprian  Po-
rumbescu” este profesorul Nicolae Calinoiu,
presedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzi-
cologilor din R. S. Roménia. Timp de peste
doud decenii unul dintre cei mai de seama fac-
tori de decizie in indrumanea intregii vieti
muzicale romanesti, muzicolog si specialist in
stiinta pedagogiei muzicale, Nicole Calinoiu
aduce activitatii actuale a institutului o noua
conceptie, larg deschisi spre orizontul unei cit
mai active prezente a tuturor fortelor sale ar-
tistice in ansamblul culturii contemporane so-
cialiste din Romania. Pentru rezultatele deo-
sebite obtinute in anul universitar 1982—1983,
Conservatorul bucurestean a fost distins cu
,Diploma de evidentiat® ocupind locul I gf2
tara in cadrul intrecerii socialiste dintre insti-
tutele de invaldmint superior.

In vederea bunei desfasurdari a intregii
munci de directionare a invatimintului artis-
tic, privind toate laturile teoretice si practice
ale sale, conducerea Conservatorului este asi-
guratd de citeva organe executive la nivel de
institut — Senatul — si la mnivel de facul-
tati — Consiliile profesorale, In aceasti con-
ceptie, profund democratici, activitaiea insti-
tutului poate reflecta nu numai problemele
de viatd interiord, ci si modul in care se re-
zolvd cerintele integrarii Conservatorului in
procesul educativ formativ artistic si ideo-
logic, la dimensiuni nationale.

*

Actualmente, Conservatorul de muzici ,,Ci-
prian Porumbescu“ dispunz de un corp didac-
tic care, in ansamblul componentei sale, con-
tinua sd reflecte principalele valori artistice si
teoretice ale muzicii roménesti contemporane.
Prin experienta acumulati de-a lungul acti-
vitatii de interpretare, creatie si cercetare, ase-
menea profesori se dovedesc capabili a sus-
tine In continuare inaltul prestigiu al institu-
tului. O sumard trecere in revistd a prinzipa-
lelor nume de profesori ne permite si retin=m
prezenta profesorilor Arta Florescu si Georgez
Tonescu, maestri ai scolii moderne de canto, a
profesorului dr. Victor Giuleanu si conferen-
tiarilor Dragos Alexandrescu, Constantin Ro-
mascanu si losif Csire (tecria superioarda a
muzicii si ansamblu coral) a profesorilor Ion
Beldi, Ghizorghe Cuciureanu si conferentiaru-
lui Ton Cudalau (Iastrumente de suflat), a
profesorului Nicolae Calinoiu (metcdica pre-
darii muzicii. pedagogie), a profesorulul
dr. Octavian Lazadr Cosma si conferentiarului
Liviu Brumariu (muzicologie) a profescrului
dr. Petre Bréancusi (istoria muzicii romanesti),
a profesorilor Petre Criciun si Marin Constan-
tin (dirijat coral), a conferentiarilor Dan Cum-
patd, Petre Lefterescu, Ion Cheptea (instru-
mente de coarde), a profesorului Dragos Ta-

nisescu si conferentiarilor Cristea Zalu, Ana

" Iftinchi, Marta Joja, Suzana Széreny (pian si

acompaniament), a compozitorilor Stefan Ni-
culescu, Alexandru Pascanu, Adrian Ratiu,
Dan Constantinescu, Anatol Vieru, Tiberiu
Olah, Miriam Marbé, Aurel Stroe, Domnica
Constantinescu, Dinu Mihaj Ciocan (armonie,
contrapunct, compozitie).

*

Admiterea in Conservatorul de muzica ,,Ci-
prian Porumbescu® se face prin examen-con-
curs, la care se pot prezenta numai absolventi
de liceu cu diploma de bacalaureat si prega-
tire de specialitate. Pot fi primiti si tineri din
alte tari. pentru studii de specializare, dacd au
bacalaureatul din tara respectivd si  studii
muzicale de specialitate.

Pentru urmarea studiilor Conservatorului
nu se percep taxe de inscriere si de frecventa.
In mod gratuit, statul asigurad studentilor ma-
terialul didactic necesar — instrumente mu-
zicale cu accesoriile lor, cursuri tiparite, par-
titurd, inregistrari muzicale pe bandid de mag-
netofon sau discuri — pe toatd durata stu-
diilor.

In scopul de a crea conditii optime de in-
vatatura, studentilor care nu locuiesc in Bucu-
resti i se asigurd, conform prevecferilor le-
gale, cazarea in cdmirnul de studenti si can-
tind. In mod special, pentru a se stimula efor-
tul unei cit mai bune desfdsuradri a pregatirii
tinerilor, studentilor ce obtin rezultate deo-
sebite 1i se acorda burse.

Absolventii Conservatorului primesc di-
plom& de licentd in muzicd, in urma sustine-
rif. unui examen de diplomi la incheierca stu-
diilor, fiind repartizati, prin comisie guwrna-
mentald, in locuri de muncd corespunzidtoare
calificarii obtinute si specializdrii pentru care
au fost pregatiti.

In unele cazuri, dupid terminarea studiilor,
elementelor deosebit de talentate din dome-
niul compozitiei si interpretdrii li se creazi
conditii pentru perfectionare prin cursuri su-
prauniversitare de specializare, sub indruma-
rea unor personalititi proeminente. Absolven-
tii licentiati ai sectiei de Muzicologie pot de
asemenea sd-si desdvirseascid pregitirea @2
specialitate urmind doctorantura in muzicolo-
gie. Absolventii diferitelor sectii au de ase-
menea dreptul si se prezinte si la concursuri
organizate de diferite institutii muzicale (ope-
re, filarmonici, conservatoare, institu‘e de
cercetdri) in vederea ocupdrii unor locuri de
muncd de specialitate. Toate aceste inlesniri,
la care se adauga preocuparea directda a In-
stitutulul pentru pregatirea si trimiterea stu-
dentilor la competitii internationale, oglin-
desc imaginea tonifiantd a unei evolutii armo-
nioase si responsabile a invatamintului muzi-
cal superior, in societatea socialista.
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Conservatorul de muzicd ,,Ciprian Porum-
bescu® dispune in momentul actual de 16 am-
fiteatre, sali de cursuri si de seminarii, de
78 de sili de studiu individual. E]l este de ase-
menea dotat cu doud sdli de spectacole (sala
de concerte ,,George Enescu“ si Studioul de
operd), un Studio de inregistrdri, o Sald de
sport, spatii special afectate Discotecii si Bi-
bliotecii, precum si birouri pentru persona-
lul tehnico-administrativ.

Structura i profilul invatdamintulul

I. Facultatea de instrumente §i canto

Sectiile Facultitii de instrumente si canto — de-
can, conferenfiar universitar Dan Cumpétd — au
menirea de a pregiti interpreti concertisti, instru-
mentisti pentru ansambluri de camerda si simfo-
nice, profesori de instrument, solisti wvocali, cinta-
reti in ansamblu si profesori de cint. Disciplinele
de specialitate ale acestei Facultdti sint grupate in
trei catedre, cu un profil distinct.

Catedra I, Instrumente de coarde — sef de cate-
drad conferentiar universitar Ion Cheptea — reu-
neste toate nrofilurile artei interpretative privind
vioara, viola, violoncelul si contrabasul.

Catedra II, lnstrumente de suflat si percutie, Mu-
zicd de camerd si Pian — sef de catedrd profesor uni-
versitar Ion Beldi — cuprinde o mare parte din
activititile extrem de diverse ale specializarilor in
studiul instrumentelor de suflat (flaut, oboi, clarinet,
fagot, corn, trompetd, trombon, tubd), al instrumen-
telor de jpercutie, precum si variatele ipostaze ale stu-
diului muzicii de camerd in formatii de trio, cvartet
sau cvintet etc., cu componente ingiduind abordarea
unui repertoriu formativ in acest gen de practicd
interpretativi. In cadrul aceleiasi catedre, studiul pia-
nului impleteste pregatirea instrumentald concertis-
ticd cu cea de formare a unor pianigti pedagogi sau
corepetitori-acompaniatori.

Toate aceste discipline cuprinse in catedrele res-
pective au durata de studii de 4 ani. Sectiile de in-
strumente de coarde si instrumente de suflat-per-
cutie studiazd timp de 4 ani si disciplinele muzica
de camerd si ansamblu orchestral ; sectia de pian
(orgd) studiazd muzica de camerd 4 ani, acompa-
niament-corepetitie 2 ani.

Catedra III, Canto-operd, acompaniament — sef
de catedrd profesor universitar Arta Florescu, ar-
tista a poporului din R. S. Roméania — pregateste

in mod special viitorii solisti de oper#, oratoriu, de
concert cameral, precum si profesori de cint sau
membri ai ansamblurilor corale academice. Studiul
repertorial complex, reunind genuri extrem de va-
riate si stiluri ce oglindesc intreaga istorie a muazi-
cii vocale se efectueazi atit in cadrul clasei de can-
to, cit si in cadrul orelor de corepetitie si a disci-
plinelor compementare necesare formarii cintirefu-
lui-actor.

4

Sectia de canto-operi are o durati de studii de
5 ani. Disciplinele de specialitate principale sint:
canto (5 ani), clasi de operd (3 ani), muzici de ca-
merd — lied — si muzicd vocal-simfonici — orato-
riu (2 ani), bazele miscirii scenice (2 ani) arta ac-
torului (2 ani), machiaj.

In cadrul Facultatii de instrumente si canto, o
serie de cursuni reunesc tofi studentii : Teoria mu-
zicii — solfegiu — dictat, Elemente de armonie,
Elemente de contrapunct, Forme muzicale, Istoria
muzicii universale si romanesti, Folclor. Acestor dis-
cipline de profil li se adaugi studiul unor disci-
pline cu caracter formativ privind cultura generald
necesard unui viitor artist: Filosofie, Socialism, Es-
teticd, Istoria patriei, Psihologie, Pedagogie, limbi
striine (la alegere, obligatorie fiind limba italiana
pentru studentii sectiei de canto) si educatie fizica.
Toate aceste discipline au o duratd de predare care
poate varia — conform planului de invatamint si
programei analitice — de la 1 an pind la 2 ani, in
afard de studiul teoriei muzicij (durata de 3 ani, la
sectia canto 4 ani), al istoriei muzicii (durata 3 ani)
si al limbilor straine (3 ani).

La intrarea in Conservator, dupid examenul de ad-
mitere, studentul este repartizat in clasa unuj pro-
fesor de specialitate. Profesorul — intotdeauna un
artist interpret care si-a impus personalitatea prin-
tr-o activitate artistici recunoscuti pe plan national
sau international — preia acest tinar talent, for-
mindu-l1 ca artist interpret instrumental sau vocal.
Paralel cu reluarea tuturor problemelor privind con-
solidarea cunostiintelor de tehnicid instrumentala si
repertoriald, profesorul, ajutat de studiile colaterale,
formeazd in tindrul artist o personalitate capabild sa
rezolve dificilele probleme ale cuceririi maiestriei.
Periodic, auditiile de clasd devin concerte pe podiu-
in cadrul vietii muzicale, in asa fel incit un absol-
vent se integreazd deja din perioada studiilor in
viitoarea sa activitate. Nu este bineinteles vorba
doar de activitatea solisticd ci, asa cum se poate
vedea, la ea se adaugd 'muzica de cameri si an-
samblul de orchestrd, sub bagheta unui dirijor ex-
perimentat.

Cu un profil aparte, studeniii clasei de canto se
orienteaza spre interpretarea scenicd, pregititd cu
minutie pentru a ajunge, in final, la interpretarea
intr-un spectacol de operd. Faptul cd Institutul dis-
pune de un Studio de operda dotat cu intreaga apa-
raturd necesard unei autentice montéri teatrale, in
care studentul interpreteazad integral lucrari ale ma-
relui repertoriu liric, intr-o veritabild stagiune a
Conservatorului, explici in mare parte de ce un
absolvent poate fi imediat solicitat de oricare tea-
tru muzical al tarii. Dar nu numai cintaretii se bu-
curd de aceste conditii, ele sint oferite si celorlalti
studenti, in stagiunea permanenti a Conservatoru-
lui bucurestean. Concerte simfonice, camerale, cora-
le, solicitd din ce In ce mai mult publicul, cici rea-
lizarile obtinute depdsesc cadrul scolii, devenind sem-
nificative manifestdri artistice ale actualititii muzi-
cale.

Paralel cu munca de slefuire a interpretarii, fie-
care din aceste catedre desfagoard o interesantd
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muncd in care cercetarea in domeniul pedagogiei si
esteticii se imbind cu practica muzicald. Existd ast-
fel, in cadrul Facultatii de Instrumente — canto, un
numdir de patru cercuri stiintifice studentesti in ca-
drul carora se prezintd tematici de interes profesio-
nal imediat, propunindu-se adesea solutii de rezol-
vare noi, in favoarea procesului neintrerupt de mo-
dernizare a invatdmintului : Cercul stiintific studen-
tesc de corzi; Cercul stiintific studentesc de sufla-
tori-percutie ; Cercul stiintific studentesc de Canto-
operd ; Cercul stiintific studentesc de Pian. In ca-
drul acestor cercuri, relatia profesor-student apare
imbogatitda de noi aspecte ale conlucrarii in vederea
aplicirii originale a principiilor integrarii invéta-
mintului muzical.

La incheierea studiilor Facultitii de instrumente,
canto a Conservatorului de muzica .,Ciprian Porum-
bescu®, absolventul obtine, prin diploma, urmatoa-
rele specializdri — Muzica instrumentala — Muzicd
(cu specificarea instrumentului studiat) ; Canto-Mu-
zica.

II. Facultatea de muzicd si compozitie
muzicald, Muzicologie

Sectiile Facultatii de Muzica si Compozitie muzi-
cala, Muzicologie — decan, profesor universitar Pe-
tre Craciun — pregatesc viitorii profesori de mu-
zicd peatru scolile generale, viitori profesori de in-
strumente pentru scolile de arts, compozitori si mu-
zicologi. Disciplinele de specialilale ale acestei Fa-
cultaji, grupate in trei catedre, au menirea de a
acoperi pregatirea teoretici si practici emanind din
destinatia pe cars o primesc absclventii in cele trei
directii — pedagogie, compozitie, muzicologie.

Catedra IV, Armonie, Contrapunct, Compozijie —
sef de catedrd conferentiar universitar Stelan Nicu-
lescu — reuneste toate profilurile ce caracterizeazi
studiul artei componistice : principii de armonie,
principii de contrapunct si fugi, forme muzicale, or-
chestratie, teoria instrumentelor, analizi muzical,
curs practic d= compozitie,

Catedra V, Teorie, Dirijat, Pedagogic — sei de ca-
ledrd, profesor universitar dr. Victor Giuleanu —
cuprinde o inare parte din disciplinele {eoretice si
practice necesare formdarii profesorului de muzica,
dar g1 compozitorului sau muzicologului : teoria su-
perioard a muzicii, dirijat coral si dirvijat orchestra,
citirea partiturilor, pedagogie, metodica si practici
pedagogica. :

Catedra VI, Muzicologie. Pian complementar —
sef de catedri profesor universitar dr. Octavian La-
zar Cosma — are ca discipline principale, Istoria
muzicii romanesti, Istoria muzicii uriversals, Folclor,
Elnomuzicologie, Estetici, Paleografie, curs practic
de Muzicologie. La acestea se adaugs studiul pianu®
lui complementar, obligatoriu pentru oricare dintre
specializarile urmate de studenti.

Sectiile acestei facultdti au o duratia de studii d-
4 ani. In zadrul acestor patru ani, durata de studiu
variaza in functie de importania acordati pentru
formarea viitorului profesionist. Astfcl, disciplinele
inuzicale fundamentale (teorie-solfegiu-dictat, armo-

nie, contrapunct, dirijat-ansamblu coral), precum si
pianul si studiul unui al doilea instrument au o re-
partizare in planul de invadtamint variind intre
3—4 ani. Disciplinele tehnice muzicale (istoria mu-
zicii, folclor, forme muzicale, instrumentatie si or-
chestratie, citire de partituri) la care se adauga stu-
diul de canto au o duratd variind intre 1 si 3 ani.
In ce priveste disciplinele de culiuri generala —
psihologie, padagogie, metodica, filosofie, socialism,
esletica — predarea lor se extinde asupra unei pe-
ricade de 1 la 2 ani, addugindu-se si studiul la ale-
gere al limbilor striine (3 ani) si educatia fizica
(1 an).

In legidturi cu pregatirea viitorilor profesori de
muzicd, trebuie subliniati posibilitatea ca, paralel
cu studiul teoretic, acestia si se pregdleasca si pen-
tru predarea profesionald a unui instrument muzi-
cal, aceasta ,,a doua specializare” ingaduindu-le o
mai profuncd si activid cunoastere a artei. Un ab-
solvent al sectiei de profesori de muzici trebuie —
si are toate conditiile — si stapineascd, prin inter-
mediul materiilor pe care le-a studiat, stiin{a si arta
pedagogului, disciplina dirijatului coral si fondul
complex 1l evolutiei estetico-istorice a limbajului
muzicii. El nu péaraseste Conservatorul inainte de
a-si fi verificat aceste cunostinfe prin cursurile pre-
date in cadrul sistemului scolar (Practica pedago-
gicd), concertele dirijate in cadrul ansamblului fa-
cultatii si variate forme de practici in viata mu-
zicala.

Pregatirea viitorilor compozitori si muzicologi an-
iren=aza de asemsenea un efort deosebit. Studiul de
profil sub indrumarea unui profesor de compozitie
sau de muzicologie ii initiazi prin activilate prac-
tica in abordarea mijloacelor specifice de manifes-
tare. Alentia acordati acestor specialisti de inalta
calificare se viadeste prin marele numar de ore de
studiu individual, prin predarea unor discipline care
pretind o munci intensi de informare (stilistica, pa-
leografia, teoria artei si a curentelor artistice), pre-
cum si prin nivelul de exigentd in abordarea tutu-
ror disciplinelor care intrd in programul de inva-
tamint.

La hotarul dintre interpretare si pregatirea teo-
reticd, in cadrul Facultdtii se urmaéareste si formarea
dirijorilor de cor academic si orchestra. Aceasta se
efectueazd sub indrumarea unor maesiri in tehnica
¢i arta dirijatului, in cursuri indjviduale si in prac-
iica desfasurata in fata ansamblurilor artistice ale
Conservatorului. Pentru toti absolventii Facultatii
existd de asemenea orientarea obligatorie a integra-
rii in viata muzicald, sub formele specifice fiecirei
specializdri, l=garea cunostintelor acumulate de reali-
tatile practicii aparind ca o coordonatd ordonatoare
a intregului sistem formativ.

Munca de cercetare stiintifica are de asemenea o
pondere deosebitd in profilul de activitate al in-
tregii Faculli{i. Ea se concretizeaza practic sub for-

ma cercurilor stiintifice studentesti, al activitatii Ca-
binetului de Muzicologie si a Cabinetului de cerce-
tari psiho-pedagogice muzicale. Se adaugi formele
complexe alz ,Zilelor stiintifice si artistice ale cate-
drelor” (micro-sesiuni de comuniciri stintifice si
de practicid artisticd sustinute de studenti si cadre
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didactice in colectivele de catedrd), precum si se-
siuni anuale de comunicari stiintifice la nivelul stu-
dentilor si la nivelul Intregului Institut. Principa-
lele cercuri stiintifice ale Facultatii sint: Cercul
stiintific 'studentesc de istoria muzicii, Cercul stiin-
{ific studentésc de folclor, Cercul stiintific studen-
iesc de psiho-pedagogie muzicala, Cercul stiintific
studentiesc d= electro-acustici muzicald, Cenaclul de
compozitie si Cercul stiintific studentesc de filoso-
fie-socialism-ateism.

La incheierea studiilor Facultatii de Muzicd si
Compozitie muzicald, Muzicologie a Conservatorului
de muzici ,,Ciprian Porumbescu®, absolventul ob-
tine, prin diploma, urmatoarele specializari — Mu-
zicd vocald si muzicd instrumentald (cu specificarea
instrumentului studiat) ; Compozitie muzicala ; Mu-
zicologie.

Alte componente ale Institutului

Biblioteca

Infiintatd in anul 1910 de citre directorul Institu-
iului, Dimitrie Popovici Bayreuth, Biblioteca Con-
cservatorului de muzica ,,Ciprian Porumbescu“ a cu-
noscut o primd reorganizare in anul 1940, din ini-
tiativa directorului Mihail Jora, avind un fond apro-
xXimativ de 5000 volume. Incepind din anul 1964
se pun bazele unei ultime reorganiziri a bibliotecii,
dupa principiile si regulile biblioteconomice stiinti-
fice, in acord cu exigentele noi ale invajimintului
muzical superior.

Actualmeate, biblioteca Conservatorului — sef. bi-
rou Verona Ienciu — se prezinti ca o unitate docu-
mentlari complexad si completd, implicaly direct in
procesul informativ-formativ al tuturor celor inte-
resaji sd-si perfec{ioneze cultura muzicala de spe-
cialitate. In cadrul bibliotecii exista posibilitatea de
a se asigura reproducerea (prin sistem de copiere
modern), achizitionarea si conservarea materialelor
muzicale si didactice, precum si consultarea si di-
fuzarea lor, Din activitatile propriu-zise ale biblio-
tecii retinem : completarea si evidenta fondurilor,
prelucrarea oublicatiilor si organizarea cataloagelor,
consultarea si conservarea colectiilor, informarea ci-
titorilor. Fondul actual al bibliotecii este de aproa-
pe 200.000 volume (cdrti de muzicologie, beletristica,
social-politice, partituri muzicale, periodice, Dpiesc
muzeale, lucrari de diploma si de grad in manuscris).
Valoarea totala a publicatiilor este estimati la peste
2.600.000 lei. Anual, fondurile bibliotecii se comple-
{eazia cu aproximativ 4.500 de volume, provenite din
achizitii, donatii, schimb de publicatii pe plan intern
sau international.

Modul de organizare al colectiilor bibliotecii este
cel al fondului de carte, partiturd muzicald, perio-
dice, manuscrise, lucriri de diplomi si grad, ase-
zarea fiind determinati de format si de ordinea nu-
mericd. Modul de evidenti respecti regulamentul de
organizare si functionare a bibliotecilor universitare,

in care prelucrarea publicatiilor se face dupa regu-
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lile acceptate pe plan international (cu adiugirile
necesare privind specificul documentului muzical,
precizate de Asociatia internationala a bibliotecilor
muzicale). Ca sistem de clasificare al publicatiilor
este folosit sistemul CZ U. Pentru relatia cu cititorii
biblioteca este organizati pe trei categorii de cata-
loage : cataloage alfabetice (autori si titluri) ; cata-
loage sistematice ; cataloage topografice.

In cadrul bibliotecii functioneaza si o sala de lec-
turi pentru cadre didactice si studentii anilor ter-
minali (pregéatirea lucrdrilor de diploma, cercetare
stiintificd), dotatid cu materiale de referinta, carti
strdine de specialitate, periodice, functionind pe prin-
cipiul accesului liber la raft. Biblioteca mai practica
si imprumutul interbibliotecar cu institutii muzi-
cale din Bucuresti si din tard. Din anul 1967, biblic-
teca editeazi un buletin in care sint prezentate ul-
timele publicatii achizitionate. Se popularizeazi cde
asemenea, prin informatii, concursurile, festivalurile
si cursurile internationale de muzica ; realizérile ca-
drelor didactice din Conservator (cursuri, tratate, me-
tode, culegeri etc) sint prezentate intr-o evidentd
aparte, in Catalogul bibliografic al cadrelor didac-
tice si al disciplinelor de iavatdmint. Prin toate
aceste componente, Biblioteca Conservatorului se
dovedeste un pretios instrument de lucru al inva-
tamintului muzical superior. Ca servicii auxiliare ale
bibliotecii, functioneazi un birou de copiat note mu-
zicale, o litografie si o legitorie de carti, asigurind
conditiile tehnice pentru editarea de materiale si
buna pastrare a celor existente.

Discoteca

Reflectind conditiile unui invatdmint muzical mo-
dern, organizarea Discotecii, de dati mai recent3,
s-a bucurat de o seami de investitii importante, ne-
cesare acumuldrii materialului tehnic specific unei
unitati electro-acustice. In stadiul actual, Discoteca
poate rdspunde necesitatilor didactice complexe prin
auditii la cursuri, auditii individuale, inregistrari
speciale( spectacolele si concertele studentesti, pro-
bele practice ale examenelor de admitere etc). In
acelasi cadru se pot crea conditiile unei serioase
studieri, de catre studenti, a tehnicii electroacustice,
in cadrul unui laborator special amenajat si destinat
practicii didactice.

Fondul de discuri de care se dispune este de
circa 12.000, majoritatea reprezentind valori remar-
cabile ale discografiei nationale sau de peste hotare.
La aceasta se adauga un fond de benzi magnetice
de peste 5.000, in intregime materialul sonor al dis-
cotecii oferind studentilor opera completd a unor
compozitori din muzica romaéaneasci si universald,
pieccum si majoritatea operelor muzicale de refe-
rintd, in interpretdri de mare valoare. Sistemul de
fisare al discurilor si benzilor magnetice este reali-
zat conform cerintelor moderne de organizare, pe
mai multe planuri: fisarea alfabetica, fisare siste-
matica dupd clasificarea zecimald, fisarea interpre-
tilor, fonoteca de aur, fisarea creatiilor studentesti,
genuri etc.

In cadrul Conservatorului, Discoteca dispune de
mai multe spatii cu destinatie precisd : Sala de au-
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ditii individuale in care se aslgura auditia simultana,
la cascd, a 20 de persoane; sala de transmisii si-
multane in cinci sali de curs, pentru audiiii la
cursuri si seminarii ; depozit de discuri si benzi
magnetice ; studio de inregistrari si concerte ; lapo-
rator electro-acustic ; cabinet tehnic de intretinere si
depanare a aparaturii electronice,

In afara actiunilor legate nemijlocit de procesul
de invdtimint, Discoteca asigura relatii de schimb
de Inregistrari cu Radioteleviziunea Romana, Uniu-
nea Comporzitorilor si Muzicologilor, Biblioteca Cen-
trala Universitard. Tot in cadrul Discotecii se pot
realiza Inregistrari speciale pentru cursuri, confe-
rinte, fonomontaje; in vederea credrii conditiilor
necesare pentru realizarea de expeditii folclorice,
Discoteca asigurd materialul tehnic necesar : de ase-
menea, in cadrul Discotecii pot avea loc variate ac-
tiuni legate de viata artistici a Conservatorului, de
forme speciale de reciclare muzicala sau tehnica, la
un nivel calitativ ce subliniazi inca o data profilui
modern al invatadmintului nostru superior artistic.

Sdli de concerte §i spectacole

Cladirea Conservatorului de muzici ,,Ciprian Po-
rumbescu® este dotata cu spatii speciale destinale
valorificarii potentialului artistic interpretativ al
cadrelor didactice si studentilor. In acest scop a (ost
realizata o moderni salid de concerte de 300 de
locuri, cu scend si spatii de depozitare a instrumen-
telor, cu sistem special de inregistrar2 sau de am-
plificare sonori. Sala de concerte ,,Gearge Enescu®,
prin calitatile deosebite de sonoritate 3i aspect es-
tetic, a devenit una din salile larg apraciate de pu-
blicul meloman bucurestean, in cadrul ei putind sa
fie prezentate, in conditii optime, atit concerte ca-
merale, cit si programe complexe simfonice sau vo-
cal-simfonice.

Cel de al doilea spatiu destinat productiei artis-
tice este Studioul de operi care, prin intreaga sa
configuratie, poate fi considerat un autentic teatru
liric in miniaturd. Studioul dispune de o sald cu
balcon avind capacitatea de 450 de locuri, de o

sceni cu culise si fosad pentru orchestria, Dotarea
tehnica a scenei respecti cerintele unui teatru mo-
dern, cu o tehnica de ecleraj corespunzaloare, cu
manevre adecvate ale arlechinelor, cortinelor si fun-
dalelor, cabine de machiaj si spatii de manevrare a
cecorurilor, Totodatd, in cadrul acestui Studio de
opera condus de regizorul artistic A, I. Arbore, exis-
tad posibilitatile tehnice de proiectare scenografica
(atelier special cu pictor scenograf) si realizare a
decorurilor si costumelor necesare (alelier de croi-
torie, atelier de timplarie). Tot in spatiul Studioului
de opera se pot efectua proiectii de [ilme artistice
si documentare, Conservatorul dispunind de teh-
nica de cineficare moderna.

Al treilea spatiu, Studioul de inregistrari, permi-
te realizarea la parametrii iehnici ridicatt a inre-
gislrarilor speciale, oferind totodata si conditiile pre-
zentarii de concerte sau recitaluri.

Cabinete de cercetare stiintifica

Cabinetul de Muzicologie ,,George Breazul“, ce
functioneaza din anul 1971, pe linga catedra de Mu-
zicologie, are rostul si asigure cadrul in care stu
dentii, viitorii activisti pe tirim muzical cunosc si
uprofundeaza specificul muzicii populare roméinesti.
In acest cadru studentii au posibililatea unui con-
tact direct cu folclorul autentic, prin auditii, tran-
scrierl si analize integrale ale parametrilor morfolo-
gici ai creatiei populare din toate regiunile farii.
Totodata, Cabinetul de Muzicologie asigura conditiile
in care se realizeazi in mod optim practica muzi-
cologica si etnomwuzicologicd, oferind de asemenea
cadrul desfasurdrii cercurilor stiintifice studentesti
si al altor manifestari cu teme de muzicologie, es-
tetica, folclor.

Cabinetul de Muzicologie dispune in momentul ac-
tual de o arhiva proprie de folclor muzical (peste
111 benzi magnetice inregistrate, cu peste 10.000 me-
lodii populare vocale sau instrumentale) ca si docu-
mentatia corespunzatoare (fonomontaje realizate spe-
cial pentru prcblemele cursurilor de folclor s1 etno-
muzicologie) ; materiale muzicale provenite din cu-
legerile realizate in cadrul practicii studentesti pe
teren, de céitre echipele de studenti conduse de ca-
drele didactice; materiale muzicale provenite din
culegerile in cadrul Cabinetului de catre interpreti
populari invitati in mod special). In perioada
1971—1983 au fost organizate peste 37 culegeri pe
teren, in zone folclorice diferite, necercetate sau
foarte putin cercetate, la care au participat peste
500 de studenti. Toate culegerile realizate au fost
utilizate in aproximativ 100 lucrdri de Diploms, De
a2semenea, in cadrul Cabinetului de Muzicologie s-au
realizat studii referitoare la folclorul popoarelor eu-
ropene, fisarea revistelor de specialitate si Anexa
cursului de folclor cuprinzind exemplificiri practice
ale problemelor cursului.

Cabinetul de cercetari Psiho-Pedagogice muzicale
reprezintd de asemenea, in cadrul catedrei de Teo-
rie-Dirijat-Pedagogie, un important nucleu al mun-
cii stiintifice. Creindu-se cadrul prielnic de discu-
{ii crealoare si de comentare a lucrarilor metodico-
stiinjifice, Cabinetul urmaéreste realizarea unei lega-
turi permanante cu cercurile metodice ale profeso-
rilor de muzica din Capitala si ale profesorilor Li-
ceului de arti ,,George Enescu®“. Sub conducerea lec-
forului universitar dr. Al. Popescu Mihaesti, Cabine-
tul urmareste ca itematica prioritara studierea me-
todologiei de educatie muzicald din trecut si de azi,
dezvoltarea creativitatii, schimburi de experienta,
prezentari de proiecte de manuale si de programe
scolare. Aceste tematici se rezolva in cadrul intru-
nirilor periodice, sustinindu-se studii, prezentari de
experimente, dezbateri privind perfectionarea siste-
mului de educatie muzicald romaneasci contempo-
rana.

Existenta acestor doud cabinete, la care adaugam
cea a Laboratorului electro-acustic, situeazia Conser-
vatorul de muzica ,,Ciprian Porumbescu“ printre in-
stitutele de invitamint artistic superior cu o preo-
cupare complexd de integrare a pregitirii artistice
si stiintifice cu practica de cercetare. Dotarea cu
asemenea nuclee este neindoios semnul modernitatii
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institutului, cadrele didactice si studentii inscriin-
du-se pe coordonatele indicatiilor prioritare ale do-
cumentelor programatice ale partidului.

Formatii artistice ale Conservatorului

In cadrul activitatii concertistice a Conservatorului
de muzica ,,Ciprian Porumbescu® un loc deosebit de
important il ocupa corul de camerd ,,Madrigal“, con-
dus de catre compozitorul si dirijorul Marin Con-
stantin. Infiintat in anul 1965, corul de camers ,Ma-
drigal“ a reunit o parte dintre cele mai de valoare
talente ale tinerelor generatii de muzicieni formati
in Conservatorul bucurestean. In scurt timp, ansam-
blul si-a cucerit o notorietate pe plan national s1
international. Largindu-si necontenit repertoriul, de
la madrigalele Renasterii pina la cele mai recente
creatii de muzicid contemporani — numeroase din-
tre acestea fiind special scrise si dedicate acestui
prestigios ansamblu — corul de camera ,Madrigal®
indeplineste o actiune multipld in cadrul Institutu-
lui, El asigurd, pe de o parte, posibilitatea cunoas-
terii de catre studenti a celor mai pretioase docu-
mente muzicale ale artei componistice nationale si
universale. In acelasi timp insa, prin totalitatea ma-
nifestirilor interpretative, corul de camera ,Ma-
drigal* dirijat de prof, universitar Marin Constan-
tin a devenit una din formatiile etalon a reperto-
riului de gen pe planul vietii muzicale roméanesti. De
la acest nivel trebuie apreciate, de-a lungul unei is-
torii de doua decenii, strdlucitele sale realizari, fie
in mijlocul oamenilor muncii din tara noastra, fie
pe scenele de mare traditie nationald sau in ca-
drul tuturor festivalelor muzicale romaénesti. Co-
mentarii entuziasts au insotit turneele ,Madrigalu-
lui“ in aproape 30 de tari ale lumii, situind inter-
pretarile sale ca un moment de maxim interes ale
stagiunilor muzicale sau ale unor festivaluri artis-
tice de mare traditie. Trebuie subliniat ci fiecare
realizare artistici a , Madrigalului“, fiecare noua in-
registrare de disc, film, radio sau televiziune, a in-
semnat o noui afirmare a artei romanesti pe plan
mai larg, implicit a nivelului artistic ce caracteri-
:eazi Conservatorul in cadrul caruia activeazd an-
samblul, Pentru a ilustra, in citeva cuvinte, istoria
acestei formatii, amintim ca, in afara unor distinctii

nationale — Premiul I la toate editiile Festivalului
National ,,Cintarea Roméniei®, Diploma de onoare
a CC. al UT.C, 1976 —, ,Madrigalul® a fost pre-

miat si peste hotare, ca semn de prefuire inlerna-
tionala a realizarilor sale ob{inind Premiul Presei si
Criticii din R.D. Germand, 1376, Marele premiu ,,Sag-
gittariy d’Oro, Italia 1976, Premiul ,,David -— Michelan-
gelo — Una Vita par l'Arte“, Italia 1977, Premiul
..Grand Duc Adolf“ al Federatiei Societdtilor Mu-
zicale din Marele Ducat Luxemburg, Marele Premiu
,.Palme d’'or*, Cannes 1969.

Paralel cu activitatea acestui ansamblu profesio-
nist, in Conservator mai activeaza si citeva formafi
artistice studentesti, al caror profil este determi-
nat de necesitatile practicii si integrarii procesului
de invatadmint. Profilul acesta este caracterizat de
asemenea prin pastrarea cadrului organizatoric si,

totodata, prin permanenta primenire a componentci
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ansamblului, odatd cu desfasurarea fireasci a di-
namicii generatiilor de ahsolventi, Corul de camra
al studentilor Conservatorului, purtind ca titlu ge-
neric numele imnului studentesc ,Gaudeamus®, a
luat fiintd in luna octombrie 1969, din initiativa di-
rijorului si etnomuzicologului Gheorghe Oprea. De
la acea dati si pind in prezent, in cadrul corului de
camera ,,Gaudeamus® au cintat peste 400 studeiiti
de la toate profilurile de pregitire din Conservator.
Renumele formatiei a fost consolidat de calilatea
interpretirilor, numarul mare al spectacolelor susii-
nute pe cele mai diverse scene (scoli, cluburi, ca-
mine culturale, case de culturd, Ateneul Romén, stu-
dioul Radioteleviziunii), promovind cu consecventa
un repertoriu orientat in special spre muzica roma-
neascd. In afara unui considerabil numair de inre-
gistrari radiofonice si de realizarea de discuri, corul
de camersa ,,Gaudeamus“ a sustinut si turnee in {ari
(in 34 de localitati) si peste hotare (R. F. Germa-
nia 1971, SU.A. 1974 si 1975, Polonia 1975, Spania
1979, Marea Britanie 1981). Ca formatie studenteasci,
.Gaudeamus® a participat la majoritat2a festivalu-
rilor artei studentesti, fiind distinsa cu titlul de lau-
reat (Iasi 1970, Timisoara 1971, Cluj-Napoca 1973).
A fost de asemena distinsd si in cadrul Festivalului
National ,Cintarea Romaéniei“ (Timisoara 1977,
Cluj-Napoca 1981).

Necesitatea practicii de ansamblu orchestral a de-
terminat si existenta unor formatii studentesti cu
profil instrumental, Incepind din 1966, timp de mai
bine de un deceniu, orchestra de camera ,Caine-
rata“, condusid de dirijorul Paul Staicu a asigurat
acest cadru al practicii artistice. Din 1981 a luat
fiintd un alt ansamblu care si-a asumat aceasti ac-
tivitate, orchestra de camerad ,,Concerto®, organi-
zatd din initiativa studentilor si a violonistului si
dirijorului Dorel Pascu Riadulescu, Formatia isi alca-
tuieste repertoriul pe baza coordonatelor stilistice
caprinzind lucrdri din toate perioadele de creatie
ale muzicii romanesti si universale. In afara solici-
tirilor din cadrul stagiunii Conservatorului, orches-
ira ,,Concerto“ a fost invitatd si sust{ind concerte
pe importante scene bucurestene, la radio si tele-
viziune, fiind distinsa cu premiul I la a IV-a edilie
a TFestivalului National ,,Cintarea Romaniei®* (Timi-
soara 1983). De asemena. orchestra ,,Concerto“ si di-
1ijorul Dorel Pascu Radulescu au participat la ma-
nifestirile Intilnirilor internationale ale tinerelului
de la Bayreuth (1983), ansamblul bucurindu-se de
aprecieri deosebite din partea publicului si a pre-
sei de specialitate. .

Pentru asigurarea unei desfasurari oplime a prac-
ticii artistice, in parelel cu cursurile de specialitate
se organizeazi cu studentii tuturor anilor si ansam-
bluri artistice instrumentale sau corale, a caror com-
ponentad se modifici fireste in fiecare an, pastrii-
du-se insi profilul. Orchestra simfonicd a studen-
tilor, condusi de dirijorul Aurel Niculescu are me-
iirea de a oferi studentilor nu numai cadrul stu-
dierii literaturii orchestrale ; totodata, acest ansam-

klu acompaniazia concertele solistice ale studentilor
precum si spectacolele de opera, rezultatele sale ar-
tistice bucurindu-se de frumoase aprecieri din par-
tea publicului larg si ale presei de specialitate. on
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ce priveste ansamblul coral, indrumat in fiecare an
de calre un cadru didactic de la disciplina divijat
coral, studiul literaturii de profil se imbini cu nu-
meroase prestatii artistice in cadrul Conservatorului
sau in programe prezentate de institut in viata mu-
zicala a stagiunii. Ansamblul coral condus de pro-
fesorul Petre Créciun a fost distins, la cea de a IV-a
editie (1981—1983) a Festivalului national ,,Cintarea
Romaéniei* cu premiul I.

Prezenta artisticdi a Conservatorului

in viata muzicald

In ansamblul culturii roménesti contempo-
rane, prezenta artisticd a Conservatorului de
muzici ,,Ciprian Porumbescu® a fost marcata
de o evolutie treptatd, ajungindu-se ca in actua-
litate sd se manifeste cu o deosiebitd pregnanta.
Nu este vorba doar de asigurarea cadrelor de
profesionisti necesare formatiilor muzicale sau
de circulatia valoricid a cadrelor didactice —
interpreti sau compozitori. In jstoricul institu-
tiei, verificarea prin concerte si spectacole pu-
blice a nivelului artistic este de o veche tradi-
tie, discontinud insid im desfdsurarea cronolo-
gicd. Actualmente s-a impus, pe maésura cries-
terii ponderij valorice, un concept de stagiune
proprie a Institutului, cu profil distinet fatd
de oricare altd institutie de productie artistica.
Prin stagiunile proprii, Conservatorul de mu-
zicd ,,Ciprian Porumbescu“ a devenit o pre-
zentd apreciati in cele mai diferite medii ale
publicului contemporan, de la scoli si institutii
de invidtamint superior la mari unitati indus-
triale si mari scene bucurestene (Filarmonica,
Radioteleviziune, Opera Roméani) sau Radio si
Televiziune, Tinerii muzicieni, impreund cu
cadrele didactice, se prezintd in concerte si
spectacole complexe la care trebuie adiugate
numeroase si importante manifestari stiintifice
(simpozioane, sesiuni).

In ultimele doud stagiuni numdirul unor
asemenea manifestari ale stagiunii Conserva-
torului a depdsit anual 150 de concerte si
spectacole in Bucuresti sau in alte centre cul-
turale ale térii — Buzdu, Braila Tirgoviste,
Rimnicu Vilcea, Timisoara, lasi, Cluj-Napoca,
Pitesti, Slobozia etc.

Stagiunea de la sediu este conceputd ca o
actiune complexad de valorificare a intregului
potential artistic si teoretic al Institutului, prin
recitaluri, concerte camerale, concerte simfo-
nice si vocal-simfonice, concerte corale, sp2c<
tacole de operd. Totodatd au fost proiectate
actiuni cu profiluri formative estetice si peda-
gogice variate, urmérindu-se procesul de per-
fectionare a dirijorilor formatiilor corale din
Capitals si tard (,,Intilnirile profesionale cu di-
rijori ai formatiilor corale“) dezbaterea unora

dintre cele maj importante probleme ale ac-
tualitdatii muzicale (,,Mese rotunde“) si mani-
festiri oglindind procesul de interferente intre
arte — poezie, dans, teatru, literaturd, etc.
(,,Gala Gaudeamus“). Acest gen de manifestdri
si-au gasit un larg ecou in rindul publicului
bucurestean, find de asemeneai consemnate
elogios de presa de specialitate.

Stagiunea Conservatorului mai cuprinde
insd si un program intedesant conceput pentru
a veni in intimpinarea necesitatilor vie{ii mu-
zicale. Se desfisoard astfel la Ateneul Roméan
o serie de concerte simfonice educative pen-
{ru elevi si studenti, programe artistice extrem
de variate ca tematicd sint prezentate in mari
unititi industriale bucurestene, la Uzinele ,,23
August“, , Republica“, ,Grivita Rose“, ,Vul-
can“, la intreprinderile , Tricodava“, URE-
MOAS, I.C.L. ,Pipera“ FCTB, etc. Ll ase-
menea prezenta studentilor s-a facut remar-
catd prin modul in care Conservatorul Bucu-
restean a participat la desfdsurarea competi-
tiilor din cadrul celor patru editii ale Festi-
valului Natjonal ,Cintarea Roméniei“. Dis-
tinctiile obtinute in aceasti ampld competitie
nationald sint semnificative, argumentind si
succesele pe plan international, Iatd bilanful
primelor patru editii :

Editia I (Timisoara, 1977)

— 18 premii I
4 premii II
5 premii III

Editia IT-a (Iasi, 1979)

— 19 premii I
5 premii II
5 premii III

Editia 1IT-a (Cluj-Napoca, 1981)

— 20 premii I
12 premii II
6 premii III

Editia IV-a (Timisoara, 1983)

— 27 premii I
9 premii II
7 premii III
3 mentiuni

Premii si distinctii internationale

Asa cum s-a putut vedea in decursul ultime-
lor trei decenii, remarcabilele rezultate ale
invdtamintului muzical roméanesc s-au concre-
tizat de-a lungul anilor si prin importante
recunoasteri valorice pe plan international, cu
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prilejul unor competitii interpretative de
prestigiu. Statisticile publicate an de an de
presa de specialitate au relevat faptul ca
Roméania se situeazd aproape constant prin-
tre primele tari in ceea ce priveste numarul
de premii obtinute la concursurile internatio-
nale de interpretare. Numerocase din aceste
premii au fost obtinute de studenti ai Con-
servatorului de muzica ,,Cipriar Porumbescu*
din Bucuresti, precum si de tineri absolventi
ai acestui institut, Luind in considerare numa-
rul crescind al acestor premii, se poate re-
marca si din acest punct de vedere rezultatul
practic al conditiilor exceptionale de care se
bucurd invatidmintul muzical roméanesc, pre-
cum si demonstratia inepuizabilelor talente ce
infloresc in cultura muzicald nationald con-
temporana.

Totodata, enumerind in mod orientativ prin-
cipalele distinctii din istoria wecentd a Con-
servatorului bucurestean, trebuie subliniat ca
acestea reprezintd pentru tinerii artisti, in-
strumentisti, cintareti, dirijori sau compozi-
tori, recompense ale unor indelungate eforturi
de autoperfectionare, contribuind la impune-
rea lor in viata muzicald national& si interna-
tionald. In ce priveste satisfactia dascalilor,
bucuria de a vedea confirmate prin asemenea
aprecieri metodele de formare si de educare
artisticd reprezinti in acelasi timp recunoas-
terea inaltului grad de profesionalism al scolii
roménesti, cliditd pe temelia unor serioase
traditii si desvoltatd pe principiile unui inva-
tdmint universitar de mare exigenta estetica
si responsabilitate ideologica.

1960 Praga — canto : premiul II, premiul III,
1 mentiune
1961 Bucuresti — canto : doud premii I, doua
premii III, premiul IV, 2 mentiuni
— vioara : premiul II
Sofia — canto : premiul I, premiul V
Toulouse — canto : premiul I
1963 Sofia — canto : 1 mientiune
1364 Bucuresti — canto : premiul I, premiul
III si 1 mentiune
— vioard : 1 mentiune
Geneva — violoncel : 1 medalie
Toulouse — canto : premiul I
Budapesta — clarinet : premiu special
Geneva — canto : premiul III
Herzogenbosch — canto : doua premii I,
premiul IT
Birmingham — clarinet : premiul I
Bruxelles — canto : premiul I
Budapesta — clarinet : premiul I, pre-
miul IT
Geneva — pian : 1 medalie
Herzogenbosch — canto : premiul I
Miinchen — canto : premiul I
Toulouse — canto : premiul IT
Bucuresti — canto : doud premii I, pre-
mivl II, III, IV
Bucuresti — pian : premiul II
Bucuresti — vioard : premiul
doud mentiuni

19565

1966

1967

11, Vv,
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1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975

Geneva — clarinet : premiul 11
Reggio Emilia — canto : premiul I
Montreal — canto : premiul I
Barcelona — canto : premiul
premii II, premiul III

Genreva — vioara : premiul II
Herzogenbosch — canto : premiul II
Lisabona — pian : premiul X
Montreal — pian : premiul VI
Praga — oboi : premiul III

I, doua

Toulouse — canto : doud premii II
Barcelona — canto: premiul II, trei
priemii I1T

Herzogenbosch — canto : premiul I
Roubaix — canto: Grand Prix, pre-
miul IT

Sion — vioara : premiul II

Toulouse — canto : Grand Prix, pre-

miul I, medaliec de bronz

Paris — canto : premiul I

Londra — vioara : premiul VI, Mention
of Honour

Budapesta — canto : doud premii II

Toulouse — canto: Grand Prix, pre-
miul II

Geneva — vioard : premiul I, premiul
pentru cea mai buné interpretare
Barcelona — canto: premiul II, pre-

miul pentru cea mai buni interpretare

a unui lied de Schubert, Medalia
,,Carlos Gomez*
Berlin — cor de camera : Premiul Bie-

nalei muzicale contemporane

Rio de Janeiro — canto : premiul IIT
Toulouse — canto : premiul III

Viena — canto : premiul V

Forte di Marmi — muzicd de camera :
premiul I

Liége — cvartet de coarde : premiul 1T
Barcelona — canto : premiul I, II
Nagasaki — canto : premiul I

Paris — canto: premiul special ,,Fr.
Poulenc”, premiul II

Montreal — canto : Grand Prix

Rio de Janeiro — canto: premiul III,
V1

Herzogenbosch — canto : premiul II
Varsovia — vioard : mentiune

Glascow — vioara : premiul III

Berlinul Occidental — orchestra de ca-

merd : premiul II si Medalia ,,Herbert
von Karajan*

Miinchen — vioara : premiul juriului
Zwikau — pian : premiul III

Geneva — cvartet de coarde: pre-
miul II

Praga — oboi : premiul I, mentiune

Genova — vioara : premiul I1
Napoli — pian : Cupa de argint
Varsovia — pian : mentiune
Markneukirchen — oboi : premiul III
— contrabas : mentiune
— vioaré : premiul III



1976

1977

1979

198¢C

1981

Bordeaux — pian : medalie de bronz
Paris — pian : premiul II
Napoli — pian : premiul VII
Genova — vioara : pnemiul III
Geneva — vioara : premiul I
Markneukirchen — vioara : premiul VI
Belgrad — muzica de camera, trio : pre-
miul III
Praga — clariret : mentiune

— oboi : mentiunc

— vioard : mentiune

—trombon : premiul III
Genova — vioaréd : premiul I, III
Glascow — vioara : premiul I
Zagreb — vioard : premiul special al
juriului
Paris — pian : premiul V
Leipzig — pian : premiul IV
Colmar — muzicd de cameri, trio : pre-
miul I
Geneva — muzicd de camerd, trio : pre-
mijul III, premiul special ,,Villa Lobos*
Bordeaux — pian : Medalie de sur
Skopje — canto : premiul ITI
Moscova — vioara : premiul 11

Sion — vioara : premiul I, 1 medalie
Markneukirchen — flaut : premiu spe-
cial

— fagot : menetiune
Geneva — contrabas : medalie de bronz
Belgrad — wvioloncel : mentiune
Senigallia — pian : premiu special
Barcelona — canto : medalia de argint
— vioara : mentiune

Praga — orgd: premiul II, premiul
special

Miinchen — contrabas : premiul IV
Markneukirchen — vioarad : premiul I

-— violoncel : premiul I
— contrabas : premiul III, men-

tiune
Montreal — vioara : premiul II
Sion — vioard : premiul II, mentiune

speciald, premiul ,,Jeunesse musicale®
Genova — vioara : premiul I
Freiburg — vioara : premiul I1I

Markneukirchen — tubd : premiu spe-
cial
Bruxelles — vioard : medalia de argint,

premiul orasului Bruxelles

Odensee — vioard : premiul IV, V
Sion — vioard : premiul II, III
Geneva — canto : premiul I1
Leipzig — vioara : premiul VI
Budapesta — violoncel : mentiune
Ganova — vioara : premiul I, IIT, V
Paris — vioara : premiul V

Sion — vioard: premiul I, premiul
special

Ancona — clarinet : premiul II

Colmar — muzici de camerd : premiul
111

Barcelona — canto : medalie
Vervier — canto : premiul II

Markneukirchen — contrabas : premiul
I, III

Praga — oboi : mentiune

1982 Senigalia — pian : premiul III
Italia-Viotti — vioara : premiul III, IV
Bordeaux — vioara : premiul IIl
Budapesta — canto : premiul II
Freiburg — vioara : premiu special
Moscova — canto : Diploméa de onoare

1983 Epinal — pian : mentiune
Markneukirchen — contrabas : premiul
II, III
Sion — vioara : premiul IV
Bayreuth — orchestrda de camera:
Diplomé& de onoare
Vervier — canto : Grand Prix, premiul

I, mentiune

Salerno — pian : pramiul IV
Toulouse — canto : premiul III
Herzogenbosch — canto : premiul II
Barcelona — canto : premiul II,
miul special  Mozart*

Napoli — vioara : premiul I

pre-

Din ,,Cartea de aur*

a Conservatorului

,,S5a inaugurezi o asemenea carte... sint emo-
{ionatd... las amprenta inimii mele, atit de im-
presionata de a fi cunoscut o asemenea pri-
mire minunatd la Bucuresti.®

Monique de la Bruchollerie, 1962

,O uriase multumire si bucurie am Incer-
cat-o noi, compozitorii sovietici, vizitind Con-
servatorul. Din toatd inima, urez Conservato-
rului bucurestean noi realiziri la fel de im-
presionante si inspiratoare, pe drumul muzelor
si al cintecului...”

Aram Haciaturian, 1963

»Rectorului, profesorilor si studentilor Con-
servatorului din Bucuresti, cu multumiri din
inimd pentru neuitata experientd, cu cea mai
calda prietenie si cu speranta cad progresul
acestui minunat centru cultural va continua
s&8 evolueze, mai puternic si bogat, pe cele mai
inalte culmi.”

Eugene List, 1963

»Mi-a facut o mare pliadere si bucurie in-
tilnirea cu muzicienii Conservatorului... Va
multumesc prieteni, pentru primirea caldd si
afectuoasd, Cu cele mai alese sentimente.”

Tatiana Nikolaev:, 1963
Conserva-

profesorii
important

,Lste o mare placere si vizitez
torul din Bucuresti. Intr-un sens,
sint cei care au grija de un aspec
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al vietii muzicale, viitorul artei fiind in cele
din urm& in miinile tinerilor din intreaga
lume... Cu ckle maji bune urari.“

Norman Dello Joio, 1964

,,O mare satisfactie vizitarea Conservatoru-
lui si posibilitatea de a admira minunata
munci realizatd aici. Roménia a contribuil cu
multi artisti care au imbogatit lumea muzicii
si as dori sé&-mi exprim cele mai sincasre urdri
de prosperitate, de dezvoltare muzicald con-
tinud a acestel minunate {ari.“

Fritz Mahler, 1965

,Un mare Multumesc pentru ci ne-au fost
oferite asemenea dovezi de vitalitate ale for-
maérii muzicale romanesti.“

Jach Bornoff secretar executiv CIM, 1965

,,Jn memoria plicerii de a fi vizitat Conser-
vatorul din Bucuresti si cu multumiri pentru
calda primire si curtuoazia profesorilor si stu-
dentilor.“

Isac Stern, 1965

,,O amintire foarte prietenoasd pdastrez in
urma acestei vizitiri a Conservatorului dum-
neavoastra.”

Igor Markevitch, 1965

,,..0 fascinanti si memorabild dimineatd de
discutii si auditii muzicale cu colegi si com-
pozitori...“

Ivor Keys, 1966

,.in amintirea unei intimpiniri calde si a
unei ocazii fericite de a discuta cu muzicieni
romaéni.“

Thurston Dart, 1966

wSintem fericiti de a fi cunoscut frumosul
dumneavoastrd Conservator.”

A. F. Marescotti, 1967

»--Ansamblul Madrigal, minunat indrumat
si pregitit de catre dirijorul Marin Constan-
tin, poate fi inscris printre cele mai bune
coruri de camerd eXxistente azi in Europa.®

Francesco Siciliani, 1967

,»9int fascinatd de acest minunat institut de
invatamint muzical.

Helena Oliveira, Brasil, 1967

,.Prima mea vizitd in Bucuresti la Conser-
vator ! Sint foarte fericitéi...“

Monique Haas, 1967

»Am admirat organizarea perfectd a Con-
servatorului, conditiile excelente create pentru
studenti si formarea cadrelor...

A, Agoumi, directorul Conservatorului Natio-
nal din Rabat, 1967
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,,Am resimtit un sentiment de admiratie vi-
zitind Conservatorul din Bucuresti, pentru mi-
nutioasa si inteligenta conceptie de ansamblu
pe care am observat-o, gindindu-m& c& pro-
priile noastre scoli ar putea sd Iimprumute
asemeriea idei noi si fericite.”

Mark Pincherle, 1967

,,Ce admirabild realizare acest Conservator !
Un exemplu de urmat... care te face dornic.“

Fr. Walter, Geneva, 1967

,...cu admiratie pentru organizarea scolii si
viata artistica, cu toatd afectuoasa consideratie
si prietenie admirativa.

Napoleone Anovazzi, 1967

,Minunatului Conservator din Bucuresti,
rectorului si talentatilor profesori, in amin-
tirea unei vizite pasionante, cu toatd conside-
ratia si prietenia.*

Andre Jolivet, 1968

»Am avut fericirea sd fiu in compania unor
profesori din acest Institut, care depasesc li-
mita obisnuitului...*

Paryatikumar, India, 1968

., Dupd cea mai frumoasd dimineatd pe care
am petrecut-o in tara, felicit din toatd inima
excelentii profesori de la Conservatorul ,,C.
Porumbescu“ si urez un mare succes elevilor
lor exceptionali.*

Lola Bobescu, 1968

,In urma vizitdrii Conservatorului presli-
gios din Bucuresti, nu poti decit sd aplauzi.“

Jaqueline Schnit, 1968

.,...acest minunat centru de invatidmint mu-

zical care cu experienta sa ne ajutd in tara
noastra...”

Antoaneta Rodriquez, Cuba, 1969

,,...Va felicit pentru toate disponibilititile,

pentru inaltul nivel profesional si, in special,

pentru calda intelegere si receptare a muzi-
cii...“

Daryl Dayton, S.U.A., 1969

,.este cea mai frumoasd zj din viata mea,
cind am vizitat acest palat al muzicii, al artei
romanesti in general.*

Pia Igy Delin, 1970

,Am fost impresionatd intr-un mod excep-

tional de modul de organizare si pregatire al

acestul Conservator. Sint mindrd de a fi ro-

mdancd si regret cd nu pot reincepe studiile

aici.“

Virginia Zeani, 1969

,,Sint fericit si adinc impresionat de cele ce
am vazut si suzit la Conservator !*

o Tonel Perlea, 1969
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., Impresionatd de vizita mea aici si de pri-
mirea calduroasa.” '

Viorica Krauss Ursuleac, 1969

,.Sint incintatd de ritmul de muacs, de en-
tuziasmul si de succesele Institutului...®

Eva Szirmai, Budapesta, 1969

»..LTotul este inchinat tineretului si viito-
rimij !«

Henri Gautier, 1969

,De la prima mea vizitd la Conservatorul
din Bucuresti am fost foarte impresionat de
realizarile pline de continut.*

prof. Takayesu Fursho, Japonia, 1969

,Fratilor mei de la Bueuresti dupd primul
contact cdlduros si dupd vizita wluitoare a
acestui conservator model, cu toatd, toata
dragostea.”

Sergiu Celibidache, 1970

,»Un adevirat periplu interesant prin Con-
servatorul Dvs.! Ce complexitate, ce ordine,
ce calitate. Deosebit este interesul ardtat pen-
tru muzica noud, electronica...”

George Poinar, Baldwin-Wallace, Ohio, 1970

,Sint foarte miscat si plin de entuziasm
ventru frumosul Conservator din Bucuresti si
urez din toatd inima sd continue cu acelasi
succes mare de pind acum...“

Dimitrie Onofrei, 1971

,,Conservatorul din Bucuresti este un exem-
plu de perfectd organizare... In acest Conser-
vator s-au format artisti cu un viitor sigur,
cu o carierd maéareatd in intreaga lume, ase-
menea marelui cor Madrigal.”

Vittorio de Sica, 1971

,.Sint profund emotionat de impresia care
m-a coplesit in Conservatorul dumneavoastra...
Cunostintele asimilate aici le voi transmite
celor din patria mea...“

prof. Paulauskas Zenon, 1971
. In amintirea vizitei la acest remarcabil
Conservator, cu sentiment die respect $i admi-

ratie pentru o atit de frumoasa reusitd in ser-
viciul muzicii.*

Tony Aubin, 1972

., Multe multumiri pentru marea onoare de
a fi primitd la Conservataorul din Bucuresti
si de a putea asculta tineri artisti.®

Elizabeth Schwartzkopf — Walter Leege, 1973

,,O frumoasd, extraordinard si inalfatoare
experientd, Muzica dumneavoastrd este su-
perba !¢

Gordon Wyers, 1979

,Cu multe amintiri si recunostintd, coope-
rarea de-a lungul anilor fiind o motivatie pu-
ternicd pentru toti Ambasadorii prieteniei din
America.*

Harry Morgan, 1979

~Multumesc foarte mult pentru concertul
studentilor cu ocazia vizitei formatiei London

t3abrielli Brass Ensemble in Roménia.“
Bruce Nightingale, 1979

.Impresii cu totul deosebite in cunoasterea
Conservatoruluj din Bucuresti, Delegatia din
Stockholm.*

A. Lundquist, 1983

Cadrele didactice, 1984 :

Rector — profesor Nicolae Céilinoiu

Decan al Facultdtii de Instrumente, Canto —
conferentiar Dan Cumpétd

Dvean al Facultdtii de Muzicd si Compozijie

muzicald, Muzicologie — profesor Petre Cra-
ciun
Catedra I — Instrumente de coarde

Ion Cheptea — sef d= catedrd, conferentiar
Cumpaéta Dan, conferentiar
Bobescu Maria, lector
Bronzetti Cornelia, lector
Cosma Elena, lector
Cozightan Florina, lector
Iftinchi Modest, lector
Niculescu Aurel, lector
Pitulac Valeriu, lector
Savitchi Octavian, lector
Savu Mircea, lector

Bura Corina, asistent

Cucu Ovidiu, asistent
Dimitriu Viorica, asistent
Dumitrescu Victoria, asistent
Ratiu Octavian, asistent
Radoi Viorica, asistent

Catedra I — Instrumente de suflat-percufie,
Muzicd de camerd, Pian

Beldi Ion — sef de catedra, profesor
Cuciureanu Gheorghe, profesor
Cudalbu Ion, conferentiar
lefterescu Petre, conferentiar
Amiras Gabriel, lector
Avesalon Ion, lector
Ilioiu-Prodan Doina, lector
Ionescu-Vovu Constantin, lector
Laszlo Francisc, lector

Radoi Octavian, lector

Sandrin Sandu, lector

Tonescu Veronica, asistent
Pascu-Ridulescu Dorel, asistent
Rusescu Irina, asistent

Soreanu Serban, asistent

Tugui Vasile, asistent

Zorleanu Alexandrina, asistent
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Catedra I1I — Canto-Operd, Acompaniament

Florescu Arta — sef de catedra, profesor
Ionescu George, profesor
Tonescu-Arbore A., conferentiar
Joja Marta. conferentiar
Szoreny Suzana, conferentiar
Béaiasu Iulian, lector

Botez Simona, lector

Leonte Marieta, lector

Micu Doina, lector

Scarlatos Tamara, lector
Stefdnescu Victoria, lector
Cristescu Krimhilda, asistent
Gavrilovici Irina, asistent
Hurduc Maria, asistent

Iliescu Inga, asistent

Pop Ioan, asistent

Stoleru Georgeta, asistent
Sumnevici Lidia, asistent

Catedra IV — Armonie, Contrapunct, Com-
pozifie
Niculescu Stefan — sef de catedrd, confe-
rentiar

Ciocan Diau Mihai, profesor
Pascanu Al=xandru, profesor
Constantinescu Dan, conferentiar
Constantinescu Domnica, conferentiar
Olah Tiberiu, conferentiar
Marbé Myriam, conferentiar
Stroe Aurel, conferentiar

Vieru Anatol, conferentiar

Zalv Cristea, conferentiar
Athanasiu Carmen, lector

Beloiu Nicolae, lector

Bughici Dumitru, lector

Coman Nicolae, lector

Ratiu Adrian, lector

Moraru Liana Alexandra, asistent
Miiller Harald, asistent
Simionescu Constantin, asistent
Tutuianu Teodor, asistent

Catedra V — Teorie, Dirijat, Pedagogie

Giuleanu Victor, sef de catedra, profesor dr.
Calinoiu Nicolae, profesor

Créciun Petre, profesor

iMarin Constantin, profesor

Alexandrescu Dragos, conferentiar

Bondrea Aurelian, conferentiar dr.

Csire Iosif, conferentiar

Romascanu Constantin, conferzntiar
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Bobescu Sanda, lector
Buciu Dan, lector
Dimoftache Veturia, lector

Miclea Iovan, lector
Fopescu-Mihdiesti Al., lector dr.
Rédulescu Liliana, lector
Siecrieriu Silvia, lector

Staicu Florin, lector
Stamim-Soimaru Mariana, lector
Vulcu Sorin, lector
Odagescu-Tutuianu Irina, asistent
Vlad Marta, asistent

Catedra VI — Muzicologie si Pian comple-
mentar
Cosma Lazédr Octavian — sef de catedra, pro-
{esor dr.

Brancusi Petre, profesor dr.
Téandsescu Dragos, profesor
Brumariu Liviu, conferentiar
Iftinchi Ana, conferentiar
Barnea Georgeta, lector
Cosma Viorel, lector
Geantd Florella, lector

Iliut Vasile, lector

Leahu Alexandru, lector
Minei Ioana, lector

Oprea Gheorghe, lector
Coman Lavinia, asistent

Constantinescu Grigore, asistent dr.
Homescu Georgeta, asistent

lenei Aurora, asistent

Lefterescu Ogneanca, asistent
Pascu-Radulescu Cristina, asistent
Radulescu Corneliu, asistent

Suteu Anton, asistent

Colectivul de Stiinte sociale
Tanase Alexandru, profesor dr. docent

Ploscaru Ion, conferentiar dr.
Filip Gheorghe, lector

*
Director economic gospoddaresc — Dumitru
Costache
Contabil sef — Gheorghe Tudor
Secretar sef al Institutului — Iuliana Moldo-
veanu

Secretar Facultatea de Instrumente Canto —
Mariana Eminovici

Secretar Facultatea de Muzicd, Compozitie
muzicald, Muzicologie — Galis Laurentia

Sef birou Bibliotecdi —Verona Ienciu

https://biblioteca-digitala.ro





