
De aici ş1 imensa responsabihltate pe care 
o avem în faţa publicului nostru. Avem dato­
ria să-l facem pe om atent asupra diierit€lor 
aspecte ale vieţii, să-l facem să cunoască mai 
bine realităţile cu bucurilile şi eşecurile lor, 
să-1 -facem să se recunoască. să reflecteze şi 
să deV'i'l1ă mai bun. Avem pentru iadeasta un 
instrument minunat, o limbă de o rară fru­
museţe şi muzilDaHitate şi dacă ne sori.Jem cîn­
tecele în această frumoasă limbă românească, 
să nu ţinem lecţii de bună conduiită ci să de­
terminăm buna conduită . Şi; mai este nece­
sar ca atît compozitorul cît şi scriiirtorul ver­
surilor să plece de la ildeea respectului faţă 
de cel ce recepţionează icîntecul pentru ca şi 

al'testa să-i respecte pe creato1-u. şi să le acorde 
audienţa şi creditul lui. 

În încheiiere, d:arr nu ~n ultimul rînd, aş vrea 
să-mi exprim un gînd care mă însoţeşt:€ mereu. 
Dacă un cîntec devine pnin calitatea lui un 
factor important de educaţie estetică şi pa­
triiotti.1că, avem o îndator.ilre cu totul deosebită 
de a scrie în acest sens cîntece despre cophl şi 
pentru copi•i, despre copiii ţării noastre. Fără 
copiii neştiri casd2 şi străziJe :a,r fi pustii şi 
trJste. Despre copilii rnoştri, ai tuturora să scriem 
cu dragosrtea pe c.c"llre ei o merită şi o aşteaptă 
de la noi 

Alexandru MANDY 

Conservatorul demuzică „Ciprian Porumbescu" 
di1z Bucureşti (1864-1984) 

„Puneţi talentul şi măiestria 
de care cLispuneţi în slujba 
unei arte închinate poporului, 
cauzei socialismului şi comu­
nismului în patria noastră." 

NICOLAE CEAUŞESCU 

Arta muzicală s-a :impus. în ultimele de­
cenH, ca o valoare semnificativă în contextul 
culturi: contemporane. Este suficienit să amin­
tim faptul că tinenii interpreţi au cucerit în 
mari competiţii irnternaţionalie .importante pr-e­
mti - la canto, spre ,pilldă. românii deţin un 
loc de seamă în cadrul concursurilor d-e spe­
ciia.Iita te - . că turneele art'i:ştdlor şi ans.am­
blurilor româneşti - orchestre, colective 
de ope~ă sau coruri - primesc elog;/i_ entu­
ziaste, că mulţi compozitori sînt astăzi consi­
der.ati personaliităţi proeminente. In fine , se 
cuvine mentionrată şi exristenţa unui imoortant 
număr de orchestre s-:mfonice (14). a 10 Lw­
tre muzicale şi opere , a 10 teatre de 1'€vistă 
şi estradă. în centrele culturale româneşti. la 
care se adaugă 42 :msambluri şi formaţii fol­
cliO!rice prod'es.io:niste, toate răspunzînd C{:•rin­
telor unui publiic impll'esionant de iubitori ai 
muz,' di. Cum a fost posi'biilă această exceo­
tională evolutie a artei muzkale româneşti? 
In urii.mul rînd datorită condiiţiilor create de 
partidul şi statul nostru , pentru afirmarea -va­
lorilor oroprili. Apoi decurgînd dir. :,,: este con­
diţii. forma.rea unui outerni.c curent artistic 
la nivehil comolexe,i activi,tăţi de educatie mu­
;;icală. Rezultatele dovedesc că o asemenea 
creştere a culturii naţionale nu poate fi con-

cepută în afara unui modern învăţămînt de 
specialitate. 

ModalităţHe proprlidi desfăşurării învăţămîn­
tului muzical din România corespund ob.Î'ecti­
ve'lor vieţii artistice-formarea unui public care 
să recepteze arta şi, pe de altă parte, continui­
tatea procesului de valorificare a talentelor 
adevărată „bogăţie naturală" a poporului nros~ 
tru. Primul nivel, cel al educării generale, cu­
prinde întreaga reţea a învăţămînrtului ele­
mentar şi mediu. în care toti elevi:i sînt un:-­
măriţi cu egal interes, ofori~du-sc nu numai 
maieriialul muzical - repertoniu de cîntece, 
e'lemente de teoria muzicii, în -ciclurile re­
zervate vîrstei foarte tdtnere - ci. si cursuri 
de istoria muzicii şi cultură muzicaiă. Astfel, 
absolventul studiilor de bază dispune nu nu­
mail: de pregătirea teore1Ji1că şi tehnică, ci şi de 
un .important bagaj de ounoştilnte în domeniul 
esteticii. Din rîndul aC€stor absolvenţi se re­
crutează, am putea spune, majoritatea viito­
rului public de concerte. exigent şi doniitcr de 
frumos, c:ondiţie esenţială pentru omul modern. 

Dar tocmali pr!Lvind semnificaţia rezultate­
lor semnalate mai înainte. se cuviirne arătat că 
şi pregătirea de specialitate a,re o bogată 
gamă de aspeet,e, gradată pe o perioadă des­
tul de îndelungartă , de la copilul talentat care 
intră în şcoli·]/e şi liceele de muzică, pînă la 
tînărul artist care părăseşte clasele Conserva­
torului. Descoperirea disponibiG1irt:ăţilor pentru 
muzică aparţine primilor ani, în car:2, după 
examene d'? testare a cunoştinţ.elor şi pregă­
tirili muzica,le, profesoriJi claselor elemerifare 
ale şcolilor de muzică prospedează cu maxi­
mum de grijă datele deHtnitonii necesare unui 
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muzidan. În cei cîţiva aTlli de studii, elevul 
este observat şi îndrumat, poate opta p€ntru 
un anume instrument sau pentru problemele 
generale ale muzicH, astfel încît la încheierea 
ciclului mediu profesorul - un specialist cu 
pregătire multilaterală îi '.indică drumul 
spre o pregăbiire superioară, dacă este conv:Hns 
cJe existenţa ta1entulllli, respectiv. In acest 
sens, intrar~a în Lioeul de muzLcă reprezintă 
a doua treaptă în evoluţia a,rtistu1ui, perioadă 
în care studiile s·e diversifică pe ramur.i com­
plexe. 

S-ar putea crede că odată cu absolvirea Li,­
ceului de muzică, un tînăr a reuşit să devină 
un interpret sau teoretidan capabil să evo­
lueze singur. Nu, pentru că abia de acum 
inainte urmează eforturile deosebit de com­
plexe ale studilirlor în Conservatoare. clel care 
la termin':lrea Liceului de muzică se prezen­
tase cu un concert cu orchestră intră. după 
examenul de admitere, în clasa unui maestru 
sub îndrumarea căruia îşi va desăvîrşi pregă­
t1rea. Redutabil, a1cest examen de admitere, 
deoaTece prin exigenţa probelor poate fi com­
pa,rat cu dificultăţi)/~ uniu:i veri1tabil concurs 
de :iiilterpretare, ma:i dificil încă prdin adăuga­
rea problemelor teoretice. Este necesară aceas­
tă selecţie, căci tînărul prrimi!t în Conservator 
şi-a formulat opţiunea difinitii.vă pentru dru­
mul său în viaţă. Iată de ce profesorili comi­
siei de examinare pronunţîndu-şi avizul, îşi 
iau impliLcit şi responsabilitatea asuprta vii.to­
rului fiecărui muz~ci1an în parte. Perioada pe­
trecută de un tînăr artist - interpret, compo­
zitor, muzicolog sau profesor c.,e muzică - în 
Conseirvator este decrisivă, se bazează pe eta­
pele anterioaTe dar are în acelaşi timp ros­
tul încheiel"i:i ciclului anilor de formare. 

In cele ce urmează ne propunem, pen:tru o 
mai bună c1uno,aştere a nii.velului superior, aca­
demic, de pregătire art,isrtiică muziicală în Româ­
nia. s~ prezentăm un ansamblu de .informaţii 
privind .istol'iicul, profilul şi realizările Con­
servatorului ~e muzi'Că „Cipriian Porumbescu " 
din Bucureşti, instituţie de frunte a învăţă­
mîntului universiita•r contemporan. 

Conservatorul de muzică „Oiprkm Porum­
bescu" din Bucureşti este un .institut de învă­
tămînt muzical de grad universitar. Datorită 
profilului său care îmbină ,instruirea şi prac­
tica artistică. institutul se bucură de orienta­
rea şi sprijinul Ministerului Educaţiei şi Invă­
ţăm:ntului şi al Consiliului Culturii şi Educa­
tiei Soci8.HS'te. Sprij lnindu-s,e pe valoroasele 
tradiţii ale artei şi pedagogiei muzi1cale româ­
neşti, pe experienţa unor reprez,entanţi de 
frunte a1i şcoHd componistice şi interpretative 
naţionale, şcoală dominată în perioada de af:iir­
mare internaţională de personailitatea marelui. 
George Enescu, Conservatorul „Ciprian Po­
rumbescu" se impune printr-o marcantă pre­
zenţă în actualifatea problematicii artiisti.ce, 
permanent receptiv unor varii.ate direcţii de 
înnoi>re ale artei muzica]e contemporane. 

Desigur, prestîgi:Ltl de care se bucură în pr€­
z.ent acest institut îşi are bazele într-o tradiţie 
ar,tistică a învăţămîntului muzical, ale cărei 
începuturi se confundă cu momentele de sea­
mă ale afiirmăril culturd.i naţionale pe toate 
planuri-Ie. Aşa cum se poate vedea, chiar din­
tr-o sumară retrospectivă a :il.9torii.cului Conser­
vatorului din Bucureşti', necesară p2ntru o 
mai bună cunoaşt!~re a realizărilor actuale, 
et?.pele evoluţiei sale reflectă mari evendmen­
te ale istoriiei ul<timelor două veacuri. 

Invăţămîntul muzical are vechi trad,iţii în 
Româniia, în mai multe centre ,cultuil"ale ale 
ţării existînd, de-a lungul timpului, iniţiâtive 
meritorii care au dus la promovarea unor 
~coH cu prof.il umani!stric în care muzica era 
stud[iată alături de celelalte arte. In Bucureşti, 
asemenea indţiaitive partkulaire, ca şi de1Păşi-
1'€a necesară a nivelu~ui practicilor diletante, 
în favoarea profeslionaHsmuluii au ilustrat stu­
diul muzicii din prima jumătâte a secolului al 
XIX-lea. Acestea se concretizează în organ~­
zarea „Şcolii de muzică vocală a Societăţii 
Filarmonice" (1834), urmată de „Şcoala pu­
blică de muzică vocală şi instrumentală" (1835) 
sau de alte forme experimentale de predare 
superioară a muzicu. Acumulările tr•2ptate 
aveau să culmi111eze cu înfiinţarea oficială, la 
6 octombrie 1864, a „Conservatorului de Mu­
zică şi Declamaţiune". priin decretul semnat de 
domnitorul Ţărifor Române, Alexandru Ioan 
Cuza. Regulamentul de înfi'iinţa,re a Conser­
vatorului cuprins în acest decret, stabilea ca 
principal scop al noului institut : ,, ... de a for­
ma artisti români în muzica ililstrumentală, 
volcală Ş

0

i în arta drama1lik:!ă, cît şi de a lucra 
cu toate mijloacele la întinderea şi îmbună­
tăţirea gustului muzical.. ." 

Primul director al Conservatorului a fost 
compozitorul, dirijorul, viiolontl.stul şi pedago­
gul Al~xandru Flechtenmacher, mumdan care 
a desfăşurat o îndelungată şi rodnică activi­
tate în mai multe centre a;rtistice ale ţării. 
Numirea sa fusese determina,tă de acea pr:in­
c1pală cerinţă a profesionalismului, condiţie 
eseI1.ţială a progresului cultur:ii noastre mu­
ziicale, a afirmăr:1i unar generaţii de artiştii ro­
mâni cap~.bili să asigure desfăşurarea uno,r au­
tentice stagiuni de concerte şi spectacole lirice. 
!n jurul lui Alexandru Flech~enmaicher se reu­
nesc şi alţi muzicieni de renume, unrlii. formaţi 
în centre europene cu mare tradlitie universi­
tară, contribuind pri eforturi susţinute la 
impunerea prestri.giiului tinerei şcoli româneşti. 
Putem astfel am!ilnti. în timpul primelor de­
cenii de istorie a Conservatorului bucureştean, 
pe dirijorul Eduard Wachm~in, primul direc­
tor al Fi1lar:monicii, compozitorul George Ste­
phănfscu, cti1toirul Operei române din Bucu­
r~şti, Robert Klenck, întemeiietorul şcolii vio­
lonistice naţionale, autor al unei metode ori­
gi!nale de pedagogie instrumentală. Să adău­

găm de asemenea, alăturii. de aceştia, pe cîntă­
reţul Dimitrie Popovici-Bayreuth, so1ist al 
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unor prestigioase scene lirice internaţionale 
(director mai tîrziu al Operei Romfine din 
Cluj), vi:o;J.onistul conc-ertist şi compoz\itoru~ 
Louis Wiest, violonositul şi compozitorul 
Constantm Dimiltrescu, compozitorul Paul 
Ciuntu, dirijorul Dimitrie D.inicu, etc. Toţi 

aceşti pedagogi a căror pregătire profesională 
se r1dica la nivelul exigenţelor di111 mari cen­
tre muzicale europene, ca Vdena, Leipzig, Pa­
ris, s-au afirmat în viaţa muzicală a timpului 
şi pe plan artistic, ca interpreţi sau creatori, 
atît în ţc:>.ră cît şi pes1e hotare. Prin experienţa 
lor ei au reuşit să situeze Conservatorul bucu­
reştean la param~tri comparabilii cu 'instituţii 
de mai vechi tradiţii din alte ţări'. Faima in­
stituţiei româneşti a atras şi prezenţa unor 
renumiţi artiişti străm, cum a fost de pildă 
violonistul Carl Flesch, care a funcţionat maiÎ 
mulţi ani ca profesor al Conservatorului din 
Bucureşti. Rezultatele limedi12te ale modului 
în care se formau tineri muzicieni ,profesio­
niştii: s-a concretizat în înfiinţarea în capitala 
românească, în deceniul al şaptelea, a uinei or­
chestre fi1a:rmonice . De a,temenea, începînd cu 
cel de al optulea decenriu, în stagiunea 1885, 
profesorul George Stephănescu reuşeşte să 
p_r:ezinte primele spectacole de operă realizate, 
în limba română, cu interpreţi formaţi de el, 
demonstrînd valoarea pedagogiei autohtone şi 
a talent12lor noastre. 

Conservato:rul din Bucureşti a trecut. de-a 
lungul unei exiistenţ.e ce a depăşit vîrnta unui 
secol, prin diferite fo['me de orgarri'zare, pro­
ces firesc în tendinţa spre o continuă perfec­
ţionare a învăţămîntului academic. In acest 
sens trebuie sublinia1tă permanenta preocupare 
de a răspunde cerinţelor viieţii muzicale, în 
princip~le domenii. care so liC'itau un număr 
sporit d2 interipreţi , precum şi o cît mai se­
rioasă consolidare a creaţiei muzicale autoh­
tone. Pe aceeaşi linie, în cad:n.il Cons-ervaLoru-
1:.iti sînt ouprinse şi prltnoi,palele contribuţii 
teoretice la afirmarea u,nor noi concepţii le­
gate de ~unoaşterea fokloruluu. U:rmăr:ind 

aceste etai:\= succesive, deosebit de bogate în 
evenimente artistice dar şi în frămîntări con­
tinue, put2m co:1semna elaborarea un:ir noi 
regulamente de organizare a instituţi e:i , în 
ani:i 1907, apoi în 1914 şi în 1922. La elabo­
rarea lor, un sprijin preţios l-a adus expe­
rienţ .a arti stică şi larga viziune estet;:că a lui 
George Ene3cu. Aceste eforturi îşi află o con­
duzi.2 în 1931. prin „Legea autonomiei uni­
verc,:iita1 ee ·' , ij ,ge propusă de savantul N:ic:ilae 
Iorga. ln aceste condiţii, Conserva torul d !n 
Bucureşti este r :dkat la gradul de „Academie 
de muz~că şi artă dramatică", avînd ca r 2c­
tor de o·,10are pe George Enescu. conducerea 
cfoctivă. după Dimitrie Popovici Bayreuth, 
reven '.nd compozitori-1lui Ion Nonna Ottescu. 
!n m:}:i fire3c, în cursul acestei prime jumă-
tăţi a secolului XX, faima Conservatorului din 
Bucureşti s-a răspîndit larg în lume. Urn1,i ab­
solvenţi s-.f'. u impus pe mari scene de concert 
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sau de operă . Alţii, pentru a obţine o perfec­
ţionare a cariereii lor sohsticc. au urmat 
cursuri de specializare peste hotare, cu acesL 
prilej recunoscîndu-li-se înalta pregătire pro­
fesională realizată în ţară. Un exemplu ilus­
tru este p ianistul Dinu Lipatti, elev al stră­
luciţilor profesori români Mihail Jora şi Flo­
rica Musicescu. Profesorii săi din capitala 
Franţei, Alfred Cortot, Paul Dukas şi Nadia 
Bovlanger au fost unanimi în opinia lor faţă 
ele Dinu Lipatti, considerînd că în momentul 
sos:irii sale la Paris era p-e depliin format , da­
torită excelentului învăţămînt r omânesc. 

Intr-adevăr, şcoala românească a dispus, în 
perioada dintre cele două războaie mondiale, 
de o adevărată pleiadă de pedagogi de elită. 
Iată cîteva dintre numele de marcă ale epocii : 
compozitorul Alfonso Castaldi, primul profe­
sor titular al claseii de compozi1;ie (inaugurată , 
după 1900); Dumitru Georgescu Kiriiac, dirijo-
1·ul corale~ ,,Carmen" şi promotorul metodelor 
moderne de cercetare a folclorului. Gheorghe 
Cucu, însemnat maestru al artei corale naţio­
nale, Ion Nonna Otescu, Sabim Drăgoi. Mihail 
J ora. creatorul baletului românesc moC:brn şi 
;,ef de şcoală componistică, Dimitrie Cuclin, 
unul d itntre teoreticienii d-e eli tă ai esteticii 
muzicale contemporane, dinijorul şi compozi­
torul Ionel Perlea, muziieologul Constaniin 
Brăiloiu, în:emeietorul ştiinţei moderne a 
Etnoi:nuzi.cologiei, muzi·cologul George Breazul, 
teoreticianul pedagogiei predării muzica şi 
creatorul istoriografiei naţionale mod2rne. Prin 
amplificarea activitătii didacti>oe, se creează 
în „Academia de muzică şi artă dramatică" 
posibilitatea de a alege între mai mulţi pro­
fesori, diferiţi ca personalitate artistiJCă, ori de 
a benefrcia în acelaşi timp de diversitatea de 
metode, rezultat al exi!stenţ.ei maii muHor cla­
se para lele. Această condiţie s-a dovedit sti­
mulDto::ire pentru dezvoltarea tinerelor talente, 
cu atît mai mult cu cît la clasele de :instru­
mente , catedrele au fost deţinute de pedagogi 
experimentaţi _ oe aveau să devină, pr in prisma 
dezvoltării ulteITTio::,.re a învăţămîntului muzical 
s uperior românesc adevăraţi şefi de şcoală. 
Numele unora dintre aceşti pnofes0ri1 figurează 
în anal2le istoriei Conservatorului bucureş.:. 

tean : Constanţa Erbiceanu, Florica Musicescu, 
Muza Ghermani Oiomac - pia,n. - . Cecilia 
Nitzulescu Lupu, ConstAntin C. Nottnra, Geor­
g 12 Enacovi d , Alexandru Teodorescu. Silvio 
Florescu - vioară -. Dimit:riie A. Dini,cu -
violoncel -, Iosif Prunner - contrabas -, 
Petre Elinescu - flaut -. Dimitrie Popovici 
Bayreuth, Car-lota Leria, Mihail Vulpescu, 
George Folescu - canto. 

Mulţi dintre aceşti profesori au fost colabo­
ratori şi prieteni ai lui George Enesc11, înflă­

căraţi admir .':ltori ai arte,i sale, atît de ataşată 

p.:i.itriei sale în datele cele mai profunde, tot­
odată deschizăfoare de drumuri spre universa-
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litate. În contactul direct cu rnan~l•2 muzlClan 
- care, datorită numeroaselor sale turnee in­
ternaţionale, nu a putiut activa ca profesor 
efectiv dar a fost mereu ataşat de problemele 
învăţămîntului nostru muzical - şcoala româ­
nească d,2 interpretare şi-a putut contura un 
profil distinct atît în ceea ce priveşte poziţia 
estetică, cît şi prăncipiile d':! tehnică instru­
mentală. Unul dJintre cele mai spectaculoase 
rezultaili ale creşterii profesionalismului il 
constituie neîndoli.os posibilitatea practică de 
a asigura viabiilitatea unor instirt,uţii muzicale 
prof,esioniGte, inclusiv a Operei Române din 
Bucureşti. Nivelul concertelor simfonice şi al 
stagiunilor camerale, creşterea unei pleiade de 
creator•i care se afirmă puternlc î.n perioada 
interbelică. argumentează rostul de activizator 
al vieţii no2.stre muzicale care, fără conit:ri­
outiJle Conservatorului ar fi rămas încă tribu­
tară dilk,tantismului. In aceeaşi ordine de idei, 
organizarea S,ooiietăţi.i Compozttorilor Români, 
reunind maeştrti.i şi discipolii care activau în 
cadrul Con.-.;ervatorului, este un semn de pro­
gres, de afirmare a culturii româneşti pe plan 
european. 

Deşi profesodi ei succesivi - Ion Nonna 
Otescu. Dimitr,ie Cucli1!1 şi Mihail J ora - au 
t:ilns spre îmbunătăţirea permanentă a conţi­
nutului pedagogileu artistiice şi estetice, spre ri­
dicarea inst~tutiei la nivelul i;aeneral al vieţii 
spiritualre româneştii, ideile. aspiraţiile, căută­
rile lor au rămas, în m_are parte, neîmpli­
nite. Situaţie explkabilă în climatul indife­
rentei foruriiilor oficiale burgheze, care nu au 
înţe.ies să acorde importanţă acestei tribune de 
formare artistică a tineretului şi publicului. 
Situaţia aceasta, consemnată adesea în presa 
timpu1ui, a dus tl'eptat la o scădere a ponderii 
Conservatorului în viaţa muzkală, la o adevă­
rată stare critică a pedagogiei muzicale, mai 
ales în anii celei de a doua conflagraţii mon­
diaile. 

Analizînd plusurile şi minusurile cu care se 
prezenta un asemenea institut în faţa manilor 
obiective a,le soci•etăţii socialiste. reorgan,izarea 
învăţămîntului desch~de, din anul 1948, un 
nou c~pitol pentru muzica românea,scă . Deve­
nit Conservatorul de muzică .,Ciprian Porum­
bescu", acest institut de . învăţămînt supnior 
ineepe o nouă istorjie, pe măsura tradiiţiilor 
valoroas\2 al2 unei i!storii de aproape un se­
col, răspunzînd în acel3şi timp comandamen­
telor sociale ale vieţii artiistice în crearea unei 
cultud de larg orizont artistic şi ideologic. Dis­
punî:nrl de două facultăţi, una cupr:inzind sec­
Îiile de muzică .instrumentală şi vocală. cealail­
tă secţiile cu profol teoretic. Conservatorul de 
muzică „Cipriian Porumbescu" devine astfel 
treapta cea mai înaltă a învăţămîntului artis­
tic ce are la bază şcolile generale de artă (pri-
mii opt ani de situdii ai \elevilor) şi se conti­
nuă cu liceele de spec,ia1itate (următorii patru 
ani). Veriga puterniică ce leagă tot acest sis­
tem de studiu aJ muziciii se materializează prin 

patronajul pe care Conservatorul din Bucu­
reşti îl asigură liceelor de profil cLiin capitală, 
dlin Cra,iova şi Timişoara, urmîndu-se astfel 
o linie ascendentă care a condus, aşa cum se 
poate constata diln realizările ultimelor de­
crnii, la notabHe victorii artistice pe plan na­
ţiond şi internaţional. 

Viziunea înno,itoarf2 asupra importanţe,i în­
văţămîntulu,i artistic în determinarea evolu­
ţie:i culturE muzicale naţioniale în ansamblu 
a determinat întreaga organizare a Conserva­
torului din Bucureşti pe alte baze decît în 
tl'ecat. Instruirea de specialitate la Illivelul 
ex,igenţelor max,ime este coordonată cu o lar­
gă cuprindere a tuturor factoriilor educaţionali, 
pe front ideologi,c formativ, avîndu-se în ve­
dere că artistul trebuie să dj2vÎtn.ă un purtător 
de mesaj, capabil a forma şi prin muz:ică s.pi­
ritualitatea omului contemporan, De aseme­
nea, de-a lungul ultimelor d.eeeniri, legarea în­
vă ţămîn tului cu practica, într-un proces unic, 
a demonstrat că încă d1in timpul studiiilor. tî­
nărul muz~cia:n trebuie să se afirme atît ca 
vili:tor profesionist. cît şi ca activist pe tărîm 
social, împletind studiul cu verificarea posiibi­
lităţilor sale în nemijlocita legă>tu!'ă cu publi­
cul. Conceptul de integrare, a cărui valoare 
este în măsură să potenţ.>e:;ae şi mun0.:1 didac­
tică şi artistică a profesorilor Conservatorului, 
preocuparea permanentă pentru modernizarea 
procesului de învăţămînt, au impulsiionat is­
toria nouă a Conservatorului, pledînd pentru 
situarea sa în centrul atenţiei vieţii muzicale, 
ca „navă pilot" a viHorului cul>turii noastre 
socialist~. 

Priviind retrospectiv momentele importante 
ale istoniei contemporane a Cons•ervatorului de 
muzică „Ciprian Porumbescu", putem con­
semna pnezenţe notabile în rîndul corpuluii său 
didactic, personalităţi de prim rang ale cul­
turi,i m.uzicale româneşti. Profosoriloir din ge­
neraţia anterioară, dintre care unii şi-au con­
tinuat încă mulţi ani act:Jivi;tat;ea. li s-au adău­
ga,t alte nume care au dus maii departe presti­
giul şcolii româneşti. Astf.el, clasele de compo­
ziţie au avut ca titulari muzicieni de prestigiu 
pe tărîmul componisticii naţionale pe Mihaii 
Jora , Mihail Andricu, Marţian Negres, Alfred 
Mendelssohn, iar .în ,perioada următoare, Paul 
Constantinescu şi Tudor Ciortea, De asemenea, 
uni!i compozitorti. dh renume au fost cooptaţi 
pentru alte specializări parailele creaţiei: -
Teodor Rogalski pentru orchestraţie, Ian Du­
mitrescu, Gheorghe Dumitrescu, Flor:in Efti-
mescu, Mircea Chiriac pentru armonie, Zeno 
Vancea, Nicolae Buicliu, Liviu Come3 pentru 
contrapunct. adudndu-şi o meritorie ,contri­
buţie la formarea unor artişti astăzi recunos­
cuţi pe plan mondial. Ddn ampla programă a 
învăţămîntului muzical teoretic mai desprin­
dem cursurile susţi'!lute de profesorii ca Ioan 
D. Chirescu, Văctor Iusceanu - Teoria surl/2-
rioară a muzicii, George Breazul, Ovidiu Var-
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ga - istoriia muzkii româneş,ti şi universale, 
Emilia Comişel - folclor, Ion V·lcol. D. D. Bo­
tez - dirijat şi ansamblu coral, Ion Ghiga, 
Paul Jele3cu, Vinicius Grefiiens - citire de 
partituri, Alexandru Tr~fu şi Ion Şerfezi -
pedagogie şi metodită. Totodată. reputaţi di­
rijori ca George Georgescu, Constantin. Sil­
vestri. Jean Bobescu, Constantin Bugeanu au 
fost solicitaţi pentru a susţine cursurile de 
dirijat ansamblu orchestral, contribuind şi 
pe acest plan la afirmarea unei no~ genl~ratii 
de diirijori. precum şi la rildkarea nivelului ar­
tistic al formaţiilor orchestrale ale Conserva­
torului, prezer..ţe permanente ale stag.iunilor 
muzicia,le bucureştene. 

In aceeaşi măsură, clasele de măiestrie, din 
cadrul Facultăţii de :instrumente şi canto, au 
fost ilustrate prin mai multe serii de profe­
sori de valoare, majoritatea desfăşurînd în 
paralel şi o susţinută activi,ţate concertistică 
şi so1istică, aducînd preţioase contr!ibuţii şi pe 
planul teoriei şi esteticii interpretării. Amin­
tim dintre aceste personalităţi pe Florica Mu­
sicescu, Silvia S-=rbescu, Lidia Cristian, Cella 
Delavrancea, apoii Ovidiu Drimba, Ana Piti;ş, 
Cecilia Manta, Gheorghe Halmoş - pian prin­
cipal, Madele~ne Cocorăscu. Silvia Căpăţînă, 
Eugenia Ionescu, Mari.a Cerinovodeanu. Maria 
Siminel, Corne[ia Antonescu, Grete Miletinea­
nu, Irina Lăzărescu - pian tehnic. Şcoa'la 
violonistică de filieră enesciană a fost ilus­
trată de Vasile Filip, Alexandru Theodo­
rescu, Anton Se.rvaş, apoi Garabet Avakian, 
Ionel Geantă, George Mano1iu ; clasa de vio­
loncel a fost îndrumată de maeştri ca Dimi­
trie Gh. Dilnicu, urmat de George Iarosevici, 
Seraftim Antropov, cea de suflători de către 
Vasile Jianu (flaut), Gheorghe Adamachi 
(trompetă), Dumitru Ungureanu (clarinet), Ale­
xandru Lepădatu (percuţie}, Liana Pasquali 
(hc.!1pă), M:irc►)a Bîrsan, Sandu Albu, George 
Cocea, Radu Negreanu , Hilda Jerea. Dorian 
Varga (muz,îcă de c2.meră). Un capitol aparte 
este r2prezentat de activitatea didactică a cla­
selor de canto-operă. în care tradi.ţia şcoli1i ro­
mâneşti a cunoscut importante realizări în ul­
timul secol. Prin condiţiile optime oferite stu­
denţilor, în cadrul acestor clase au fos,t po­
si.bile abordări pretenţioase ale repertoriului 
vocal-simfonic şi de operă în spectacole d;~ 
înaltă ţinută artiistică. Cursurile de canto. cu 
profilul complex al muzilcii de cameră. orato-, 
rlu şi operă au beneficiat de aportul unor pro­
fosori reputaţi care se ~umărau priintre inter­
preţii de frunte ai acestor genuri - C::mstan­
tin Strocs-c:u, Romulus Vrăbiescu, Petre Şt-e­
fănescu-Goangă, Nicolaie ~ecăreanu, Aurel 
Alexandr2sr:u. Mihail Stiirbey, Mirce"1 Buciu, 
Ana Tălmăceanu-Dinescu. Dora Massini, Emi­
Ea Petrlescu, Octav Enigărescu ş . a. In c::.drul 
tutmor speciaJ;ităţilor de muzică ,instrumen­
tală şi vocală a1u mai activat, în Conservator, 
i:1 ·mod t2mporar, numeroşi muzic'.-eni de va„ 
lo?..re, soEdtaţi pentru expedenţa lor în răga­
z1.1l cînd activitatea lor pvincipală de cr eatori , 
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inrterpreţi sau cercetători le-a îngăduit să co­
laboreze cu învăţămîntuil artilstic. 1n ansam­
blu se poate vorbi despre o ma1re tra,cliiţie a 
maeştrilor pe care Coinservatorul „Ciprian 
Porumbescu" a preluat-o din trecut. potenţîn­
du-i la maximum valorile. 

Des,igur, importanţa crescîndă ~2 care a că­

pătat-o institutul de-a lungul noiii sale istorii 
este datorată şi modului în care a fost condus, 
cu competenţă şi dăruire, de către marcante 
persorn=tlităţi ale artei muză.cale româneşti. 
Prestigiul unor maeştrii se adaugă destoini­
cie± în organizarea complexei activităţi a Con­
servatorului, pe plan profesional, soc.ial şi ar­
tistic. Primul rector a-l nouluii. institut de în­
văţămînit muzical superior a fost compozitorul 
şi dirijorul Ioan D. Ch:irescu, uinul d;intre cei 
maii de seamă creatori a~ cîntecu1ui coral na­
ţional. Activitatea sa, într-o perioadă hotă­
rîtoare pentru marile transformări pe care 
le-c1. cunoscut Conservatorul „Ciprian Porum­
bescu" , între 1950-1955, a fost subliniată de 
primele mari suocese ale absolvenţilor pe tă­
rîmul vieţii muzicale româneşti şi internaţio­
nale. In perioada următoare, preluînd respon­
sabi.litatea comiducer:iii rins·titutului, vio101ncelis­
tul . Dimitr~e Gh. Diinicu (,rector între 
] 955--1959) a contribuit la rîndul său la creş­
terea califatiivă a învăţămînitului muzical, re­
numele măiestr.iiei sale in~~rpretative sub1i­
niind afirmăd :importante al unor noi gene­
raţii. Este de altfel periioada în care, prin gr;ija 
partidului şi a startului, s•e asigură inst:i:tutului, 
începînd din 1956. condiţii optime de dez­
voltare prin atribuirea unui nou local, cores­
punzător cerinţelor dezvoltăriiL pr01cesului de 
invăţămînt. Exper~enţa care camcterizi::-.ază în­
treaga actiVlitate a compozitorului şi dirijoru­
l1 . .1i Dumitru D. Botez - rector în etapa ur­
mătoare, între 1959-1962 - a asigura,t des­
făşurarea procesului exti\-=m <le complex de 
dezvoltare a Conservatorului. depunîndu-se 
stă~·u:.c1ţe neobosite pentru organizarea stu­
dioului de operă, a unor ainsambluri orches­
trale, pentru modernizarea fonotedi şi disco­
tecii. In aoest proces de moderniizare a noului 
local. contribuţia prestigiosului t::orehcian, 
profesorul şi muzicologul Victor Giuleanu -
rector între 1962-1972 - a fost hotărîtoare . 
Noi săli ele studiu, spaţii speciale pentru con­
certe şi sp13ctacole de operă , pentru discotecă, 
bibliotecă, sînt crec1.te cu sprijinul conducer:ii 
;;t.atului, oferindu-se ansamblul arhitectonic 
modern Rl Conservatorului actual, denumit pe 
drept cuvînt de numeroşii \llizi,tatori străini 
„ un palat al artelor" . Suita personaliitătilor 
re s-au aflat la conducerea institutului s•e con­
tinuă , într2 1972-1981, cu ,desemnc1rrn pro­
fesorului Petre Brâncuşi, muzicolog şi istorio-
graf de mare prestanţă. În această perioadă, 
mai mult decît în anii precedenţi, se asigură 
o legătură trair.i1că îr. t112 Cons•ervabr şi Uni:u­
nea compozitorilor şi muzricologiilor. realizîn­
du-se numeroase acţ.iuni menite a consolida 
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pe toate planurile munca de creaţie compo­
nistică. interpretativă şi . teoretică. Din anul 
~981, rector al Conservatorului „Ciprian Po­
rumbescu" ~ste profesorul Niicolae Călinoiu, 
preşedinte al Uniunii Compo2Jitorilor şi Muzi­
cokigilor din R. S. România. Timp de peste 
două decenii unuJ dintre cei mai de seamă fac­
tori de decizire în îndruma,r!ea întreg.i,i vieţi 
muzicale româneştii., muzicolog şi speciali1st în 
ştiinţa pedagogii.ei muzicale, Nicole Călino:iu 
aduce activităţii actuale a institutului o nouă 
concepţie, lairg deschisă spre orizontul unei cit 
mai actiive prezenţe a tuturor forţelor sale ar­
tistice în ans2.mblul culturii contemporane so­
ciAliste din România. Pentru rezultatele deo­
sebite obţinute în anul tmiversitar 1982-1983, 
Conservatorul bucureştean a fost distins cu 
,,Diploma d? evidenţiat" ocupînd locul I ţ:f2 
ţară în c2-.drul întrecerii sooiahste dintre insti­
tutele de învăţămînt superior. 

În vederea bunei desfăşurări a întregh 
munci de direcţionare a învăţămîntului artis­
tic, priviJnd toate laturhle teoretice şi practice 
ale sale, condu.cerea Conservatorului' este asd­
gurată de cîteva organe executive la nivel d)e 
institut - Senatul - şi la nivel d,2 facul­
hlţi - Consiliile profesorale. In această con­
cepţie, profund democmtiică, activitatea insti­
tutului po:1te reflecta nu numa,i problemele 
de v:aţă .interioră, c,i şi modul în care se re­
zolvă ce11inţele integrăni:i: Conservatorului în 
procesul ,educaitiv formativ artistiic şi iideo­
logic, la dimensiuni naţionale. 

* 
Actualmente, ConlServatorul de muzică „Ci­

prian Porumbescu" dispun2 de un corp didac­
tic care. în .:msamblul componenţei sale. con­
tinuă să reflecte pri'l1cipale1e valori artistice şi 
teoretice ale muzicii româneştii contemp,oram:. 
Prin experienţa acumuleită de-a lungul acti­
vităţii de interpretare, creaţie şi cercefare. a5e­
menea profesori se dovedesc capabili a sus­
ţine în cont-inuare înaltul presfa,giu al institu­
tului. O 3umară trecere în re,r.istă a prind pa­
lelor nume de profesori n2 permite să retin2m 
prezenţa profesorilor Arta Flor,escu şi Ge:irg:~ 
Ione<:,cu, maeştri a,i şcolii moderne de canto, a 
profesorului dr. Victor Giuleanu şi conferen­
ţiarilor Dragoş Alexandrescu. Constantin Ro­
maşcanu şi Iosif Csire (tec,ria sup,er:oară a 
muzicii şi ansamblu coral) a pi-ofesorilor Ion 
Beldi. Gheorghe Cuciureanu şi conferenţiaru­
lui fon Cudalau (I,1strumente de suf13.t). a 
prof.2sorubi Nicolae Călinoiu (met:dica pr('­
dării muz1c11. peda_gogie), a orofeso-:uluL 
dr. Octavian Lazăr Cosma şi confer2nţi3rului 
Liv,iu Brumariu (mu21icologie) a profesorului 
dr. Peke Brâncuşi (istori:a muzi,o1,i româneşt;), 

a profesorilor Petre Crăciun şi Marin Constan­
tin (dir:jat coral), a conferenţ.iarilor Dan Cum­
pătă, P2tre Lefterescu, Ion Cheptea (instru­
mente de coarde), a prof.esorului Dragoş Tă-

năsescu şi conferenţiarilor Cnistea Zalu, Ana 
· Iftiinchi, Marta Joja, Suzana Szoreny (pdan şi 

acompani~ment), a compozi-torUor Ştefan Ni­
cuiescu. Alexandru Paşcanu. Adrian Raţiu, 
Dan Constanti:nescu, Anatol Vieru, Tiber,iu 
Olah, l\Hriam Marbe, Aurel Stroe, Domnica 
Constantinescu, Dinu Mihai 0iocan (armonie, 
contrapunct, compoziiţie). 

Admiterea în Conservatorul de muzică „Ci­
pnian Porumbescu" se face prin examen-con­
curs, la care se pot prezenta numai absolvenţi 
de liceu cu diploma de bacaliaureat şi pregă­
ti're de speciarntate. Pot fi primiţi şi tineri din 
alte ţări. pentru studii de specializare, dacă au 
bacalaureatul diin ţara respectivă şi studii 
muzicaJ,e de sped:alitat,2. 

Pentru urmarea studi1ilor Conservatorului 
nu se percep taxe de înscriere şi de frecvenţă. 
ln mod gratuit, statul asigură studenţilor ma­
terialul didact:c necesar - instrumente mu­
zicale cu accesori,iile lor, cursuri ,tipărite, par­
tituni, înregistrări muzicale pe bandă de mag­
not:ofon sau discurli - pe toată durata stu­
diilor. 

În scopul de a crea condiţii optime de în­
văţătură, studenţilor care nu locuiesc în Bucu­
reşti li se a.sigură, conform prevec1:~r.ilor le­
gale, cazarea în căminul de studenţi şi can­
tină. În mod special, pentru a se stimula .efor­
tul unei cît mai bune desfăşurări a pregătirii 
tinerilor, studenţilor ce obţin rezultate deo­
sebite li se acordă burs,e. 

Absolvenţii Conservatoriului pl'.imesc di­
plomă de li,cenţă în muzi:că, în urma susţine­
rii. unuj examen de diplomă la încheierea stu­
diilor, fiind repartizaţi, prin comisie guV\~rna­
mentală, în locurii de muncă corespunzătoare 
calificării obţinute şi specializării pentru care 
au fost pregătiţi. 

In unele cazuri. du!)ă terminarea studiilor, 
elementelor deosebi,t de talentate din dome­
niul compoziţieâ. si i!'lterpretăriti li s2 crează 
conditii pentru perfecţionare prin cursuri su­
prauniversitare de specializare, sub îndruma­
rea unor personalităţi proeminente. Absolven­
ţii licenţiaţi ai secţiei de Muzicolog,i,e pot de 
asemenea să-şi desăvîrşească .pregătirea r~~ 
speC'iali-tate urmînd doctorantura în muzicolo­
i:r,ie. Absolventii diferi:telor secţii au de ase­
menea dreptui să se prezinte şi la concursuri 
organizate de diferite inshtuţii muzicale (ope­
re, filarmonici, conservatoare, institll''/o de 
cercetări) în vederea ocupării unor locuri de 
muncă de speoialitate. Toate aceste înlesnir:i, 
la care se adaugă preocuparea directă a In­
stitutului pentru pregătirea şi trimiterea s:tu­
denţilor la competiţii .internaţionale, oglin­
desc imaginea tonifiantă a unei evoluţii armo­
nioase si responsabile a învăţămîntu1ui muzi­
cal superior, în soci:etatea soc1ia,li1stă. 
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Conservatorul de muzică „Oiprian Porum­
bescu" dil9pune în momentul actual de 16 am­
fiteatre, săli de cursuri şi de seminarii. de 
78 de săli de studiu indlividual. El este de ase­
menea dotat cu două săli de spectacole (sala 
de concerte „George Enescu" şi Studioul de 
0peră), un Studio de î:nreg1istrări, o Sală de 
sport, spaţii special afeclate Discoteciii şi Bi­
bliotecii, precum şi birouri pentru p':'rsona­
lul tehnico-administrativ. 

Structura şi profilul lnvăţămlntu/u/ 

I. F acuitatea de instrumente şi canto 
Secţiile Facuatăţii de instrumente şi canto de-

can, conferenţiar universitar Dan Cumpătă au 
menirea de a pregăti interpreţi concertişti , instru­
mentişti pentru ansambluri de cameră şi simfo­
nice, ,profesori de irustrument, solişti vocali, dntă­
reţi în ansamblu şi profesori de cînt. Disciplinele 
de specialitate ale acestei Facultăţi sînt grupate în 
trei catedre, cu un .profil distinct. 

Catedra I, Instrumente de coarde - şef de cate­
dră conferenţiar universitar Ion Cheptea - reu­
neşte toate, profilurile artei interpretative pri\ind 
vioara, viola, violoncelul şi contrabasul. 

Catedra II, Instrumente de suflat şi percuţie, Mu­
zică de cameră şi Pian - şef de catedră profesor uni­
versitlN" Ion ,Beldi - cuprinde o mar€ ;parte din 
activităţile extrem de dive1·se ale specializărilor în 
studiul instrumentelor cte suflat {flaut, oboi, clarinet, 
fagot, corn, tromipetă·, trombon, tubă), al instrumen­
telor de 1Peocuţie, ;precum şi variatele i,postaze ale stu­
diului muzicii de cameră ,în formaţii de trio, cvartet 
sau cvintet etc., cu componenţe îngăduind abordarea 
unui ·repertoriu formativ în acest gen de practică 
interpretativă. In cadrul aceleiaşi catedre, studiul pia­
nului împleteşte pregătirea instrumentală concertis­
tică cu cea de formare a unor pianişti pedagogi sau 
corepetitori-acompaniatori. 

Toate aceste discipline cuprinse în catedrele res­
pective au durata de studii de 4 ani. Secţiile de in­
strumente de coard€ şi instrumente de suflat-per­
cuţie studiază timp de 4 ani şi disciplinele muzi-că 

de cameră şi ansamblu oochestral ; se,:ţia de pian 
{orgă) ,studiază muzica de cameră 4 ani, acompa­
niament-.corepetiţie 2 ani. 

Cated'l"a IlI, Canto-operă, acompaniament - şef 

de catedră profesor ·universitar Arta Florescu , .ar­
tistă a poporului din R. S. Romănia - pregăteşte 

în med special viitorii solişti de operă, oratoriu, de 
concert cameral-, precum şi profesori de cint s,au 
membri ai ansamblurilor corale academice. Studiul 
repertorial complex, reunind genuri extrem de va­
riate şi stiluri ce ogli,ndesc întreaga istorie a muzi­
cii vocale se efectuează atît în cadrul clasei de can-

to, cît şi în cadrul orelor de corepetiţie şi a disci­

plinelor com,pementare necesare formării cîntăreţu­

lui-aotor. 
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Secţia de canto-operă are o durntă de studii de 
5 ani. Disciplinele de specialitate principale sînt : 
canto (5 ani) , dasă de operă (3 a ni), muzică de ca­
meră - lied - şi muzică vocal-simfonică - orato­
riu (2 ani), 'bazele mişcării scenice (2 ani) arta ac­
torului (2 ani), mac<hiaj. 

In cadrul Facultăţii de instrumente şi canto, o 
serie de cursuDi reunesc toţi studenţii : Teoria mu­
zicii - sollfegiu - dictat, Elemente de armonie, 
Elemente de contrapunct, Fol'!!Tle muzicale, Istoria 
muzicii universale şi româneşti, Folclor. Acestor dis­
cipline de profil li se adaugă studiul unor disci­
pline cu caracter formativ privind cultura generală 
necesară unui viitor artist : Filosofie, Socialism, Es­
tetică, Istoria patriei , Psihologie, Pedagogie, Jimbi 
străine {la a leger,e, obliga,torie fiind limba italiană 

pentru studenţii secţiei de cainto) şi educaţie fizică. 

Toate aceste disdpline au o durată de predare care 
poate varia - .conform planului de învăţămînt şi 

programei analitice - de la 1 an pînă la 2 ani, în 
afară de studiu1 teoriei muzicii (durata de 3 ani, la 
secţia canto "I ani), a:l istoriei muzi'Cii (durata 3 ani) 
şi al limbilor străine (3 ani). 

La intrarea în Conservator, după examenul de ad­
mitere, studentul este repartizat în clasa unui pro­
fesor de specialitate. ·Profesorul - întotdeauna un 
artis t inter1pret care şi-a irnipus personalitatea prin­
tr-o activitate artistică recunoscută pe plan naţional 
sau internaţional - preia acest tînăr talent, for­
mîmlu-1 ca artist interpret instrumental sau vocal. 
Para.Jel cu reluarea tutu1XJr probleme.lor privind con­
soUda·rea cunoştiinţe1or de tehnică instrumentală şi 
repertorială , profesorul, ajutat de studiile colaterale, 
formează în tînărul artist ,o personalitate capabilă să 
rezolve dificilele probleme ale cuceririi măiestriei. 

Periodic, audiţiile de cla5ă devin concerte pe podiu­
mul sălilor destinate acestei activităţi în Institut, apoi 
în cadrul vieţii muzicale, în a:şa fel îndt un absol­
vent se integrează deja din perioada studiilor în 
viitoarea sa activitate. Nu este bineînţeles vorba 
doar de activitatea solistică ci, aşa cum se poate 
vedea, la ea se adaugă muzica de cameră şi an­
samblul de orchestră, sub bagheta unui dirijor ex­
perimentat. 

Cu un profil aparte, studenţii clasei de canto se 
orientează spre interpretarea scenică , pregătită cu 
minuţie pentru a ajunge, în final , I.a interpretarea 
într-un spectacol de operă. Faptul că Institutul dis­
pune de un Studio de operă dotat -cu întreaga apa­
ratură necesară unei autentice montări teati-a'Je, în 
care st'UdentuJ i:ntc1,pretează integral lucrări ale ma­
relui repertoriu liric, într-o veritabilă sta.giune a 
Conservatorului, explică în mare parte de ce un 
absolvent poate fi imediat solicitat de oricare tea­
tru muzical al ţării. Dar nu numai cîntăreţii se bu­
cură de aceste condiţii, ele sînt oferite şi celorlalţi 
studenţi, în stagiunea ,permanentă a Conser~atoru­
lui bucure.,t-ean. Concerte simfonice, camerale, cora­
le, solicită din ce în ce mai mult publicul, căci rea­
lizările dbţinute depăşesc cadrul şcolii , deven ind sem­
nifkative manifestări artistice -ale actualităţii muzi­
cale. 

Paralel cu ·munca de şlefuir·e a i •nterpretărîi , fie­
care din .aceste catedre desfăşoară o interesantă 
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muncă în care cercet.area în domeniul pedagogiei şi 

esteticii se îmbină cu practica muzicală. Există ast­
fel, în -cadrul Facultăţii de InstrUJmente - cant,o, un 
număr de patru cercuri ştiinţifice studenţeşti în ca­
drul cărora se prezintă tematici de interes profesio­
nal imediat, propunindu-se adesea soluţii de rezol­
vare noi, în favoarea procesului neîntr,erup,t de mo­
dernizare a invăţămîntului : Cercul ştiinţ.ific studen­
ţesc de corzi ; Cercul ştiinţific studenţesc de suflă­

tori-percuţie ; Cercul .ştiinţific studenţesc de Canto­
operă ; Cercul ştiinţific studenţesc de Pian. în ca­
drul acestor cercuri, relaţia profesor-student apare 
îmbogă ţită de noi aspecte ale conlucrării în vederea 
aplic'irii originale a prmdpiil•Jr integrării învăţă­

mîntului muzical. 
La încheier-ea studiilor Facultăţii de instrumente, 

canto a Conservatorului de muzică .,Cipr ian Porum­
bescu ", absolventul obţine, prin diplomă, următoa­

rele specializări - Muzică instrumentală - Muzică 

(cu specifica,rea instrumentului studiat) ; Canto-Mu­
zică. 

II. Facultatea de muzică şi compoziţie 
muzicală, Muzicologie 

Secţiile Facultăţii de Muzică şi Compoziţie muzi­
c.ilă , Muzicologie - · d~rnn, profesor ur.iversitar Pe­
tre Crăciun - pregătesc viitorii profesori de mu­
zică pentru şcolile generale, viitori profesori ele in­
strumente p~ntru şcolile ele artă, compo:(itori şi mu­
zicologi. Discipli ,1ele de specialitale ale acestei Fa­
cultăţi, grupate în trei catedre, au 11'.enirea de a 
acoperi pregătirea teoretică şi practică emanînd din 
destinaţia pe care o primesc absolvenţii în cele trei 
d1n-cţi i - pedagogie, compoziţie, muzicologie. 

Catedra IV, Armonie, Contr:1p:.mct, Compoziţie -
şef de catedră c CJnferenţ.iar universitar Ştefan Nicu­
lescu - reuneşte toate profilurile ce caracterizează 
studiul a~tei componistice : principii de armonie. 
principii el e contrapunct şi fugii , forme muzicale, or­
chestrat:ie, teoria instrumentelor, analiză muzicală, 
curs practic el-= compoziţie. 

Catedra V, Teorie, Dirijat, Pedagogic - şc r de ca-­
tedră, profesor universitar dr. Victor Giuleanu -
c•Jprinde o mare parte din disciplinele teoretice şi 

practice necesare formării profesorului ele muzică , 

clar ş1 cc>mpozitorului sau mu~ic0logului: teorio. su­
perioa ră a muzicii, dirijat coral şi dirijat orchestr[1 , 
citirea partiturilor, pedagogie, metodică şi practic:-1 
pedagogică. 

Catedra VI, Muzicologie, Pian complementar -
şef ele cated r ii profesor unhersitar cir. Octavian La­
zar Cosma - are ca discipline principale, Istoria 
muzicii rom'.Î.ncşti, Istoria muzicii u~iversal2, Folclor, 
Etnomuzkol•'.>gie, Estetică, Paleografie, curs practic 
de Muzicologie. La acestea se adaugi\ ~tudiul pianu.!' 
lui complementar, obligatoriu pentru oricare dintre 
specializarile urmate de studenţi. 

Secţiile 1-, c,~stei facultăti au o durată de studii d : 
4 ani. L1 -:adrul acestor patru ani, duro.ta ele studi ;i 
variază în îuncţie de importani;a acordat§ pentru 
form a1·ea viitorului profesionist. A5tfcl, discipli ne!-~ 
muzicdlc fundamentale (teorie-solfegiu-dicta t, a rmo-

nie, contrapunct, dirijat-ansamblu coral), precum şi 

pianul şi studiul unui al doilea instrument au o re­
partiz:ue in planul de învăţămint variind între 
3-4 ani. Disciplinele tehnice muzicale (istoria mu­
zicii, foldor, forme muzicale, instrumentaţie şi or­
chestraţi ':!, citire de partituri) la care se adaugă stu­
diul de canto au o durată variind intre 1 şi 3 ani. 
în c:e pri veste disciplinele de cultură generală -
psihologie, pedagogie, metodică, filosofie, socialism, 
estetică - predarea lor se extinde asupra unei pe­
rwadc de 1 la 2 ani, adăugindu-se şi studiul la ale­
gere al limbilor străine (3 ani) şi educaţia fizică 

(1 an). 
In legătură cu pregătirea viitorilor profesori de 

muzică, trebuie subliniată posibilitatea ca, paralel 
cu studiul teoretic, aceştia să se pregătească şi pen­
tru predarea profesională a unui instrument muzi­
cal, aceasta „a doua specializare" îngăduindu-le o 
mai prufunciă şi activă cunoaştere a artei. Un ab­
solvent a l secţiei de profesori de muzică trebuie -
~i are toat~ condiţiile - să stăpînească, prin inter­
mediul materiilor pe care le-a studiat, ştiinţa şi arta 
pedagogului, disciplina dirijatului coral şi fondul 
complex li evoluţiei estetico-istorice a limbajului 
muzicii. El nu părăseste Conservatorul în.i.inte de 
a-şi fi verificat aceste cunoştinţe prin cursurile pre­
date în cadrul sistemului şcolar (Practica pedago­
gică), concertele dirijate în cadrul ansamblului fa­
cultăţii şi variate forme de practicii !11 viaţa mu­
zicală . 

Pregătirea viitorilor compozitori şi muzicologi an­
tren ~az[1 de aseme'1ea un efort deosebit. Studiul de 
profil sub îndrumarea unui profesor de compoziţie 

sau de muzicologie îi iniţiază prin activitate prac­
tică în abordarea mijloacelor specifice de manifes­
ta re. Alenţia acordată acestor specialişti de inaltă 

ca lificare se văde5te prin marele număr de ore de 
s tudiu individual, prin predarea unor discipline care 
prdind o muncă intensă de informare (stilistică, pa­
leografia, teoria artei şi a curentelor artistice), pre­
cum şi prin nivelul de exigenţă în abordarea tutu­
ror disciplinelor care intră in programul de învă­

ţămînt. 

La hota rul dintre interpretare şi pregătirea teo­
:·etică, în cadrul Facultăţii se urmăreşte şi formarea 
ci srijorilor de cor academic şi orchestră. Aceasta se 
e fectuează sub îndrumarea unor maeştri in tehnica 
\:: arta dirijatului, în cursuri individua!e şi în prac­
tica desfăşurată în faţa ansamblurilor artistice ale 
Comervatorului. Pentru toţi absolvenţii Facultăţii 

există de ,1semenea odentarea obligatorie a integră­

rii în viaţa muzicală, sub formele specifice fiecărei 

specializări , l':!garea cunoştinţelor acumulate de reali­
tăţile pr:1ctkii apărînd ca o coordonată ordonatoare 
n întregului sistem formativ . 

Munca de cercetare ştiinţifică are de a .,emenea o 
ponder~ deosebită în profilul de activitate al în­
tregii Facultăţi. Ea se concretizează practic sub for­

ma cercurilor ştiinţifice studenţeşti , al :-activităţii Ca­

binetului d':! Muzicologie şi a Cabinetului de cerce­

iări psiho-p•2dagogice muzicale. Se adaugă formele 

complexe ale „Zilelor ştiinţifice şi artistice ale ca!e­

drelor " (micro-sesiuni de c0 municări ştimţifice şi 

de practică artistică 5usţinute de studenţi şi cadre 
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didactice în colectivele de catedră), precum şi se­
siuni anuale de comunicări ştiinţi_fice la nivelul stu­
denţilor şi la nivelul întregului Institut. Principa­
lele cercuri ştiinţifice aie Facultăţii sint : Cercul 
ştiinţific . studenţesc de istoria muzicii, Cercul ştiin­
tific studenţesc de folclor, Cercul ştiinţific studen­
(esc de psiho-pedagogie muzicală, Cercul ştiinţific 

studenţesc d~ electro-acustică muzicală, Cenaclul de 
compoziţie şi Cercul ştiinţific studenţesc de filoso­
fie-socialism-ateism. 

La încheierea studiilor Facultăţii de Muzică şi 

Compoziţ.ie muzicală, Muzicologie a Conservatorului 
c'e muzică „Ciprian Porumbescu ", abi;0lventul ob­
ţine, prin diplomă, următoarele specializări - Mu­
zică vocală şi muzică instrumentală (cu specificarea 
instrumentului studiat) ; Compoziţie muzicală ; Mu­
zicologie. 

AltB com ponentB ale Institutului 

Biblioteca 

Infiinţată in anul 1910 de către directorul Institu­
tului, Dimitrie Popovici Bayreuth, Biblioteca Con­
fervatorului de muzică „Ciprian Porumbescu " a cu­
noscut o primă reorganizare în anul 1940, din ini­
ţiativa directorului Mihail Jora, avînd un fond apro­
ximativ de 5 OOO volume. Incepînd din anul 1964 

se pun bazele unei ultime reorganizări a bibliotecii, 
după principiile şi regulile biblioteconomice ştiinţi­

fice, in acord cu exigenţele noi ale invăţămintului 
muzical superior. 

Actualmente, biblioteca Conservatorului - şef. bi­
rou Verona Ienciu - se prezintă ca o unitate docu­
mentară complexă şi completă, implicată direct în 
procesul informativ-formativ al tuturor celor inte­
resn\i 1,ă-şi perfecţioneze cultura muzicală de spe­
cialitate. In cadrul bibliotecii există posibilitatea de 
a se asi.~ura reproducerea (prin sistem de copiere 
modern), achiziţionarea şi conservarea materialelor 
muzicale 5i didactice, precum şi consultarea şi di­
fuzarea lor. Din activităţile propriu-zise ale biblio­
tE:cii reţinem : completarea şi evidenţa fondurilor, 
prelucr:irea publicaţiilor şi organizarea cataloagelor, 
consultarea şi conservai'ea colecţiilor, informarea ci­
Litorilor. Fondul actual al bibliotecii este de aproa­
pe 200.000 volume (cărţi de muzicologie, beletristică , 

~ocial-politice, partituri muzicale, periodice, piese 
muzeale, lucrări de diplomă şi de grad in manuscris). 
Valoarea totală a publicaţiilor este estimată la peste 
~.600.000 lei. Anual, fondurile bibliotecii se comple-
11:!ază cu aproximativ 4.500 de volume, provenite din 
achizi(.ii. donaţii, schimb de publicaţii pe plan intem 
sau internaţi0nal. 

Modul de organizare al colecţiilor bibliotecii este 
cel al fondului de carte, partitură muzicală, perio­
dice, manuscrise, lucrări de diplomă şi grad, aşe-

7area fiind determinată de format şi de ordinea nu-

merică. Modul de evidenţă respectă regulamentul de 

organizare şi funcţionare a bibliotecilor universitare, 

în care prelucrarea publicaţiilor se face după regu-
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lile acceptate pe plan internaţional (cu adăugirile. 

necesare privind specificul documentului muzical, 
precizate de Asociaţia internaţională a bibliotecilor 
:nuzicale). Ca sistem de clasificare al publicaţiilor 

este folosit sistemul C Z U. Pentru relaţia cu cititorii 
biblioteca este organizată pe trei categorii de cata­
loage : cataloage alfabetice (autori şi titluri) ; cata­
loage sistematice ; cataloage topografice. 

In cadrul bibliotecii funcţionează şi o sală de lec­
tură pentru cadre didactice şi studenţii anilor ter­
minali (pregătirea lucrărilor de diplomă, cercetare 
~tiinţifică), dotată cu materiale d~ referinţă, cărţi 

~trăine de specialitate, periodice, funcţionînd pe prin­
cipiul accesului liber la raft. Biblioteca mai practică 
şi împrumutul interbibliotecar cu instituţii muzi­
cale din Bucureşti şi din ţară. Din anul 1967, biblio­
teca editează un buletin în care sînt prezentate ul­
timele publicaţii achiziţionate . Se popularizează de 
asemenea, prin informaţii, concursurile, festivalurile 
şi cursurile internaţionale de muzică ; realizările ca­
drelor didactice din Conservator (cursuri, tratate, me­
tode, culegeri etc.) sînt prezentate într-o evidenţă 

aparte, în Catalogul bibliografic al cadrelor didac­
tice şi al disciplinelor de învăţămînt. Prin toate 
nr.este componente, Biblioteca Conservatorului se 
dovedeşte un preţios instrument de lucru al învă­

ţămîntului muzical superior. Ca servicii auxiliare ale 
bibliotecii, funcţionează un birou de copiat note mu­
zicale, o litografie şi o legătorie de cărţi, asigurind 
condiţiile tehnice pentru editarea de materiale şi 

buna păstrare a celor existente. 

Discoteca 

Reflectînd condiţiile unui învăţămînt muzical mo­
dern, organizarea Discotecii, de dată mai recentă, 

s-a bucurat de o seamă de investiţii importante, ne­
cesare acumulării materialului tehnic specific unei 
unităţi electro-acustice. ln stadiul actual, Discoteca 
poate răspunde necesităţilor didactice complexe prin 
audiţii la cursuri, audiţii individuale, înregistrări 

speciale( spectacolele şi concertele studenţc5ti, pro­
bele practice ale examenelor de admitere etc.). In 
acelaşi cadru se pot crea condiţiile unei serioase 
studieri, de către studenţi, a tehnicii electroacustice, 
în cadrul unui laborator special amenajat şi destinat 
pn.clh: ii didactice. 

Fondul de discuri de care se dispune este de 
circa 12.000, majoritatea reprezentind valori remar­
cabile ale discografiei naţionale sau de peste hotare. 
La aceasta se adaugă un fond de benzi magnetice 
de peste 5.000, în întregime materialul sonor al dis­
cotecii oforind studenţilor opera completă a unor 
compozitori din muzica românească şi universală, 

p1 ccum şi majoritatea operelor muzicale de refe­
rinţă, în interpretări de mare valoare. Sistemul de 
fi'$are al disnuilor şi benzilor magnetice este reali­
zat conform cerinţelor moderne de organizare, pe 
mai multe planuri : fişarea alfabetică, fişare siste­
matică după clasificarea zecimală, fişarea interpre­
ţilor, fonoteca de aur, fişarea creaţiilor studenţeşti, 

genuri etc. 

In cadrul Conservatorului, Discoteca dispune de 

mai multe spaţii cu destinaţie precisă : Sala de au · 

https://biblioteca-digitala.ro



cliţii individuale în cc>.re se asigură audiţia simultană, 
la cască, a 20 de persoane ; sală de transmisii si­
multane în cinci săli de curs, pentru aud1(ii la 
cursuri şi seminarii ; depozit de discuri si benzi 
magnetice ; studio de înregistrări si concert~ · labo­
rator electro-acustic ; cabinet tehni~ de întreţi;1ere şi 
depanare a aparaturii electronice. 

în afara acţiunilor legate nemijlocit de procesul 
de în văţămînt, Discoteca asigură relatii de schimb 
de inregistrări cu Radioteleviziunea R

0

omână , Uniu­
nea Compozitorilor şi Muzicologilo1·, Biblioteca Cen­
trală Universitară. Tot în cadrul Discotecii se pot 
realiza înregistrări speciale pentru cursuri, confe­
rinţe, fonomontaje ; în vederea creării condiţiilor 

necesare pentru realizarea de expediţii folclorice, 
Discoteca asigură materialul tehnic necesar : de w,e­
menea, în cadrul Discotecii pot avea loc variate ac­
ţiuni legate de viaţa artistică a Conservatorului, de 
forme speciale de reciclare muzicală sau tehnică, la 
un nivel calitativ ce subliniază încă o dată profilul 
modern al învfiţămîntului nostru superior artistic . 

Săli de concerte şi spectacole 
Clădirea Conservatorului de muzică „Ciprian Po­

rumbescu " este dotată cu spaţii speciale destina le 
valorificării potenţialului artistic interpretativ al 
c;:idrelor didactice şi studenţilor. în acest scop a fost 
realizată o modernă sală de concerte de 300 de 
locuri, cu scenă şi spaţii de depozitare a instrumen­
telor, cu sistem special de înregistrare sau de am­
plificare sonoră. Sala de concerte „Ge,)rge Enescu ", 
prin calităţile deosebite de sonoritate ;ii aspect es­
tetic, a devenit una din sălile larg apreciate de pu­
blicul meloman bucureştean, în cadrul ei pulind să 

fie prezentate, în condiţii optime, atît concerte ca­
merale, cît ~i progrnme complexe simf.Jnice sau vo­
cal-simfonice. 

Cel de al doilea spaţiu destinat producţiei artis­
tice este Studioul de operă care, prin întreaga sa 
configuraţie, poate fi considerat un autentic teatru 
liric în miniatură. Studioul dispune de o sală cu 
balcon avînd capacitatea de 450 de locuri, de o 

scenă cu culise şi fosă pentru orchestl'ă. Dotarea 

tehnică a scenei respectă cerintele unui teatru mo­

dern, cu o tehnică de ecleraj corespunzătoare, cu 

manevre adecvate ale arlechinelor, cortinelor şi fun­

dalelor, cabine de machiaj şi spaţii de manevrare a 

cecorurilor. Totodată, în cadrul acestui Studio de 

operă condus de regizorul artistic A. I. Arbore, exis­

tă posibilităţile tehnice de proiectare scenografică 

(atelier special cu pictor scenograf) şi realizare a 

decorurilor şi costumelor necesare (atelier de croi­

torie, atelier de tîmplărie) . Tot în spaţiul Studioului 

de operă se pot efectua proiecţii de filme artistice 

şi dorumentare, Conservatorul dispunind de teh­

nica Je cineficare modernă. 

Al trei !ea spaţiu, Studioul de inregistrii.ri, permi­

te renlizarea la parametrii tehnici ridicaţi a înre­

gistrărilor speciale, oferind totodată şi condiţiile pre­

zentării de concerte sau recitaluri. 

Cabinete de cercetare şliinţifică 

Cabinetul de Muzicologie „George Breazul ", ce 
funcţionează din anul 1971, pe lingă catedra de Mu­
zicologie, are rostul să asigure cadrul în care stu-1 

denţii, viitorii activişti pe tărîm muzical cunosc şi 

,,profundează specificul muzicii populare româneşti. 

In acest cadru studenţii au pJsibilitatea unui con­
tact direct cu folclorul autentic, prin audiţii, tran­
,.crieri şi analize integrale ale parametrilor morfolo­
gici ai creatiei populare din toate regiunile ţării. 

Totodată, Cabinetul de Muzicologie asigură condiţiile 

in care se realizează în mod optim practica muzi­
cologică şi etnomuzicologică, oferind de asemenea 
cadrul desfăşurării cercurilor ştiinţifice studenţeşti 

~-i al altor manifestări cu teme de muzicologie, es­
tetică. , folclor. 

Cabinetul de Muzicologie dispune în momentul ac­
tual de o arhivă proprie de folclor muzical (peste 
111 benzi magnetice înregistrate, cu peste 10.000 me­
lodii populare vocale sau instrumentale) ca şi docu­
mentaţia corespunzătoare (fonomontaje realizate spe­
cial pentru problemele cursurilor de folclor ş1 etno­
muzicologie) ; materiale muzicale provenite din cu­
legerile realizate în cadrul practicii studenţeşti pe 
teren, de către echipele de studenţi conduse de ca­
drele didactice ; materiale muzicale provenite din 
culegerile în cadrul Cabinetului de către interpreţi 

populari invitaţi în mod special). ln perioada 
1971-1903 au fost organizate peste 37 culegeri pe 
teren, în zone folclorice diferite, necercetate sau 
foarte puţin cercetate, la care au participat peste 
500 de studenţi. Toate culegerile realizate au fost 
utilizate în aproximativ 100 lucrări de Diplomă. De 
::isemenea, în cadrul Cabinetului de Muzicologie s-au 
realizat studii referitoare la folclorul popoarelor eu­
ropene, fişarea revistelor de specialitate şi Anexa 
cursului de folclor cuprinzind exemplificări practice 
ale problemelor cursului. 

Cabinetul de cercetări Psiho-Pedagogice muzicale 
reprezintă de asemenea, în cadrul catedrei de Teo­
rie-Dirijat-Pedagogie, un important nucleu al mun­
cii ştiinţifice. Creîndu-se cadrul prielmc de discu­
ţii cr·eatoare şi de comentare a lucrărilo1· metodico­
ştiinţifice, Cabinetul urmăreşte realizarea unei legă­

turi permanente cu cercurile metodice ale profeso­
rilor de muzică din Capitală şi ale profesorilor Li­
ceului de art[1 „George Enescu '·. Sub conducerea lec­
torului universitar dr. Al. Popescu Mihăeşti, Cabine­
tul urmăreşte ca tematică prioritară studierea me­
todologiei de educaţie muzicală din trecut şi de azi, 
dezvoltarea creativităţii, schimburi de experienţ[1, 

prezentări de proiecte de manuale şi de programe 
şcolare. Aceste tematici se rezolvă în cadrul întru­
nirilor periodice, susţinîndu-se studii, prezentări de 
experimente, dezbateri privind perfecţionarea siste­
mului de educaţie muzicală românească contempo­
rnnă. 

Existenţa acestor două cabinete, la care adăugăm 
cea a Labor:1torului electro-acustic, situează Conser­
vatorul de muzică „Ciprian Porumbescu " printre in­
!'ti tutele de învăţămînt artistic superior cu o preo­
cupare complexă de integrare a pregătirii artistice 
şi ştiinţifice cu practica de cercetare. Dotarea cu 
asemenea nuclee este neîndoios semnul modernităţii 
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institutului, cadrele didactice şi studenţii înscriin­
du-se pe coordonatele mdicaţiilor prioritare ale do­
cumentelor programatice ale partidului. 

Formaţii artistice ale Conservatorului 
în -:adrul activităţfi concertistice a Conservatorului 

de muzică „Ciprian Porumbescu" un loc deosebit de 
important îl ocupă corul de cameră „Madrigal", con­
dus de către compozitorul şi dirijorul Marin Con­
:;:tantin. Infiinţat în anul 1965, corul de cameră „Ma­
drigal" a reunit o parte dintre cele mai de valoare 
talente ale tinerelor generaţii de muzicieni forma \i 
în Conservatorul bucureştean. I~ scurt timp, ansam­
hlul şi-a cucerit o notorietate pe plan naţional şi 

internaţional. Lărgindu-şi necontenit repertoriul, de 
ia madrigalele Renaşterii pînă la cele mai recente 
creaţii de muzică contemporană - nu:neroase din­
tre acestea fiind special scrise şi dedicate acestui 
prestigios ansamblu - corul de cameră „Madrigal'· 
indeplineşte o acţiune multiplă în cadrul Institutu­
lui. El asigură, pe de o parte, posibilitatea cunoaş­
terii de către studenţi a celor mai preţioase docu­
mente muzicale ale artei componistice naţionale şi 

universale. In acelaşi timp însă, prin t,)talitatea ma­
nifestărilor interpretative, corul de cameră „Ma­
drigal" dirijat de prof. universitar Marin Constan­
tin a devenit una din formaţiile etalon a reperto­
riului de gen pe planul vieţii muzicale româneşti. De 
la acest nivel trebuie apreciate, de-a lungul unei is­
torii de două decenii, strălucitele sale realizări, fie 
în mijlocul oamenilor muncii din ţara noastră, fie 
pe scenele de mare tradiţie naţională sau în ca­
drul tuturor festivalelor muzicale româneşti. Co­
mentarii entuziaste au însoţit turneele „Madrigalu­
lui" în aproape 30 de ţări ale lumii, situînd inter­
pretările sale ca un moment de maxim interes ale 
stagiunilor muzicale sau ale unor festivaluri artis­
tice de mare tradiţie. Trebuie subliniat că fiecare 
realizare artistică a „Madrigalului", fiecare nouă în­
registrare de disc, film, radio sau televiziune, a în­
semnat o riouă afirmare a artei româneşti pe plan 
mai larg, implicit a nivelului artistic ce caracteri­
; ează Conservatorul în cadrul căruia activează an­
samblul. Pentru a ilustra, în cîteva cuvinte, istoria 
acestei formaţii, amintim că, în afara unor distincţii 

naţionale - Premiul I la toate ediţiile Festivalului 
Naţional „Cîntare,1 României", Diploma de onoare 
a C.C. al U.T.C., 1976 -, ,,Madrigalul·' a fost pre­
miat şi peste hotare, ca semn de preţuire interna­
ţională a realizărilor sale obţinînd Premiul Presei şi 

Criticii din R. D. Germană, 1176, Marele premiu „Sag­
gittan:J d'Oro, Italia 1976, Premiul „David-- Michelan­
gelo - Una Vita par !'Arte", Italia 1977, Premiul 
,.Gmnd Duc Adolf" al Federaţiei Societăţilor Mu­
zicale din Marele Ducat Luxemb•Jrg, Marele Premiu 
,.Palme d'or", Cannes l!l69. 

Paralel cu activitatea acestui ansamblu profesio­
nist, în Conservator mai activează şi cîtev::i forma\i1 
artistice studenţeşti, al căror profil este determi-

nat de necesităţile practicii şi integrării procesului 

cte învăţămînt. Profilul acesta este caracterizat de 

ascm,me:i prin păstrarea cadrului organizatoric şi, 

totodată, prin permanenta primenire a componen(ci 
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ansamblului, odată cu desfăşurarea firească a di­
namicii generatiilor ele absolvenţi . Corul de camră 
al studenţilor Conservatorului, purtînd ca titlu ge­
neric ·numele imnului studenţesc „Gaudeamus ", a 
luat fiinţă în Juna octombrie 1969, din iniţiativa di­
rijorului şi etnomuzicologului Gheorghe Oprea. De 
la acea dată şi pînă în prezent, în cadrul corului de 
cameră „Gaudeamus" au cîntat peste 400 studeilţi 

ele la toate profilurile de pregătire din Conse1·vator. 
Renumele formaţiei a fost consolidat de cal!tatea 
interpretărilor, numărul mare al spectacolelor sm,ţi­

nute pe cele mai diverse scene (şcoli, cluburi, că­

•nine culturale, case de cultură, Ateneul Român, stu­
dioul Radioteleviziunii) , promovînd cu consecvenţă 

un repertoriu orientat în special spre muzica româ­
nească. In afara unui considerabil număr de înre­
gistrări radiofonice şi de realizarea de discuri, corul 
de cameră „Gaudeamus" a sustinut şi turnee in ţară 
(în 34 de localităţi) şi peste hotare (R. F. Germa­
nia 1971, S.U.A. 1974 şi 1975, Polonia 1975, Spania 
1979, Marea Britanie 1981). Ca formatie studenţească, 
,.Gaudeamus" a participat la majoritatc!a festivalu­
rilor artei studenţeşti, fiind distinsă cu titlul de lau­
reat (Iaşi 1970, Timişoara 1971, Cluj-Napoca 1973). 
.'\ fost de a~emena distinsă si în cadrul Festiv:i!ului 
Naţional „Cîntarea României" (Timişoara 1977, 
Cluj-Napoca 1981). 

Necesitatea practicii de ansamblu orchestral a de­
terminat şi existenţa unor formaţii studenţeşti cu 
profil instrumental. Incepînd din 1966, timp de mai 
bine de un deceniu, orchestra de cameră „Came­
rata", condusă de dirijorul Paul Staicu a asigurat 
ace~t cadru al practicii artistice. Din 1981 a luat 
fiinţă un alt ansamblu care şi-a asumat această ac­
tivitate, orchestra de cameră „Concerto", organi­
zată din iniţiativa studenţilor şi a violonistului şi 

dirijorului Dorel Pascu Rădulescu. Formaţia îşi alcă­

tuieşte repertoriul pe baza coordonatelor stilistice 
c;iprinzînd lucrări din toate perioadele de creaţie 

ale muzicii româneşti şi universale. In afara solici­
tărilor din cadrul stagiunii Conservatorului, orches-• 
1.ra „Concerta" a fost invitată să susţină concerte 
pe importante scene bucureştene, la radio şi tele­
viziune, fiind distinsă cu premiul I la a IV-a edi(ie 
a Festivalului Naţional „Cin tarea României" (Timi­
şoara 1983). De asemena, orchestra „Concerto " şi di-
1 ijorul Dorei Paşcu Rădulescu au parti.::ipat la ma­
nifestările lntîlnirilor internaţionale ale tineretului 
de la Bayreuth (1983), ansamblul bucurîndu-se de 
aprecieri deosebite clin partea publicului şi a pre­
sei de specialitate. 

Pentru asigurarea unei desfi'>şurări oplime a prac­
ticii artistice, în parelel cu cursurile de specialitute 
se organizează cu studenţii tuturor anilor şi ansam­
bluri artistice instrumentale sau corale, a căror com­
ponenţă se modifică fiFeşte în fiecare an, păstrin­

du-se însă profilul. Orchestra ~imfonică a studen­
ţilor, condusă de dirijorul Aurel Niculescu are me­
nirea de a oferi studenţilor nu numai cadrul stu­
dierii literaturii orchestrale; totodată, acest ansam-

tlu acompaniază concertele solistice ale studentilor 

precum şi spectacolele de operă, rezultate\.-. sale ar­

t 1!'tice bucu6ndu-se ele frumoase aprecieri din par­

tea publicului Jarg şi a:Je presei de speci2litate. on 
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Ct' plive.~le r1nsamblul coral, îndrumat în fiernre an 
de către un cadrn didactic de la disciplina cli,·ijat 
coral , studiul literaturii de profil se îmbină cu nu­
meroase pre,;taţii artistice în cadrul Conservatorului 
sau în programe prezentate de institut în viaţa mu­
zicală a stagiunii. Ansamblul coral condus ele pro­
fesorul Petre Crăciun a fost distins, la cea de a IV-a 
ediţie (1981-1983) a Festivalului naţional „Cintarea 
Romitniei " cu premiul I. 

Prszenţa artistică a Conservatorului 

ln viaţa muzicală 

In ansamblul cultur,ii româneşti contempo­
rane, prezenţa artistică a Conservatorului de 
muzică ,,Ciprian Porumbescu" a fost marcată 
de o evoluţie treptată, ajungîndu-se ,ca în actua­
litate să se maniifeste cu o deos)ebită pregnanţă. 
Nu este vorba doar de asigura.rea cadrelor de 
profesionişE necesare formaţiilor muzicale sau 
de circulaţia valorică a cadrelor clidacti:ce -
interpreţi sau compozJi.tori. In 1istoricul institu­
ţiei, verificarea prin concerte şi spectacole pu­
bHce a nivelului artistic este de o veche tradi­
ţie, discontinuă însă Î'1. desfăşurarea cronolo­
gică. Actualmente s-a impus, pe măsura crr2ş­
terdii pond~ri:i vaJ.oI'ice, un concept de stag,iune 
proprie a Institutului, cu profil diS'tinct faţă 
de oricare altă :ilnstituţie de producţie artistică. 
Prin stagiunile propriii, Conservatorul de mu­
zică „Ciiprian Porumbescu" a devenit o pre­
zenţă apreciată în cele ma,i diferite medii ale 
publiculEi c0111itemporan. de la şcoli şi .insti:tuţii 
de învăţămînt superior la mari unităţi indus­
triale şi mari scene bucureştene (f\ilarmonică, 
Raclioteleviz.iun\e, Opera Română) sau Radio şi 
TelevLz1iune. Tineri'.i muz1c1.eni, împreună cu 
cadrele didactice, se prezintă în concerte şi 
speotacole complexe la care trebuie adăugate 
numeroase şi importante manifestări ştiinţifice 
(simpoziioane. sesiuni) . 

In ultimele două stagiuni numărul unor 
asemenea manifestări ale stagiunii ConsErva­
torului a depăşit anual 150 de concerte şi 
spectacole în Bucureşti sau tn alte centre cu:1-
turale ale ţăriii - Buzău, Brăila. Tîrgovişte, 
Rîmnicu '::Ucea, Timişoara, Iaşi, Cluj-Napoca, 
Piteşti, Slobozia etc. 

Stagiunea de la sediu este concepută ca o 
acţiune -complexă de valori\ficarie a întregului 
potenţial artistk şi teoretic al Institutului, prin 
reoit1aluri, concerte camerale, concerte simfo­
nice şi vocal-simfonice, conrcerte corale, sp,JcJ 
tacole de operă . Totodată au fost proiectate 
acţiuni cu profiluri formative estetiice şi peda­
gogice varfate, urmărindu-se procesul de per­
fecţionare a diriijorilor formaţiilor corale din 
Capitală şi ţară (,, Intîlniri'le profesionale cu dii.­
rijori ai formaţiilor corale"). dezbaterea uno,ra 

dintre cele ma:i importante probleme ale ac­
tualităţ ii muzicale ("Mese rotunde") şi mani­
festări oglindind procesul de interferenţe între 
arte - poezie, dans, teatru, literatură, etc. 
(,,Gala Gaudeamus"). Acest gen de manifestări 
şi-au găsit un larg ecou în rîndul publicului 
bucureştean, find de :asemeneai consemnate 
elogios de presa de specialitate. 

Stag,iunea ConS1ervatorului mai cuprinde 
însă şi un program inte~sant conceput pentru 
a veni în întîmpinarea necesităţilor v~ţii mu­
zicale. Se desfăşoară astfel La Ateneul Român 
o seru.e d2 cor.certe simfonice educative pen-
1.ru elevi şi studenţi, programe artistice extrem 
de variate ca temartică sînt prez.entate în mari 
unităţi industriale bucureştene, la Uziinele „23 
August". ,,Republiica", ,,Gr1viţa Roşe", ,,Vul­
can", la într,eprinderile „Triicodava", URE-
MOAS, I.C.L. ,,P:ipera" , FCTB, etc. De ase­
menea prezenţa studenţilor s-a făcut remar­
cată prin modul în care Conservatorul Bucu­
reştean a participat la desfăşurarea competi­
ţiilor din cadrul celor patrn ediţii ale Festi­
valului Naţional „Cîntarea Românie i". Dis­
tincţiile obţinute în această amplă competiţie 
naţională sînt semnificati1ve, argumentînd şi 

succesele pe plan internaţional. Iată bilanţul 
primelor patru ediţii : 

Ediţia I (Timişoara, 1977) 

18 oremii I 
4 ·premii II 
5 premii III 

Ediţia II-a (Iaşi, 1979) 

19 premii I 
5 premii II 
5 premi:i: III 

Ediţia III-a (Cluj-Napoca, 1981) 

20 premii I 
12 premii II 
6 premii. III 

E<li ţia IV-a (Timişoara, 1983) 

27 premii I 
9 prem1i II 
7 premii III 
3 menţiuni 

Premii şi distincţii internaţionale 

Aşa cum s-a putut vedea în decursul ultime­
lor trei decenii, remarcabilele rezultate ale 
învăţămîntului muzical românesc s-au concre­
tizat de-a lungul anilor şi prin importante 
recunoaşteri valorice pe plan internaţional, cu 
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prilejul unor competiţii interpretative de 
p~stigiu. StaUsLicile publicate an de an de 
presa de specialitate au relevat faptul că 
România se situează aproape constant prin­
tre primele ţări în ceea ce priveşte numărul 
de premii obţinute la concursurile internaţio­
nale de interpretare. Numeroase din aceste 
premi1i au fost obţinute de studenţi ai Con­
servatorulu<i de muzică „C~priar:. Porumbesicu" 
din Bucureşti, ,precum şi de tineri absolvenţi 
ai acestui institut. Lu~nd în considerare numă­
rul crescînd al acestor premii, se poate re­
marca si diin acest ounot de vedere rezultatul 
practic , al condiţiilor excepţionale de care se 
bucură învăţămîntul muzical românesc. pre­
cum şi demonstraţia ,inepuizabilelor ta,lente ce 
înfloresc în cultura muzkală naţională con­
temporană. 

Totodată. enumerîind în mod orientatiiv prin­
cipalele distincţii dim. istoria 112centă a Con­
servatorulu1i bucureştean, trebuie subliniat că 
acest.Pa r•F.prezi111tă pentru tiri.erii artişti. in­
strumentişti, cîntăreţi, dirijori sau ,compozi­
tori, recompense ale unor îndelungate eforturi 
de autoperfecţionare, contribuind la impune­
rea lor în viaţa muzicală naţională şi interna­
ţională. In ce pr,i veşte satisfacţia dascălilor, 
buicuria de a vedea confirmate prin asemenea 
aprecieri metodele de formare şi de educare 
arti<,tică reprezri.ntă în acelaşi timp recunoaş­
terea î1,altului grad de profesionalism al şcolii 
româneşti, clădită pe temelia unor serioase 
traditii si desvoltată pe principiile unui învă­
tămînt {inivers,itar de mare exigenţă estetică 
~i responsabili ta li= ideologică. 
1960 Praga - canto : premiul II, premiul III, 

1 mentiune 
l 961 Bucuresti - canto : două premii I, două 

premii III, premiul IV, 2 menţiuni 
- vioară : premiul II 

Sofia - ca:ri.to : premiul I, premiiul V 
Toulouse - canto : .premiul I 

] 963 Sofia - canto : 1 n~enţiun e 
l )64 Bucureşti - canto : premiul I, premiul 

III şi 1 menţiune 
- vioară : 1 mentiurne 

G en eva - violoncel : 1 medali,e 
Toulouse - canto : premiul I 

1965 Budapes ta - clarinet : premiu speci.al 
Geneva - canto : premiul III 
Herzogenbosch - canto : două premii I, 
premiul II 

J 966 Btrmingham - clar:inet : premiul I 
Bruxelles - canto : pr•emiul I 
Budapesta - clarinet : premiiul I, pre­
mi1.il II 
Genev~1 - pian : 1 m odalie 
Herzogenbosch - canto : premiul I 
lVlunchen - canto : premiul I 
Toulouse - canto : premiul II 

1967 Bucureşti - canto : două prem ii I, pre­
miul II, III, IV 
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Bucureşti - pian : premiul II 
Bucureşti - vioară : premiul III, V, 
două menţiuni 

Geneva - clarinet : premiul II 
Reggio Emilia - ,canto : premiul I 
Montreal - ca1,to : premiul I 

1968 Barcelona - canto : premiul I, două 
premii II, premiul III 
Genevc>. - vioară : premiul II 
Herzogenbos1ch - canto : •premiul II 
Lisabona - pian : premiul X 
Montreal - pian : premiul VI 
Praga - oboi : premiul III 
Toulouse - canto : două premii II 

1969 Barcelona - canto : premiul II, trei 
pr~mii III 
Herzogenbosch - canto : premiul I 
Roubaix - canto : Grand Prix, pre­
miul II 
Sion - vioară : premiul II 
Toulouse - canto : Grand Prix, pre­
mi ul I, medalie de bronz 

1970 Paris - canto : premiul I 
Londra - vioară : premiul VI, Mention 
of Honour· 
Budapesta - canto : două premii II 
Toulouse - canto : Grand Prix, pn:­
miul II 
Gern~va - vioară : premiul I, premiul 
pentru cea mai bună interpretare 
Barcelona - canto : premiul II, pre­
miul pentru cea mai bună interpretare 
a unui lied de Schubert, Medalia 
,,Carlos Gomez" 

1971 Berlin - cor d,e cameră : Premiul Bie­
nale,i muzicale contemporane 
Rio de Janeiro - canto : premiul III 
Tol\lousc - canto : premiul III 

1972 Viena - canto : premiul V 
For~e di Marmi - muzi,că de cameră : 
premiul I 
Liege - cvartet <le coarde : premiul II 
Barcelona - canto : premiul I, II 

1973 Nagas:1ki -- canto : premiul I 
Paris - canto : premiul speci1al „Fr. 
Poulenc", premiul II 
Montreal - ~anto : Grand PI"ix 
Rio de Janeiro - canto : premiul III, 
VI 
Herzogenbosch - canto : premiul II 
Va1·şovia - vioară : menţ.iune 
Glasc:ow - vioară : premiul III 

1974 B€1'1im1l Oceidental - orchestră d 2 ca­
meră : premiul II şi Medalia „Herbert 
von Karajan " 
Mfrnchen - vioară : premiul jur:iului 
ZWtikau - pian : premiul III 
Geneva - cv:1rtet de coarde : pre­
miul II 
Prag:i. - oboi : premiul I, menţiune 

1975 Genova - vioară : premiul Il 
Napoli - pian : Cupa de argint 
Varşoviia - pian : menţiune 
Markneukirchen - oboi : premiul III 

contrabas : menţiune 
- viioară : premiul III 
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1976 Bordeaux - pian : medalie de bronz 
Paris - pian : prem'i ul II 
Na,poli - pian : premiul VII 
Genova - vio2.ră : p1,2miul III 
Geneva - vioară : premiul I 
Markneukirchen - vioară : prcmi!Ul VI 
Belgrad - muzică de cameră. tl'io : pre­
mi ul III 
Praga - clarir.et : menţiune 

- oboi : menţiune 
- vuoară : menţiune 
-trombon : premiul III 

1977 Genova - vioară : premiul I , III 
Glascow - vio'.lră : premiul I 
Zc.greb - vioară : prem iul specilal al 
juriului 
P:iri3 - pian : premiul V 
Leipzig - pian : premiul IV 
ColmP.r - muzică de cameră. trio : pre­
mi1..tl I 
Geneva - muzică de cameră, trio : pre­
miul III, premiul special ,,VHla Lobos" 

1978 Bordeaux - p iia.n : Medahe de sur 
Skopje - canto : premiul III 
Moscova - vioară : premiul II 
Sion - vioară : premiul I, 1 medalie 
Markneukirchen - flaut : premiu spe­
cial 

- fagot: meneţiune 
Geneva - contrabas : medalie de bronz 
Belgrad - violoncel : menţiune 
Senrigallia - pian : premiu special 

1979 Ba,rcelona - canto : m edalia de argint 
- vio-2.ră : menţiune 

Praga - orgă : premiul II, premiul 
special 
Mtinchen - contrabas : premiul IV 
Markneukirchen - vioară : premiul I 

viol:.mcel : premiul I 
- contrabas : premiul III, m en-

ţiune 
Montre2.l - vi1oară : premiul II 
Sion - vioară : pr,•2miul II , menţiune 

specială, premiul „J eunesse musicale" 
Genova - vioară : premiul I 
Freiburg - vioară : premiul III 

1980 Ivlarkncukirchen - tubă : premiu spe ­
cial 
Bruxelles - vioară : medaEa de argint, 
premiul oraşului Bruxelles 
Odensee - vioară : premi,ul IV, V 
Sion - vi.oară : premi,ul II, III 
Geneva - canto : premiul II 
Leipzig - vioară : premiul VI 
Budapesta - violon(:el : menţiune 

1981 G -:2nova - vioară : premiul I, III, V 
Paris - vir0ară: premiul V 
Sion - vioară : premiul I, premiu l 
special 
Ancona - clari1niet : premiul II 
Colmar - muzică de cameră premi11l 
III 
Barcelona - canto : medalie 
Vervier - canto : premiul II 

Markneukirchen - contrabas : premiul 
I, III 
Praga - oboi : menţiune 

1982 Senigalia - pian : premiul III 
Italia -Vio tti - vioară : premiul III, IV 
Bordeaux - vJoară : premiul Ill 
Budapesta - canto : premiul II 
Freiburg - v.ioară : premiu special 
Moscova - canto : Diplomă de onoare 

1983 Epinal - pian : menţiune 
Markneukirchen - contrabas : premiul 
II , III 
Sion - vio:o.ră : prem iul IV 
B:.yreuth orchestră de cameră : 
Diplomă de onoare 
Vervier - canto: Grand Prix, premiul 
I, menţiune 
Salerno - pian : pr~mi,ul IV 
Toulouse - car.to : premiul III 
Herzogenbosch - canto : premiul II 
Barc1elona - canto : premiul II, .pre­
miul speci.:i.l „Moz.art" 
Napoli - v ioară : premiul I 

Din „ Cartea de aur" 

a Conservatorului 

,,Să inaugurezi o asemene2. carte ... sînt emo­
ţionată ... las amprenta inimii me le, atit de im­
presionată de a fi cunoscut o as-emenea pri­
mire minunată la Bucureşti. " 

Moni.que ele la Brncholleri.e, 1962 

,,O uriase multumire si bucuri0 am încer­
cat-o noi. 'compo~itorili s~vietici , vizitînd Con­
~ervatorul. Din toată ,inilma, urez Conservato­
rului bucureştean noi 1~ealizări la fel de im­
presiionante şi inspiratoare, pe drumul muzelor 
şi al cîntecului ... " 

Aram Haciat.urian, 1963 

,,Rectorului , profesorHor ş i s Ludenţilor Con­
servat,orului din Bucureşt i. cu mulţumki din 
inimă pentru neuitet ta experienţă, cu ce.a mai 
caldă prietenie şi cu sper:rnţa că progresul 
acestui minunat centru cultural va conuinua 
să evolueze. mai puternic şi bogat. pe cele mai 
înalte culmi. " 

Eugene List, 1963 

,,Mi.-a făcut o mare plăd2re ş i bL1cur:e în­
tîlniirea cu muz1c1er.ii Conservat-arului.. . Vă 
multumesc prieteni, 9entru primirea caldă şi 

afect uoasă. Cu cele m a i alese s entimenle." 

Tatiana Nikolae1:::, 1963 

,, Este o mare plăcere să vizitez C1:im ::-rva­
torul din Bucureşti. !ntr-un sens, profesorii 
siut cei cc1.re au grijă de un as pe:.:t important 
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al vieţii muzicale. viitorul artei fain,d în cele 
din urmă în mîiruile tinerilor din întreaga 
lume ... Cu c~le mai bune urări." 

Norman Dello Joio, 1964 

,,O mare satisfacţie vizitarea Conservatoru­
lui şi posibilllitatea de a admiira minunata 
muncă realizată aici. România a contri:buii cu 
mulţi artdşti care au îmbogăţit lumea muzicii 
şi aş dori să-mi exprim cele ma.ii sinc2re urări 
de prosperitate, de dezvoltare muzicală con­
tinuă a acestei minun<lte ţări . " 

Fritz Mahler, 1965 

„Un mare Mulţumesc pentru că ne-au fost 
oferite asemenea dovezi de vitalitate ale for­
măr.ii muzicale româneşti." 

Jach Bornoff secretar executiv CIM, 1965 

,,In memoria plăcerii de a fi v,izitat Conser­
vatorul din Bucureşti şi cu mulţum~ri pentru 
calda primire şi curtuoaziia profesorilor şi stu­
denţilor." 

!sac Stern, 1965 

„O amintire foarte prietenoasă păstrez în 
urma acestei vizitări a Conservatorului dum­
neavoastră." 

Igor Markevitch, 1965 

,, .. o fascinantă şi memorabilă dimineaţă de 
discuţii şi audiţii muzioale cu colegi şi com­
pozitori ... " 

!vor Keys, 1966 

,, .. .în amint-irea unei întîmpinăr:i calde şi a 
unei ocazii fericite de a discut3 cu muzicieni 
români." 

Thurston Dart, 1966 

„Sîntem fericiţi de a fi cunoscut frumosul 
dumneavoastră Conservatoi-." 

A. F. Marescot.ti, 1967 

,, ... Ansc>.mblul Madrigal. minunat îndrumal 
şi pr,egătii.t de către dirijorul Marin Constan­
tjn, poate fi înscris printre cele mai bune 
coruri de cameră existente azi în Europa." 

Francesco Siciliani, 196 7 

„Sînt fascinată de acest minumi•t institut de 
învăţămînt muZlical." 

Helena Oliveira, Brasil, 1967 

,,Prima mea vizită în Bucureşti la Conser­
vator ! Sînt foarte fericită ... " 

Monique Haas, 1967 

,,Am admirat organizarea perfectă a Con­
servaitorului, condiţiile excelente create pentru 
studenţi şi formarea cadrelor .. . " 
A. Agoumi, directorul Conservatorului Naţio­
nal di•n Rabat, 1967 
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,,Am resimţit un sentiment de admiraţie vi­
zitînd Conservatorul d~n Bucureşti, pentru mi­
nuţioasa şi intehlgenta concepţie de ansamblu 
pe care am observat-o, gîndindu-mă că pro­
prili.le noastre şcoli ar putea să împrumute 
asemenea i~ei noi şi fericiit-e." 

Mark Pincherle, 1967 

,,Ce admirnbilă reahlzare ace.st Conservator ! 
Un exemplu de urmat... care te face dornk." 

Fr. Walter, Geneva, 1967 

,, ... cu admiraţie pentru organizarea şcolii şi 
viaţa artistică, cu toată afectuoasa consideraţie 
şi prietenie admirativă . " 

Napoleone Anovazzi, 1967 

,,M1nunatului Conservator din Bucureşti, 
rectorului şi talentaţilor profesori, în amin~ 
tirea unei vizite pasionante, cu toată conside­
raţia şi prieternia." 

Andre Jolivet, 1968 

„Am avut fericirea să fiu în compania unor 
profesori din acest Institut, care depăşesc li­
mita obişnuitului..." 

Parvatikumar, India, 1968 

„După cea mai frumoasă dimineaţă pe care 
am petrecut-o în ţară, fetidt d~n toată .inima 
exoelenţii profesori de la Conservatorul „C. 
Porumbescu" şi urez un mare succes· elevilor 
lor excepţionc>.li." 

Lola Bobescu, 1968 

,,In urma vizitării Conservatorului p11esti­
gios din Bucureşti, nu poţi decît să aplauzi." 

Jaqueline Schnit, 1968 
,, ... acest minunat centru de învăţămînt mu­

zical care cu experienţa sa ne ajută în ţara 

noastră ... " 

Antoaneta Rodriquez, Cuba, 1969 
,, ... Vă fe1idt pentru toate dispanibiJ:ităţile, 

pentru înaltul n,ivel profesional şi, în special, 
pentru calda înţelegere şi receptarie a muzi­
cii..." 

Daryl Dayton, S.U.A., 1969 
,, ... este cea mai frumoasă zi din v,iaţa mea, 

cînd am vizitat aoest palat al muzioi1i, al artei 
româneşti în general." 

Pia Igy Delin, 1970 
,,Am fost impresionată într-un mod excep­

ţional de modul de organizare şi pregătire al 
acestui Conservator. Sînt mîndră de a fi ro­
mâncă şi regret că nu pot reînC€\pe situdiile 
aicJ." 

Virginia Zeani, 1969 
„Sînt fericit şi adînc impresionat de cele ce 

am văzut şi ,2,uziit la Conservator! " 

_ .... -~,, Ionel Perlea1 1969 
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,,Impresionată de vizita mea aici şi de pri­
mirea călduroasă." 

Viorica Kranss Ursuleac, 1969 

,,Sînt încîntată cl/e ritmul de mu,1că, de en­
tuziasmul şi de succesele Institutului. .. " 

Eva Szirmai, Budapesta, 1969 

,, ... Totul este închinat tineretului şi viito­
rimi!" 

Henri Gautier, 1969 

„De la prima mea vizită la Conservato-rul 
din Bucureşti am fost foarte impresionat de 
realizările pline de conţinut." 

prof. Takayosu Fursho, Japonia, 1969 

„Frnţilor mei de la Bucurf:!şti 
contact călduros şi după vizita 
acestui conservator model, cu 
dragostea." 

după primul 
u,lruitoare a 
toată, toată 

Sergiu Celibidache, 1970 

,,Un adevărat pedplu interiesant prin Con­
servaforul Dvs. ! Ce complexitate, ce ordine, 
C€ calitate. Deosebict este }nteresul arătat pen­
tru muzica nouă, electrornică ... " 

George Poinar, Baldwin-Wallace, Ohio. 1970 

„Sînt foarte mişcat şi p1in de entuziasm 
nentru frumosul Conservator din Bucureşti şi 
~rez din toată inima să continue cru acelaşi 
succes mare de pînă acum ... " 

Dimitrie Onofrei, 1971 

,,Conservatorul din Bucureşti estle ur. exem­
plu de perfectă organizare... In acest Conser­
vator s-au format a,rtişti cu un vi.itm sigur, 
cu o carieră măreaţă în întreaga lume. aise­
menea marelui cor Madrigal." 

Vittoria de Sica, 1971 

„Sînt profund emoţionat ele impresia care 
m-a copleşit în Conservatorul dumneavoastră ... 
Cunoşti:r•.ţele asimilate ai,c!i le voi transmite 
celor din patria mea ... " 

prof. Paulauskas Zenon, 1971 

„In amiintirea vizitei la acest remarcabil 
Conservator. cu sen,t:iiment di2 respect şi admi­
raţie pentru o atît de frumoasă reu5ită în ser­
viciul muzici:i." 

Tony Aubin, 1972 

„Multe mulţumiri pentru marea onoa1e de 
a fi primită la Conservataorul dir, Bucureşti 
1;i de c1 putea asculta tin1eri artişti." 

Elizabeth Schwartzkopf - Walter Leege, 1973 
„O frumoasă, extraordinară şi înălţăt,oa:·e 

experienţă. Muzica dumneavoastră este su­
perbă!" 

Gordon Wyers, 1979 

,,Cu multe amintiri şi rectmoştinţă, coope­
rarea de-a luri.gul anilor fiind o motivaţie pu­
ternică pentru toţi Ambasadori; prieteniei din 
America." 

Harry Morgan, 1979 

.,Mulţumesc foa,rte mult pentru concertul 
studenţilor cu ooazi!a vizi:tei formaţiei London 
Gabrielli Brass Ensemble în România." 

Bruce Nightingale, 1979 

,,Impresii. cu totul deosebite în cunoaşterea 
ConservatoruluJ din Bucureşti. Delegaţia din 
Stockholm." 

A. Lundquist, 1983 

Cadrele didactice, 1984: 

Rector - pl"Ofesor Nicolae Călinoiu 
Decan al Facnltăţii de Instrumente, Canto -
conferenţiar Dan Cumpătă 
D;?can '1l Facultăţii de Muzică şi Compoziiie 
,nuzicală, J\luzicologie - profesor Petre Cră­
cj 1_m 

Catedra I - Instrumente de coarde 

Ion Cheptea - şef d-: catedră, conferenţiar 
Cumpătă Dan, conferenţiar 
Bobescu Maria, lector 
Bronzetti Cornelia, lector 
Cosma Elena, lector 
Cozighiian Flori1n1a, lector 
Iftinchi Modest, lector 
Niculescu Aurnl, lector 
Fitulac Valeriu, lector 
Saviţchi Octavian, lector 
Savu Mircea, lector 
Bura Corina, as,i.stent 
Cucu Ovidiu, asistent 
Dimitriu Viorica, asistent 
Dum~trescu V:i'Ctor:ia, asistent 
Raţiu Octavian, asistent 
Rădoi Viorica, asilstent 

Cateclr11 II - [1'!,strwnente de suflat-percuţie, 
Muzică de cameră, Pian 

Beldi Ion - şef de catedră, profesor 
Cuciureanu Gheorghe, profesOl' 
Cudalbu Ion, conferenţiar 
Lefterescu Petre, co!lferenţiar 
Amiraş Gabriel, lector 
A ves.aJon Ion, lector 
Hioiu-Prodan Doina, lector 
Ionescu-Vovu Constantim., lector 
Laszlo Franc:sc, lector 
Rădoi Octavian, lector 
Sanclrin Sandu, lector 
Ionescu Veroni,ca, as-istent 
Paşcu-Rădulescu Dorel. asistent 
Rusescu Irina, asistent 
Soreanu Ş.erban, asil3tent 
Ţugui Vas ile, as:stent 
Zorlcanu Alex:1ndrina, asistent 
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Catedra III - Canto-Operă, Acompaniament 

Florescu Arta - şef de catedră, profesor 
Ionescu George, profesor 
Ionescu-Arbore A., conferenţiar 
Joja Marta. conferenţiar 
Szoreny Suzana, conferenţiar 
Băiaşu Iulian, lector 
Botez Simona, lector 
Leon te Marieta, lector 
\'I:icu Doina, lector 
Scarlatos Tamara, lector 
Ştefănescu Victoria, lector 
Cristescu Krimhilda, asistent 
Gavr:i1lovici Iriina, asistent 
Hurduc Maria, asistent 
Hi-eseu Inga, asistent 
Pop Ioan, asistent 
Stoleru Georgeta, asistent 
Sumnevici Lidia, asistent 

Catedra IV - Armonie, Contrapunct, Com­
poziţie 

Niculescu Ştefan - şef de catedră, confe­
renţiar 

Ciocan Dinu Mihaii, profesor 
Paşcanu Al2xandru, profesor 
Constantinescu Dan, conferentiar 
Constantinescu Domnica, conferentiar 
Olah Tiberiu, conferenţiar 
1'.lfarbe Myriam, conferenţiar 
Siroe Aurel, conferenţiar 
Vieru Anatol, conferenţiar 
Zak Cristec1, conferenţiar 
A thanasiu Carmen, lector 
Beloiu Nicolae, lector 
Bughici Dumitru, lector 
Coman Nicolae, lector 
Raţiu Adrian , lector 
Moraru Liana Alexandra, asistent 
Muller Hara1d, asistent 
Simionescu Constantin, .asistent 
Tuţuiam1 Teodor, asistent 

Catedra V - Teorie, Dirijat, Pedagogie 

GiuJt•;mu \'ictor, şef de catedră, profesor dr. 
Călinoi11 Nicolae, profesor 
Crăciun Petre, profesor 
l\farin Con.st'.mtin, profesor 
Alexandrescu Drago5, conferenţiar 
Bonc!Pea Aurelian, conferenţiar dr. 
Csire Iosif, co!1ferenţiar 
Romaşcanu Constantin, confer2nţiar 

24 

Bobescu Sanda, lector 
Buciu Dan, lector 
Dimoftache Veturia, lector 
lVLiclea Iovan, lector 
Fopescu-Mihăi,eşti Al., lector dr. 
Răd ul eseu Liliana, lector 
~iecrieriu Silvia, lector 
St.,,ir:u Florin, lector 
Starnm-Şnimaru Mariana, lector 
Vulcu Sorin, lector 
Odăgescu-Ţuţuianu Irina, asistent 
Vlad Marta, asistent 

Catedra VI - Muzicologie şi Pian comple­
mentar 

Cosma Lazăr Octavian - şef de catedră. pro­
fesor dr. 
Brâncuşi Petre, profesor dr. 
Tănăsescu Dragoş, profesor 
Brumariu Liviu, conferenţiar 
Jftinchi Ana, conferenţiar 
Barnea Georgeta, lector 
Cosma Viorel, lector 
Gearr1tă Florella, lector 
lliuţ Vasile, lector 
Leahu Alexandru, lector 
Minei Ioana, lecitor 
Oprea Gheorghe, lector 
Coman Lavinia, asistent 

Constantinescu Grigore, asistent dr. 

Homescu G,2orgeta, asi\stent 

lenei Aurora, asistent 

Lefterescu Ogneanca, asistent 

Alşcu-Rădulescu Cristina. asistent 

Rădulescu Corneliu, asistent 

Şuteu Anton, asistent 

Colectivul de Ştiinţe sociale 

Tănase Alexandru , profesor dr. docent 
Plo.scc1.ru Ion, conferenţiar dr. 
Filip Gheorghe, lector 

'* 
Director economiic gospodăresc - Dumitru 
Costache 
Contabil şef - Gheorghe Tudor 
Secretar şef al Institutului - Iuliana Moldo­
veanu 
Secretar Facultatea de Instrumente. Canto -
Marian-3. Emi111ovici 
Secretar Facultatea de Muzică, Compoz.iţie 

muzicală, Muzicologie - Galiş Lau.rtenţia 
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