
Structuri modale şi ritmice în creafia muzicală 

a lui Dimitrie Cantemir 

Istoriografia muzicală apuseană a început să 
oonsemn€ze aspecte privind activitatea de mu

zician a lui Dimitrie Cantemir încă din a doua 

jumătaJte a seoolului XVIII. Oamenii d€ şti

inţă muzicală români IS-aru 'OOUipart de asemenea, 
în lucrările 'Lor refer:i.1to1aIT"e la Jsrtori� muzicii . 
de personaliltlatea lui Cantemir, care s-a impus 

şi pe tărimul artei muzicale ca teoretician , 

muzicoJog şi compozitor (Teodor Burada, l\Iihail 

Posluşnicu, George Breazul, Zeno Vancea, 

Gheorghe Ciobanu, Romeo Ghircoia!?iu, Petre 

Brincu:şi, Viorel Cosma). 

Nrumele lui Dimitrie Cantemir (Kantemirogl u 

este prezent în toate studiile teoretice muzi

oole turceşti ,  pînă în zilele noasitire, fiind con

sid€fI'lat unruJ. dinrtre oei mai de seamă teoreti
cie1nii şi oornpoziitori de muzică clasică tun-că . 

In ultimii ani, Eugenia Popescu-Judeţ, mem
bră a Societăţi i de orientJalisitică, cunoscătoare a 
limbilor orientale clasice, a strîns un Insemnat 

materi1al documentar referitor la muzi.ca clasică 
tu11că şi în special la activitatea muzicală a 

lui Dimitrie Cantemir, obţinînd şi un exem
plar manuscris al tratatului Cartea ştiinţei mu

zicii după felul literelor, CUTiio&cut în istrirrio

g.rafia turcă sub deruumdrea de Kantemiroglu 

Edvarî (Tratatul lui Oanrtemir), împreună cu 

all1!exia aaire 1oonţine ,compoziţiile domrnitorul.rui, 

notate după sistemul de scriere muzicală inven
tat de el. De .asemenea, a procurat revistele 

şi publicaţiile de spedalitate în care aiu apă
rut, în decursul timpului, compoz iţii ale lui 
D. Cantemirr, rtiransicrise în notaţie lineară 
(roiropeană). 

Aviînd [a îndemină acest amplu material do
cumenibar şi dispun�nd de ffilnoştiniţele lingvis

tiioe rneoe5iare, Eugenia Popes,cu-Judeţ ia tradus 

în limba ,11omână tratatul lui Cantemir şi a 
elaborat un studiu asupra muzicii dasioe tl.IT

ceşti şi asU!pra activităţii depusă· de Cantemir, 
în domeniuil muzî1cii , 1n anii şederii sale la 
Istambul . Lucrarea va fi  publicată de Editu ra 

MiuzJiJca[ă a Undu1I1ii Compozitorilor, ooinţinrind în 

anexă şi 43 de melodi i compuse de Cantemir, 

tI'.anisorie în ruotaţie ,1iinea1ră . Oum ,  di1I1tbre aces

tea, 1'6 melodii nu .au 1'ost tJ11anscrise ·şi publi

cate anterior, mi-am .asumat sardina .transcrierii 

22 

d e  IACOB CIORTEA 

loc, duipă un studiu minuţios şi desit'Ul de ane

vioios asupra prindpiilor muzidi ol•asice tur

ceşti şi asuipra elementelorr de natură teooretii1că, 

privind intervalele, dUJr.atele, structurile rit

mioe, modale şi de fo:rtme muzi1ciaJe. Oomjpa.JIÎ11I1d 

o parte din transorierile vechi cu fotogramele 
manuscrisului şi văzînd unele studii  a.le teore

tidenilor contempomru. despre muzica daskă 
tUJrcă, am reuşit, cred, să transpun corect în 

notaiţ!ie 11.ne.airă .cele 16 imelod!i.d . 
Mariele merit a lui Dimitrie Oailltemir constă 

în ,primul rind în aceea •că a reuşit să aipliice 

principiul  raţional în cc1I1Joeipţia despre muzk�a 

c1al">ică .turică, pl"'in 1îrnbi1I1Ja-rea prieooptelo:r teo1r1e

tioe au pil.13Job1ca muzilcail.ă ia .timpu[ ud şi a lo

cului unde a tTăit. Este primllll. ca:re întoc

meşte un sistem turces·c de s criere muzicală. 
Pînă la el muzi1ca circula pe oale oraiă şi mu

zi'Cla turcă nu se delimi ta teoretic de muzica 

orientală în general. Insrnşi Cantemk, referin
du-se la miUZIÎ1ca veche, o numeşte mruzioă tiurcă
persană. Invienitînd deci un sistem de notare 

a sunetelor, pe bazia a 33 de litere din alfa

betul tu!"Oesc şi sltabilind succesiunea interva

lică a acestora dUJpă pasiJbilitălţile practice ale 

tamburul!ui, insitrumenlt pe oa,re 1aiultornJl îl mrr-

. (() l!J'1>•;,; c-i-Jr;)j,. tJ m 6o) 
;;.;:.� ��-D+t;]. 
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nuda ou vi:rtru.oziJtate, Cantemir ireaJ&zJearză perutnu 
prima dată şi în mod def i.n:iltociu o looailizare 
a muzidi cl.:asioe sipocifiitce turceşti, conceptele 
sale teoretice bazate pe rea1Jităitile concrete 
devenind astfel principii irudlriumă� pentru 
a.cei ce s-au ocupat în ocmtinuare de aprofunda
rea ştiinţifircă a teoriei muzicii turceşti prac
ticată în setcolele XVII-XVIII. 

Cele 33 de sunete, caire se puteau executa 
pe tambur şi pe care Oantemir le-a codificat 
cu litere din a!l.fa1bet, sint umiătoarele : 

' o • . le �- ia •• 

' •· •• •· I 11 ii • I• it!• 

' I• -· bA <IA �A :!lt �� ţ� �� �� �� I 
Illitrucît fa1 muzica tunică raporturile de înăl

ţime clintire sull1labe se ideosebeSJC ide cele CUinJOS
cute în muzica vest-europeană, muzicienii turci 
au adaptalt, m vederea 1:Jrall1&Crierii în ruJrtlalţie 
lineară, unele semne care să le definească cit 
mai precis. Aceasta, fiindcă ix>taJ.ul sUilletelor 
care constituie o octavă este de 24, i:arr valo
ril.e dnttervailioe dtnrtire ele IllU sînt egale. De 
exemplu, teoria muzicii tu11ceşti a stabilit că 
inJtervalul de secundă ,poate avea cinci mărimi 
eJOPiiimart;e în come (l\.lllllii le e�mă ou oaTecare 

aproximaţie in cenţi, operaţii logaritmice), 
astfel : 

secunda, de 1 2  come, uneori 13, pentru care 
se foloseşte simbolul A ;  

secunda de 9 0001e, pentru care se 
şte simbol ul T ; 

secundia de 8 come, pentru oare se 
şte sittnbolUJl K ;  

sec1mdia de 5 OOllle, pentru care se 
şte simbolul s ; 

secunda de 4 rome, pentru ·ca.Te se 
ştie simbolul B. 

Te11ţele an.I de asemenea d111ci mărimi : 

teriţa maximă = 1 8  come ; 
ţevţ.a. majoră = 1 7come ; 
rteI1ţa medie = 14 come ; 
1te1r1ţa mică = 13 oome ; 
,terţa minimă = 1 0  oome. 

folose-

folose-

foJ.ooe-

rolose-

Fim necesare deci şi alte semne de ailte
.raiţie, teoreticienii turoi au inventat semne 1I1oi, 
derivate din cele folosite în muzica europeană, 
urtlilizind în rota:l 1 0  astl:fel de semne, după 
cum urmează : 

� :r o comiJ asnndentă 

} simbol F 
� = o comi> dHcendentfl 

# patru come ascendente } simbol B 
'& = patru come descendente 

• = cinci come ascendente } simbol S 
b = cinci come descendente 

• :r opt come ascenden te } simbol K t = opt come d.scrndente 

� = nouă come ascendente } simbol T 
bb = nouă come descendente 

Ou ajutorul acestor semne pot fi exprimate 
toate intervalele oare alcătuiesc modurile rne�o
dioe ale muzicii turceşti. 

Sdmbo1wile : F, B, S, K, T, A, s.înt de o 
mare importanţă praiotică penbru înţelegerea 
numeroaselor structmi modale aJe muzicii tur
ceşti. Muzicanţii înVlalţă ipe dina.fia1ră feluritele 
rombiJllafţii în care ooexistă aiceste litere, asoci
indu-le cu denumidle modurllor sau ale tetra
cordurilor şi pentacorourilor din care se for
mează acestea. 

Ln trataitul său, Dimitrie Oantemiir, bazin
du� tot rpe practica muziicală, a stabilit o 
I'llO'Uă clasificare a modurilor, pun:î.nd ordine în 
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noianuJ de denumiri conf/UZ'e care s-au răs
pîndit pe cale orală în toată lumea orientală 
şi rodrucînd numărul imens al acesto!I' moduiri , 
strict La aoolea cal."2 stăteau la baza muzicii 
praotioalte iin Tiurci.:i. ; numămul 1ar iiifa1d şi în 
acest caz de!Stuil de mare. Deci, o .teoirie nouă 
care pe:rsanifo.că şi din acest punct de vedere 
muzica turcă faţă de fonldul general muzical 
în care acesta a coexistat. El tratează în pro
funzime sistemul de formare a modurilor, îm
pă.Jrţindu-<le în simple (în cadrul unei octa�e) 
şi compuse {tdepăşind octava) şi lămureşte pro
blema trarusipoziţiei acesoora, cu păstrarea ll'igru
rorusă a tuturor intervalelor constitutive. 

Spre deosebire de modruirile muziicii apusene,  
care se alcătuiesc prin asocierea a două tertrr-a
OOI'duri, lăsîndu-se între sunetul aout ia.I pri
mului tetraoord şi sunetul grav al tetracordu
lui al doilea un interval de secundă (ascciere 
disjunctivă), modurile muzicii tul'ceşti se for
mează prin conjun·cţia printr-un sunet comun 
a unui teiI'laOOrd cu un ipentaicord sau a unui 
pentacord cu un tetraco11d. Acest sunet comun 
are fruncţia unei axe .c:•l conferă madruliui rum 
anurniit grad de e�resivitate care diferă dacă 
primu[ elemen1t al mcduLui este tetraoorrd sau 
penrtaoortl.. De multe c1ri, mellodi hle compuse d<: 
Cantemir nu fac cadenţa finală pe ceea ce 
numim tonică sau notă finală, adică pe sunetul 
de La baza modulru i .  ci pe trr:eapta V. Aces t 
<:.spect l-a observ,at Gheorghe Ciobanu,  înitr-un 
strat mai vechi al muzicii  populare româneş ti 
(mai ales în colinde) şi l-a comparat cu formu
lele de caideniţă fin�ală existente în muzica 
bu1găll'eas·că ori în oîntaiI"ea bizanti nă, presu 
pun1nd existenţa lui pe o arie mai lar.gă i •1 Bal
cani (Elemente muzicale vechi în creaţiile po
pulare rornâneşti şi bulgăreşti în : Studii de 
1nuzicologie, vol. I ,  Buc. 1 965,  p. 384-400). 

la!tă ·cîteva exemple de formare ia  modurilor 
muzitcii turceşti, di111tire acelea folosite in melo
diile lui D. Cantemir, pe care le-am tran
scris : 

a) madiul Puselik (în une1e itraitaite t.ruaiceşti 
este 1n.se:mnat „BO.oolik") 

ii 6 SF 
B t 

pentacord POselik 

� 
t eo #o 

f J; 5 A 
letracard P(lselik 

b) ll110idrul Puselik Aşirani : 

li " e 
H î 

pentacord PUsetik 

-1-li ... I K 

o 

- I 

-

Aceste 1oompo!Z.j,ţii au f ooma de Peşrev adică 
piese instruanenbale formate din 3-4 ' păr t i ,  
având cara.JCteristic un refren care sucoede pa�
tea I şi se repetă după fiecan.·e parte, cu el 
înioheinidu-se 1JT1Jel0Jiia. Doniumirrea modullui este 
anunţiată în tirtllul lucrării,  i1ar elenwntele mo-
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dale caracteristice predomină pe tot parcursul,  
eile îrusă nefiind rigide. Oompozito'l'ul se abate 
adesea de la st:riuctura modallă aleasă, produ
oînd d nrflexiuni modulatorii ,  d:i1r de regulă re
venind la modul iniţial. 

în lucrarea care are la bază modul expus 
la  litera b) compozi,to!I'ul a folosit a:lteratiile . ' 

t=" " li 
iar cadenrţia de încheiere nu a făcut-o pe pirima 
treaipită a medului ci P'e treapta V. lată frag
mentul fi1nial ail melodiei : 

o J 

p 0] - J. µ -0 1·--i J1 J 

J li 

c) modul Rast : 

___ju_ !�c�L����iH� -=s •H•�;ţ �::�/ ��-�����-:-'o_��d 
pentacord Ro•t telrQ(.urJ f"c..:�1-

- - -
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Şi în acest oaiz, oam.poziltoruJ .a aJ.terart treapta 

VII, uneori la ta� alteori la ta4 
d) modul Uşşak : 

... „ „ I 
aici srunetlt.d ta a fost alterait uneori la fa# 
iar do la dDf 

Peşrevul diin oare am extras acest mod, ca 
toate celelalte de altfel, ful.ooeşte un ambitus 
ce depăşeşte octa.va în oare am în.sar1s scara 
madJail.ă. In cazuJ de faţă se adarugă de la su
netul final. itot .pnirn oonjn.moţie. un pentJarord 
Rast în ooborlr-e (T, S, K, T) : 

' ii J ,J .J JI I T s K T I 
penlac::ord Rcut transpus pe auMtul r1 

alteori se adaugă tewacorduri sau tricorduri 
de ditferite tipuri modale, fie în grav, parrnind 
de ia SIUIOObul iniţiai!, fie ·ful aioult, pornitrud de la 
oc1lalva acestuia. 

Cadeniţa :finlail.ă se reall10ează işi de data acea

sta pe tiooaptia V a modulud, resipectirv ipe sune
tuJ mi : 

' J iJ J J Q; J J 

denumirea 
ritmului 

Darb-i Fetih 
Cenber 
Remel · 

Duyek 
etc. 

în ipostaza : 
„vezn-i kebir" 

88 
24 
28 

8 

In titlul OOllllpO!Zi.ţiei muzicale, compo!Zitolf'ul 
însiortie mai întioi deiruumiivea modtuiln.ui melodk, 
apoi denumirea ritmului în oare a conceput 
melodia şi în con'tin uare una din cele trei 
denll.mimi prilV'inid rl1tmuJ.. Apoi ·notează sune
telie · -Ou 1a1jrultlarul · lJirt;arelor · oare ipneaizieaOO Wnăil

ţimea exactă a acestora i1ar sub li. tere scrie 
ciifrele 1 ,  2, 4, 8, etc., reprezentind · docata 
sunetefor. III1lCiifurent de iipostarza în oare · se 
aif'lă ritmuil r€lSlpOOfirv, irapor1JUJ1 de drurriaite în

tre 1, 2, 4, 8, etc., răimînie oonsitainlt. 
Cu ocazia transcrierilor, -i:ntexpretarrea duira-

tei lud 1 ca . J  • j, • . Jl .  salll chiar . J. . 
s-a făcut destul de lalbil, ţinându-sie seama 

maf ales· de �trruţtrura · liniei _ ·melodi�- :şi de ci-

Din cele dîiteva exemple referitoare la struc
turile modale, ne putem da seama de aTia 
sonoră liairgă de .care dispune muzica clasică 
twcă, de multiplele posibilităţi pe oare acest 
siistem Sl()lnor, destuil de bine cristaJiziat teo

retic, le Olferă fanteciei creatoaire a comporzi
toruil'Ui, ceea ce în ca� lui Dimitrie Cantemir 
s-a r.e1eviait clin plm. 

Ln priilVIIDţia SlisitJemiuiliuj. ritmio al muzilcii ,cJ.asi
oe itu:rce, oonhrlihuţia 11uii Oarubemir este la fel de 
valoroasă oa şi în ace.ea a inte.rwalicei, nofaţiei 
şi · modturiloc. El staibilleşte o artlii!lJe şi ân .aoest 
d!O!llleniu , fixnnd r11amenolatura ri1tnmri'lor după 
pr010tiioa muzicală a timpului. In tratat, ailicăJtu
ieşte un talbel - „ci1firele măsurii ritmurilor 
muzicii după sistemul nou" - în care arată 
că fiecare rLtm, �tJînld aceeaşi den urnire, 
poalte av1ea trei i,postaze, iinldiood pentru aces
tea cite o di!fră oa:re exprimă numărul total 
al timpilor existenţi într-o perioadă ritmică. 
Deoarece nu se foJoseş-� de durate exprimate 

prin .h)>. J .  J .  0 ,  ci de cifre, 1 ,  2, 4, 8, mi\Wi

cologii turci au apreciat că durata cifrei 1 ,  

spre exemplu, poate fi egală cu Jl. )', ,  J . sau 

J,, J , 'J , în funcţie de ipostaza în oare este 

situat ritmul respectiv şi care este indicată 
în partitură, la început, prin trei expresii 
�primate în cuvinte. Iată un fragment cuprin
zînd citeva ritmuri cu ipotezele lor : 

în ipostaza : 
„vezn-i sagir" 

1 76 
48 
5·6 
1 6  

în ipostaza : 
„vezn-i asgar-iil sagir" 

352 
9·6 

1 1 2  
3·2 

frele mai miici sau mai mairi care indicau dura
ta sunetelor. Astfel, dacă 1P€ pareulI'Sui parti
tJurii existau mu[ite duirate de 8 sau de 1 6  timpi, 
a1Julniai, triarusic:rHitJomull oon.Sli.d1ana oă llllil 1tJimip este 
egal cu şaisprezecimea iar sunetele sub care 
erau indicatte cifrele 8 sau 16  deveneau în no
tatţta l'inieară d!oimi şi resipootiiv note întregi. 

In Siistemu[ !I"iitmi1c tulrcesic, fiecare ritm aire 
o deruumire. Mu7JÎJcienii ştiu dii11Jainte că un 
ritm exiprimat printr-o- denum ire oaJrecaire a;te 
fonnatt dli.1n;tr-.UJn airuumit JlJUlmăir de rtiimipi şi că 
aceştia sînt ol"g anizaiţi în ilnrt:arilO'l'uil. ri tmiul ui 
întir-UJn anumit fel ; oare este prqpriu ri1mu1Jui 
în ca'UZă (tot aşa ca la modn..trritle meJodioe). 

Origainiwmea iniţerioară a ritmurilor oonsită în 
suooesduni de durate ·_ mai luinigi sau mai sour-
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te - oaire sînt mancate prin două, feluri de 

a;ooente : m'ai puternice şi mali puţin puteimice. 

Aceste aooonte se exiprimă .şi se memorează :tot 
prin ex1Presii venbale. Exipresia care indică 
aOC€ntrld mai pu1Jelrnic se ruumeşte „ Dilm" şi 
se marchează prin lovirea geniunclliului d rept 
cu pa!l.ma mHnii drepte iar aioeea tCalre indică 

aocentlull slab se J1JUme!Ş/be „Tek" şi es.lte 6:ns.oţi.ită 
de lovirea genunohiului srt:lîng cu pa1ma mîinii 

sitî�. Cînid alternează sunete s:curte a1ooentuate 

şi neoocentu:ate se f.olooeşte eX1Pr.esfa „Te -

Ke" („Te" pentriu Sll.Ia1et:Juil. tare işi „Ke" pentru 

sUil1:et'llll slalb). Maii există poo�bilitaJtea ca pe 
un sunet să se maraheze amibele feluri de 

aooonte, ·0011Joomitenlt. AitJuooi se foilioseşite expire
si1a , .Ta-hek", („Ta" fiirvd urn aiooerut sillalb, plI'e

gă)tiJtar iaT „hek" ireprezen,tJînd ocoerutn„rarea si
muiltană, cu a!mlbele palme 1pe ambii genunchi). 

Perutru ma1roarea. ritmurilor se fiolvsesc şi ins
tJrrumeintelie de perou1ţi€!, !I"elS{peotiiv două robe 
mi.ci cu sunet diferit, acţionate de un i nstru
merutist. Rii1JmJLtJtille murz.iloiri �bi se formea
ză încep'înid cu unele dîn;tre cele mal dmple, 

de 2, 3, 4, 5 ·şi 6 tiJm!Pi, iampLif1aîndu-se prin 
1ollll1JUl1Jare fo :tot Ifeillu!l de 1oorn11li'Tha(ţii posi
bile, aj ungiînldu-se la S'truaturi ri1tmioe de mare 
complexHJate oe conţin 1 20 de timpi şi chiar 
mai mulţi . 

Iată dteva exiemple de ritmuri s•imlPle, extra
se din studiul lui Hialil Can, Ritmurile muzicii 

twrce, pUJblkat in irevis ta Magarzin Mruzical, nr. 
2 6 1 . 262/1 970 : 

(2) Dum a) - ritmul Yuruk Sofyan 4 = 1 

b )  - ritmul Sofyan (4) _ Dum 
4 - 2 

Teke 
1 

Teke 
2 

c) - ritmul Semai (3 ) - Dum Tek Tek 
4 - 1 1 1 

H. Can 5ll nil.llil1JeŞlte Semai/vals ; în rev·ista Olasi
cii muzicii turceşti <vidl. I. tfiasic. 16, Ediit. M!i.inist. 
lliuioaJţiie i ,  Istambuil. 1 972) ,  esitie denumit numai 
SEMAI :şi este d€Sleris astifol : 

l i  

d) rirtmul Zafer 

2 8  

J 
r r 

Otim Tek !ok 

(5) _ Diim Tek Tek 
4 - 1 2 2 

e) iri/tmull Yilruk Semâi 

J J ] 2 1 r " t r 
oum Tele Tfk Oim Toi 

l l I I 

f) ritmuQ Devri - Hindî 

J J Z I r r Î 
Oiim Tel< Tok OUm Tok 

2 

g) ri.tnnul Devri - Turan 

J J � I  I r 
CXim OUm Ttk 

h) ri tmu!l Dilyek 

g 1  Ji J 
r � r 

OUm T•k Tok Oiim Tok 
2 

i) ri,tmuil Aksak 

.b J � I  1-: 
p i p 

ou.. " - .. Oum ,„ ,„ 

J .b J . � I p p r 
"""' ,, - .. llUm ,,. T• 

2 2 

Prim. repetarea maii multor ri.tmuni simple, 
sau prin oomibim.area între eile, se ·ajunge Ilia 
riitnnuri complexe care păstrează de regulă 
orgia.111.izarea d�atelor r!itmuri1Lor iindiţiiale. 

Dar pot prerzentia şi variiaiţii în anumite sec
ţi'lllili ale loc. 

Iată oîteva exemiple : 

a) riirt:mn„IJ Gif te Diiyek 

J __ , J J li J 16 1 !, 4 I <> i r 4 4 r 
Oi.im T•k T•k OUm !Nm Tei< h - ko 

' 2 2 2 
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b) ritmul Devr-i Kebîr 

J -� m 

!, o i. i :, • • o • 

Oiim Oiim ,„ Oiim ,„ 
2 

J a .h J III 
i I � I u r p I r • • 

Clim ,„ l• • ke  Dim ... 
·� ''2 1 2 

IV 
J !1 " 

,„ Oiim 

i 
i I , i 
"" ,„ 
2 2 

VI 

i1 J 
o r 
,„ Te - kit 

1 I 

l'�J J 

Dli1rn Diim 
2 2 

J 

Te - ke 
I I 

T• • Mtr 
2 2 

Dimitrie Cantemir şi-a consitruit majoritatea 
campcmiţiillor ipe struiotu.ri ri:tnniJoe oomplexe, cu 
tl1I1 IIlllare num.ăr de timpi, ceea oe i� dat pos�
biliitaitoo �i UJt1IOlr inJvenJţăi mJeliadiiae de 
laxgă respiraţie, .mlÎiruU.ÎnJdi, aşa cum se va vedea 
din studierea Juorărikxr Slalle, cu U!I1 veri:taibil 
talerut şi cu o ail.ea.să măriesitrie, procedee com
pozi!ţiorutle demnJe dre ·efPO'ca harocuiliuli aivansat 
şi dhiiair a clasicismului m'lllZi.Jaal vest-european. 

Fe lingă iIJllPOritainţJa istolriJCă ;pe oore o au 
l'Ularămi[ie idie teonile mwiiicală ale marellllii [n
văţat caire a fost Dimi1lri.e Oairutemir, creaiţlia 
sa m'l1Zi'Oală, pătrunsă de acffiaişi )IIW'.i.orător srulfiu 
uman!i.st caire li ca:riaoterizează O\I)elra filooofică, 
istlc:mIDă şi :1i1:Jera.ră, ia:diaugă străiliudiil'li lI1JOIÎ aJUlre
dlei oaire 1-a irnă1iţait pe :fifo:mamentul cultu['ii 
unive.rsafl.� şi al paitJrtiei salle. 

https://biblioteca-digitala.ro




