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Anul XXIII nr. 9 (250) SEPTEMBRIE 1873

Tricentenarul Dimitrie Cantemir

UN STRALUCIT EXPONENT AL CULTURII
NOASTRE MUZICALE

Precedata de aportul unor oameni de culturd romlni, ca Nico-
lae DMilescu Spataru sau Petre Cercel, care au afirmat in FEuropa
epocii feudale valori ale literaturii si artei romanesti, contributia
lui Dimitrie Cantemir pe tarimul gindirii istorice, filozofice si lite-
rare, al creatiei si teoriei muzicale si al etnografiei constituie un
moment stralucit al istoriei vietii spirituale a poporului nostru. Implinirea
a trei veacuri de la nasterea lui Cantemir este de aceea si pentru
cultura muzicald romaneasca un prilej emotionant de evocare a infaptu-
irilor muzicianului inzestrat si savantului care si-a inscris numele in
cronica atit de bogatia a confluentelor cultural-artistice ale orientului
cu occidentul, ale artei de milenard traditie cu muzica noua a clasicis-
mului european. In opera sa originala si sintetizatoare, in efortul sau

de inventie si selectare, de innoire si sistematizare a elementelor artei
muzicale, in stridania rodnica de a cunoaste si descrie aspecte ale
muzicalitatii poporului roman si ale artei sale sincretice in raport cu
arta altor neamuri, Cantemir este deopotrivi exponentul unei stralu-
cite culturi eclectice ca si precursorul, deschizitorul de drumuri noi.
Discipol al unor renumiti pedagogi muzicali de la care si-a insusit
practica si stiinta muzicii orientale, Dimitrie Cantemir reprezinta prin
celebra sa dexteritate de virtuos al tamburului si neyului harul bine-
facator pe plan moral si estetic pe care muzica il avea in conceptia
anticilor. ,,Tamburul — se afirma in Revue et Gazette Musicale de
Paris din 28 octombrie 1838 — dupa parerea celor din Orient, ei l-au
primit de la filozoful Platon, care potrivit opiniilor lor, stipinea per-
fect arta muzicala si era inventatorul acestui instrument, la care cinta

citeva melodii compuse de el insusi.. Acest instrument este destul de
placut in sine, dar pentru a place el trebuie sa fie minuit de o mina
mestera. Printul Dimitrie Cantemir — conchide revista amintita —
faimos prin talentul sau pentru muzica, a devenit totodatd celebru prin

priceperea de a cinta din tambur“. Este important si retinem faptul
ca faima lui Cantemir ca muzician in lumea artistica atit de pito-
reascd a Constantinopolului din pragul veacurilor XVII — XVIII, nu
constituie un fapt izolat in rela{iile Tarilor Romane cu lumea Orien-
tului. Philippe Mousket si Peire Vidal cinta in veacul al XVIII-lea
ficuri si momente din istoria Romanilor, iar Geoffroy de Villehar-
douin, cronicar al Cruciadelor si Maresal de Romania, semnaleazd inca
de la inceputul secolului al XIII-lea prezenta muzicii in viata Roma-
nilor, marturii imbogiatite apoi prin aportul lui Froissart, Mihail Ducas
si Jean de Vavrin in secolele XIV—XV. In timpul uceniciei artistice

si carturaresti a lui Dimilrie Cantemir in fosta capitala a Bizantului
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un anume Miron din Moldova, vestit virtuos al violei d’amour, pusese
in umbra pe Isac, favoritul cercurilor muzicale din Constantinopol. Com-
pletind documentarea intreprinsa de cercetatori de seama ai drumului
strabatut de Cantemir in ce priveste inifierea in arta sunetelor, avem
astazi documentat faptul ca tinarul moldovean, in calitatea sa de prieten
al ambasadorului Frantei si de colaborator al unor invatati si artisti
atasati ambasadei, folosea prilejul de a cunoaste indeaproape mani-
festarile artei muzicale europene. Aceasta ne-o atesta de pilda A. de la
Mottray in ale sale Calitorii din Europa, Asia si Africa, lucrare publi-
cata la Haga in 1724, in care se arata ca in palatul Frantei, pe care
Cantemir il frecventa, aveau loc spectacole teatrale si muzicale, susti-
nute de artisti veniti din Italia si din Franta. Cunostintele mijlocite
de acest contact vor face posibil raportul pe care autorul Descrierii
Moldovei il va stabili intre jocurile populare romanesti si cele apar
tinind de pilda francezilor si polonezilor. Citaim din Capitolul al 17-lea
al cartii lui Cantemir, Despre naravurile Moldovenilor : , Jocurile sint
la Moldoveni cu totul altfel decit la celelalte neamuri. Ei nu joaca
doi sau patru insi laolalta, ca la frantuji si lesi, ci mai mult roata
sau intr-un sir lung. Altminteri, ei nu joaca prea lesne decit la nunti.
Cind se prind unul pe altul de mind si joaca roata mergind de la
dreapta spre stinga cu aceiasi pasi potriviti, atunci zic ca joaca hora ;
cind stau insa intr-un sir lung si se t{in de miini asa fel ca fruntea
$i coada sirului ramin slobode si merg imprejur facind felurite intor-
saturi, atunci aceasta se numeste... dans*. Asa cum afirma muzicologul
Hallil Bedi, in contextul muzicii orientale Cantemir reprezinta o
voce pe cit de viabila pe atit de distinctid, de nuantatd in sensul
artei romanesti de obirsie populara si mostenitoare a stravechiu-
lui melos bizantin; in acelasi timp, conform investigatiilor intreprinse
in trecut de etnomuzicologi ca Theodor T. Burada si in timpurile mo-
derne de savanti ca Erich Schenk si George Breazul, si confirmate
astazi in contactele noastre cu muzicologi ca Jacques Chailley, melodii
compuse de Cantemir au putut intra in constiin{a si sensibilitatea ar-
tistica europeana, traversind opere de Gluck si Mozart, lasindu-si
in orice caz amprenta gratiei si farmecului lor specific.

Prezenta in tratate de prestigiu, elaborate incepind cu anul
1751 in Franta, confirmata ca vie in practica muzicala de observatori
straini ai vietii artistice romanesti de la sfirsitul secolului al XVIII-
lea, pretuita de eruditi ca Voltaire, cercetata de orientalisti cu renume
ca Guillaume-André Villoteau, sau Antoine Louis Castellan, stimulati in
activitatea lor de campania intreprinsa de Napoleon in Egipt, semnalata
in enciclopedii si dictionare timpurii si recente, opera muzicala si etno-
grafica infaptuita de Dimitrie Cantemir, infruntind vicisitudinile unor
epoci tulburi, lumineaza astazi orizontul stiintei noastre muzicale prin
pilda ei inaltd de umanism si patriotism fierbinte, prin valoarea ei spi-
rituala intrinseca, prin fondul de cunostinte si de idei proprii pe care
ni le transmite.

Dr. VASILE TOMESCU
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DIMITRIE CANTEMIR: Consideratii estetice si muzical-etnografice

Antologie de texte realizatd de Viorel Cosma

Multd vreme, lucrarile cu continut istoric,
literar si filosofic ale lui Dimitrie Cantemir au
ramas in afara investigatiilor muzicologiei
noastre, deseori fiind socotite fara interes mu-
zical, etnografic, folcloric, organologic. Abia in
secolul trecut, o datd cu publicarea in limba
romina a operelor mare:ui invafat moldovean,
atentia ceroetidtorilor s-a indreptat asupra
mostenirii sale stiintifico-literare, punindu-se
in lumina textele referitoare la muzicd din
Descriptio Moldaviae, Incrementa atque decre-
menta aulae othomanicae si Hronicul vechimii
romano-moldo-vlahilor. In ultimele decenii s-a
largit aria studierii operelor lui Dimitrie Can-
temir si asupra altor lucrami, sugestii si docu-
mente referitoare la folclor, instrumente mu-
zicale, obiceiuri si datini populare, dar mai
ales informatii asupra culturij muezicale oto-
mane, oferind Vita Constantinii Cantemyrii si
Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane.
Totusi, valorificarea izvcarelcr muzicale dezva-
luite de creatia lui Dimitrie Cantemir era inca
departe de epuizare.

O atenta cercetare, mai ales asupra lucra-
rilor din tinerete (Divanul, Metafizica si Isto-
ria ieroglificd) demonstreazd o permianenta si
activd preocupare a ,,printului valah® fata de
viata artisticd si fatd de manifestarile muzica-
le in special. Textele lui Dimitrie Cantemir
oglindesc fara putin{d de tigada ca pasiunea
pentru muzica s-a nascut pe meleagurile na-
tale, incd din vremea copilariei si adolescentei
petrecute la lasi sub indrumarea ieromonahu-
lui umanist Ieremia Cacavelas.

Cunoasterea paginilor razlete cu referire la
muzica si foldlor (exceptind binenteles cele
doud lucrari teorctice pur muzicale Kitdbu
ilm#’l masiki ald vechi'l-hurifdt si Introduce-
re in muzica turceascd) a devenit nu numai o
necesitate pentru intelegerea deplind a moste-
nirii stiintifice a lui Dimitrie Cantcmir, dar
mai ales o ineditd si bogatd sursid de docu-

mentare pentru istoria muzicii romanesti din
pragul veacului al XVIII-lea. Totodata, nu-
meroasele traduceri in limba romand cu
inerentele greseli de interpretare ale istoricilor
din trecut, solicitau o revenire la sensurile
exacte ale terminologiei tehnice muzicale fo-
lositd de Dimitrie Cantemir. Se mai impunea
si o umificare a citatelor din textele originale
care au finceput sd circule in muzicologia ro-
maneasca sub diverse versiuni literare, adese-
ori nu lipsite de erori de interpretare lingvis-
tica.

Textele de fatd au fost selectate din aproape
intreaga opera a lui Dimitrie Cantemir. Atunci
cind autorul si-a redactat lucrarile in limba
romana (Istoria ieroglifica, Divanul, Hronicul)
am folosit versiunea originala, fard nici
o modernizare lingvistica. Cind am apelat la
traduceri din limbile latini, rusi, engleza, ger-
mand, am preferat talmadcirile cele mai apro-
piate de original, coroborate cu editiile stiin-
tifice contemporane. Pentru extrasele din Sis-
temul sau intocmirea religiei muhammedane
(care vdd lumina tiparului in limba romana
pentru prima oard) am redat textul pus la dis-
pozitie cu bunivointd de catre istoricul Virgil
Oindea, ingrijitorul editiei de Opere complete
(in curs de publicare de citre Editura :cade-
miei Romaéane). La sfirsitul fiecarui citat se in-
dicd toate elementele bibliografice de identifi-
care a textului.

Antologia de texte este alcdtuiti pe princi-
piul cronologic al elaborarii materialelor de
catre Dimitrie Cantemir. Fiecare extras din-
tr~-o noud lucrare 1l-am insotit cu facsimilul
paginii de titlu (manuscris sau editia princeps).

Paginile lui Dimitrie Cantemir cu privire la
muzica, etnografie, foldlor, organologie muzi-
cala, istoriografie etc. relevd atasamentul de-
plin fatd de arta romaneascia, dar totodata
confirmd cultura muzicala multilaterald a unci
personalititi de prestigiu european.
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,,Jatd dard cid mintea sinitoasi a fi de poftit
iaste, si aceasta ou mare nevointa de silit iaste.
Cit, dara, de frumos si de mingiios lucru iaste
intelepciunea ! Caci facind ca intru dragostele
si in lucrurile oamenilor frumoasa chiverni-
seald si cuviinta sa fie si, ca cum ar fi o fru-
moasd rasunare, cu mult declt c¢éia a musi-
chiei mai cu mingédiere cuprinsd. A carii inte-
lepciune, cinstesele si frumoasa frumusete de
sd vor cu a sufletului ochi privi, pre a sa ma-
re dragoste in oameni cei cu pricéperea cu-
prinsi a atita poate. ..

(Divanul sau gilceava Inteleptului cu Lumea
sau giudeful Sufletului cu Trupul. Plin de
trudd si de ostenintd iubirea a lui Ioan Di-
mitrie Constantin Voevod... S-au tiparit in
orasul scaunului domniii in Iagsi Leat de la
Adam 7206, iara de la mintuinta lumii 1698,
meseta avgust 30. Ed. ingrijitd si studiu in-
troductiv de Virgil Cindea, Bucuresti Ed. pt
literatura, 1969, p. 315).

[Oamenii, si nu Dumnezeu] ,s-au straduit
necontenit si scoatd mestesuguri din neconte-
nite experiente[...]sd compund felurite joouri,
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sd conduca dansul dupda masura si cintec, sa
impodobeasca teatruri. . .¢

fSacrosanctae scientiae indepingibilis imago
trad. romaneasca : Metafizica de N. Locustea-
nu, cu introducerea de Em. Grigoras. Bucu-
resti, Bibl. Universala, 1928, p. 312).

,Poate Privighetoarea aceasta sdvirsi, caci
in cuvint vreodata a sa osteni nu gtie. Ce mai
cu deadins lucrul cercind, o aflard cad macara
cd in limba latd si la voroava neincetatad ieste,
insa ce si pentru ce, asé mult ritoriséste, nici
ea nu poate stie (cd voroava lunga §i torv acédia,
de multe ori poftorita, de ar fi cit de dulce si
de frumoasa, pind mai pre urma sa anata gre-
toasa si satioasa).

(Istorig ieroglificd, Editie ingrijitd si studii in-
troductive de P. P. Panaitescu §i I. Verdes,

Bucuresti, Editura pentru literatura, Vol, 1,
1965, p. 84—85)

»lard preowul Filohrisos dzisa : O, de tréi ori
fericit, priietine, cad hrismmos minunat ca acesta
prea pufini au ascultat si in fericire ca acea-
sta mai nime n-au fintrat. Eu, cu multd pleca-
ciune dacid pe Filohrisos pentru ca hrismosul
sd-mi aréte rugai, el dzisd : Hrismosul ieste
acesta :

In pamintul negru cine lut galban gisegte,
Acela in toatd pofta nu sd oboseéste.

Cine lutul galbdn pentru dzua neagra scoate,
Fintina Nilului in casd-si a avea poate.

In dragoste te-am luat, fiiul mieu te numéste,
Tuturor si-n tot lucrul numele-mi pomenéste.“

(Istoria ieroglificd, p. 178—179).
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,.Norocul dara, intr-acesta chip nre llelge
dupd Camild asedzind, tintarii cu fluiere, gre-
Perii cu surle, albinele cu cimpoi, cintec de
nunta ointind, musitele in aer si furnicile pre
pamint mari si lungi danturi ridicara, iara
broastele toate impreuna cu brotaceii din gura
cintec oca acesta in versuri tocmit cinta :
Prundul Evfrathului méargiritariu naste,
Camila din iarba céle scurnpe paste.. .«

(Istoria ieroglificd, p. 138—139).

,,Dupd a fmpératilor porunca, cu totii indata
de mas3 si veselie si lisard si de arme s§i de
rizboi si apucari (ci precum dupd riscoale
linistea cu veseliile, agé dupa veselii armele si
gilcevile adése urmadzi), toatd jiganiia cum-
plitd coltii 1si tociia si toatd pasirea rumpa-
toare pintenii isi ascutiia. Cucoarile cu buciu-
nele buciuma, Lebedele cintecul cel de pre
urmi a mortii cinta, Piunii de rautatea ce vi-
dea, in gura mare si cu jéle sd viieta. Soimii
ca hatmanii, Uleii ca sirdarii, Coruii ca capi-
tanii pe dinaintea gloatelor si a bulucurilor s
primbla, Pupidza ca ceausii la alaju ii asedza,
Ciile din fluiere suiera, Brebnicile inalt pen-
tru paza strajilor sa inalta“.

(Istoria ieroglificd, p, 246).

»S1 agé mustile, dupa ce in aer pre cit vrea
pre pasiri obosiia, trintorii buciumul de intor-
nat cinta si cu toatele de iznoava la ospif si
la masid sd agedza“.

(Istoria ieroglificd, p. 248).

»Acéstea si altele oca acestea ticditd pasarui-
ca cu olecdioase viersuri si cu miloase glasuri
pamintea si moartea puilor sdi cu jéle cinta :

»A lumii cint ou jéle cumpliti viat3,

Cum si trece si sa rupe, ca cum am fi o ata.

Tinar si batrin, imparatul si sdracul,

Parintele si fiiul, rude si-alalt statul,

In dzi ce nu gindeste, moartea il inghite,

Viilor ramasi otravite da cutite.

Tamma tiranul, tidrna tiranul astruca,

Izbinda, dreptatea, in ce-l afla-1 giudecs,

Unii fericiti sd dzic intr-a sa viata,

Dupd moarte sd cunoaste c-au fost sloi de
gheata*,

Ca soarecele nici de veryul, si de viersuri in
ceva induplecindu-si, nici de fierbinti lacra-
mile si duioase suspinurile péasiruicdi cevasi
milostivindu-sa si pre cel mai mic puiu omo-
rind, cu mare veselie la cuibul siu il dus3‘.

(Istoria ieroglificd, p. 248—255).

,Precum a unui organ de muzica toate coar-
dele deodatd lovindu-sd o radsunare oarecare
dauy, insd vreo melodie toomitd si dupa pravi-
lele musicii alcidtuitd nici cum nu se aude,
carea puterii auzului mai multd ineretosare
aduce decit placere, asa iasti si voroava a
multi si deodatd.«

(Istoria ieroqlificd, apud : Iliescu Ion. Geneza
ideilor estetice in cultura romdneascd. Timi-
soara, Ed, Facla, 1972, p. 84).

»Bu ii d7isi : (De moarbe mu te teme si de
viatd nu fi cu grija). ce cintecul ce stii, cum
mai curind si cum mai bine stii, mi-1 ¢intai,
pentru carile impreunid cu viata si alte multe
si scumpe de la mine daruri vii lua. carile.
dupi giuruinta cuvintului. indati si cu nlinea-
la lucrului vor urma. ,Ea dard, intr-acesta
chip cintecul incepu :

..Cu penele Soimul vintul de<oicind.

Cu Bitlanul neeru cuvintul nuind.
Corbul d-inceput cu riu tirdneste,

Nici din hereghie pre drepot stiminéste,
Ce-n cuibul altora oaile ce-au scos.

Tara laba Soimulul le va da-le siers.

Cel cu un corn, iute. maij iute la minte.
Ale sale cére cu svinte cuvinte.

In curindd vréme, dupi fulger, tunul
Riu §i va detuna. din multi pdn la unul®.

(Istoria ieroglificd. Vol. 2, 1965, p. 95—96).

,,Tatid-mieu, glasul acel asé de tineiirs «i
asa de minedios audzind, fndati descintearnl
nearomandiii asupra laptelui a descinta fncenu
(cici precum duhul Biruintii sd fie intr-acesta
chip strigat pricepusi)«.

(Istoria ieroglificd. Vol. 2, 1965, p. 112—113).
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,0ind se tragea ndarat, mitropolitul, in mij-
locul bisericii, ii punea pe cap o coroana de
aur impodobitad cu pietre soumpe si, in timp ce
psaltii cintau, &&vou éqv 1l apuca de bratul
drept, iar postelnicul de cel sting si-1 urcau
pe un tron cu trei trepte, asezat in partea
dreaptd a bisericii.

In vremea aceasta se slobozeau tunurile ce
se aflau imprejurul cetatii, iar muzicantii in-
cepeau sd cinte din instrumente.

(Descrierea Moldovei, p, 95).

,»Apoi cu psaltii patriarhului inainte, in timp
ce se cintd 76 afwov &liv  voievodul paseste in
casa Domnului si. in mijlocul ei, isi face sem-
nul crucii catre altar, iar dupa ce sadruta icoa-
nele sfintilor, se indreapta spre strana hotarita
pentru domnii Moldovei.

In vreme ce urcid cea dintli treapti a aces-
teia, protodiaconul rosteste €xtv&l (ectenia) in
care il pomeneste si pe noul domn in chipul
acesta : ,,Incd ne rugdm pentru binecredincio-
sul, prealuminatul si preaindltatul nostru
domn cutare, si-i dea lui biruinta, tarie, sana-
tate si noroc, si Domnul Dumnezeul nostru
sd-1 ajute si sd-1 cdlduzeasca si sd-i puna la
picioare pe toti vrdajmasi sai“.

Dupa éxtval (ectenie) patriarhul in odaidii,
inconjurat de patru sau de mai multi mitro-
politi, intrd in altar; domnul il urmeazid si
ingenunchind isi reazema fruntea de pristol.
Patriarhul ii pune patrafirul pe cap si. dupa
ce ii citeste rugdciunea orinduitd odinioara la
incoronarea imparatilor, il unge cu sfintul mir.

Dupa aceea domnul se scoald in picioare si
se intoarce la strana sa, in vreme ce psaltii
cintd polihronul :

,Doamne Dumnezeul nostru. di-i viati lun-
géd binecredinciosului, preainiltatului si prealu-
minatului nostru volevod si domn al intregii
Moldove, domnul nostru cutare. Da-i Doamne,
ani multi ! «

Dupad aceasta patriarhul se aseazd si el in
strana lui, porunceste sa se faca técere, ros-
teste citeva vorbe de laudid pentru domn si-1
indeamna sa fie cu frica lui Dumnezeu si sa
apere biserica. Dupd aceea urmeaza polihronul
pentru patriarh, care e alcdtuit aproape din
aceleasi vorbe ca si cel pentru domn#.

(Descrierea Moldovei, p. 103—104).

»Ajungind acolo, acestia sint primiti cu mare
cinste de miralem-aga, care cheami indatad tu-
bulhanaua, adicd muzica impdarateascd orindu-
itd pentru domn. In vremea aceasta, dupid ce
tubulhanaua incepe sid hatd tobele obisnuite la
tunci. tot alaiul iese Tn rinduila din curtea sul-
tanului. — In frunte sint ceausii, doi cite doi ;
le urmeaza aga-larii vizirului imbrédcati in ace-
leasi straie cu care se infatiseazd in divanul
sultanului ; dupa ei pasesc capuchchaia domnu-
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lui si boierii moldoveni ; iar la urma miralem-
aga, care poarti un steag desfasurat si cele
doud tuiuri, tubulhanaua il impresoard dinda-
rat“,

(Descrierea Moldovei, p. 106),

,2Miralem-aga se intoarce cu slujitorii curtii
la palatul impéaratesc, dar tubulhanaua ramine
la domn cintind in fiecare zi cite trei ceasuri
inainte de asfintitul soarelui (care vreme se
cheamd in turceste ikindi) neubet sau semn
de straja. Cinstea aceasta nu o au decit domnii
din Moldova sau Valahia, fiindca nici un pasa
nu poate sd se slujeascd de muzicd ostaseasca
atita vreme cit se afla in Tarigrad“.

(Descrierea Moldovei, p. 107).

,Domnul incalecd pe cal si, asteptind sosirea
vizirului cel mare, porunceste boierilor sai sa
se rinduieasca la stinga sa. Pe urméa se inchina
cu capul plecat si cu miinile pe piept catre vi-
zirul cel mare si ceilalti viziri, care de obicei,
ii raspund in acelasi chip. Cind acestia pleaca
spre palatele lor, domnul, cdlare, cu acelasi
alai cu care a venit, cu tubulhanaua, insotit de
paicii si achiulahlii sultanului, iese din curtea
palatului®.

(Descrierea Moldovei, p. 111).

,Pe domn il mai insotesc un capugibasa cu
patru capugii de rind si tot atifia ceansi, doi
achiulahli, doi ceatiri si doi paici Imparatesti,
precum si o ceatd de muzicanti, de ocare se slu-
jeste de obioei si viziml“.

(Descrierea Moldovei, p. 112).

,Dupd cialareti unmeazd o muzica crestineas-
cd cu pauce si trimbite ; deasupra ei flutura
un steag alb (semn de pace si supunere), intre
doud tuiuri sau cozi de cal, date domnului de
citre Poarta. [...] Dupa domn vin slujitorii sai
de casd. Dupd acestia, fluturind in vint, vin
trei steaguri rosii, pe care le poarta cei ce {in
looul lui sangeac-agasi; steagul din mijloc
care are sus, in virf, jumatate de luni, ce i
se zice alem, jar celelalte numai nigte bumbi,
poleiti ou aur. Urmmeaza o oceatd de muzicanti
turci, care fac o larmi asurzitoare cu pauce
mani si ou trimbie®.

(Descrierea Moldovei, p. 114).

,Dupa ce se sfirseste slujba, iesind afarda din
biserica, il intimpind strigérile si muzica o-
bisnuitd a alaiului turcesc, care rdmine toata
vremea aceasta in drum. Insotit de turci, se
indreaptd spre curtea domneasci¥.

(Descrierea Moldovei, p. 116).
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Dupa purtdtorii steagurilor urmeazd tulbu-
hanaua sau muzica ienicerilor, dupid care se
intind, pe amindoua laturile, armasii“.

(Descrierea Moldovei, p. 167).

,,De aoolo domnul, pisind in urma mitro-
politului si in cintarea 76 &Ewv &lwy dupi ce
se inchina la sfintele icoane, se suie in amvon
(lucru neingaduit nimanui afard de domn si
preoti), iar in mijlocul bisericii isi face semnul
crucii“.

(Descrierea Moldovei, p. 168).

»In coltul din dreapta al stranei sint cinta-
retii moldoveni, in cel din stinga ointaretii
greci, care cinti cu schimbul cintdrile biseri-
cesti in amindoud limbile [..] De-a lungul
peretilor bisericilor sint zidite, ce e drept, stra-
ne pentru toatd lumea, dar nimeni nu cuteaza
sd se aseze decit la veoernie, cind se cintid vie-
tile sfintilor sau psalmii lui David. Numai dom-
nului 1i este ingaduit sa stea cu capul acoperit
in biserica si el se descopera numai atunci cind
se cintd Sfintu este Dumnezeul nostru, cind se
citeste Evanghelia, cdind se spune Crezul de la
Niceea, Tatdl Nostru sau cind preotul nostru
rosteste vorbele cele sfinte ale Cinei celei de
taind®.

(Descrierea Moldovei, p. 170—171).

»lar c¢ind sint ospete mai mari, masa se asea-
za in divanul cel mic. Rasunetul tobelor si al
trimbitelor dd semn pentru aducerea bucatelor
[-..] Cind domnul incepe sa manince, se slobo-
zesc tunurile, iar muzica turceascid si cea cres-
tineascd pornesc si cinte®.

(Descrierea Moldovei, p. 172).

» ... 1n vreme oce domnul duce paharul la
gurd, se slobozesc toate tunurile imprejur, cu
bubuitul cdrora se amesteci muzica, din care
insd cei de fatid nu aud decit rasunetul, care
vine din boltile largi ale palatului‘.

(Descrierea Moldovei, p. 175).

,;Oind domnul isi pune servetul pe masi in-
semneazd ca ospatul s-a ispravit. [...] Muzi-
ca domnului ii insoteste pe ceilalti boieri pina
la casa lor“.

(Descrierea Moldovei. p. 175).

»Fetele bisericesti merg in frunte si cinta
cintdrile de ingropiciune obignuite in biserica
Rasaritului ; de amindoua laturile pasesc oste-
nii cu pustile si steagurile intoarse. [...] Ala-
iul se incheie cu o muzica de oaste, in care
sint amestecate tobe, care, cu sunetul lor ina-
busit, dau un cintec de jale. Cu aceasta rindu-
iala domnul este dus la mitropolie si, citd vre-
me se cintd litaniile, il pun jos in fa%a stranei
domnesti, in care sedea it era in viata. [...]
Mitropolitul aruncé peste sicriu cel dintii pumn
de tirini. In vremea aceasta se slobozesc tunu-
rile, iar dangatul clopotelor, care face o larma
asurzitoare si care nu se opreste pina ce nu se
umple groapa, se amesteca cu sunetele mu-
zicii“.

(Descrierea Moldovei. Traducere de Petre
Pandrea. Bucuresti, Ed. Minerva, 1973, Cap.
X Despre ingropdciunea domnilor, p. 179, 180,
181).

,Jocurile sint la moldoveni cu totul altfel
decit la celelalte neamuri. Ei nu joacd doi sau
patru insi laolalti, ca la frantuji si lesi, ¢i mai
mul{i roatd sau intr-un sir lung., Altminteri,
ei nu joacid prea lesne decit la nunti. Cimnvl se
prind unul pe altul de mini si joacd roati,
mergind de la dreapta spre stinga cu aceiasi
pasi petriviti, atunci zic ca joacid hora; cind
stau Insd intr-un sir lung si se tin de miini
asa fel ca fruntea si coada sirului raimin slobode
si merg imprejur facind felurite intorsaturi
atunci acesta se numeste, cu un cuvint luat
de la lesi ,,dant“. La nunti, inainte de cununie
au obicei si joace in ogrizi si pe wulite in
doud siruri, unul de bérbati, iar celdlalt de
femei. La amindoud@ se alege o capetenie, un
om bitrin si cinstit de toti, care poartd in mi-
ni un toiag poleit cu aur sau unul pestrit,
legat la capdt cu o naframa cusutd frumos. La
pasul cel dintli una dintre capetenii trage pe
ceilalti, care trebuie si vind dupid ea, de la
dreapta spre stinga, cealalti ii trage de la stin-
ga spre dreapta, astfel inoit ajung si stea fata
in fati; dupa aceea se intorc spate la spate,
apoi se invirtesc sir in serpuiri arcuite si, ca
si nu se Tncurce, se miscd asa de inocet, incit
mai cd nu se poate vedea ca sirurile se misca.
In amindoud sirurile fiecare isi ia locul dupa
rangul lui. Jupinesele si jupinitele boierilor
au locul dupa starea barbatilor si parintilor
lor. Totusi cipetenia are totdeauna looul cel
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dintdi, locul al doilea il ia nunul, iar pe al trei-
lea mirele. Aceleasi locuri le iau in sirul feme-
ilor nuna §i mireasa, chiar dacd acestea sint
dintr-o stare miai de jos decit oelelalte, PPind
la urmd, insi, cele douid rinduri se amesteca
si joaca roata, in asa chip ca fiecare barbat
insurat tine de mina dreaptd pe nevasta lui, iar
holteii tin fiecare de mina cite o fata de seama
lor si le invimtesc impreiur. Uneori hora se
invirteste in trei colturi, in patru colfuri sau
in forma unui ou, dupa voia si iscusinta cape-
teniei. Afard de aceste feluri de jocuri, care
se joacd pe la sarbatori, mai sint inca alte ciieva
aproape un eres, care trebuie alcdtuite din nu-
merele fara sot 7, 9 si 11. Jucatorii se numesc
y»,cdlugari“, se adund o datd pe an si se imbra-
cd in straie femeiesti. In cap isi pun cununa
impletitd din pelin si impodobita cu flori : vor-
besc ca femeile si, ca s& nu se ocunoascd, isi
acoperd obrazul cu pinza alba. Toli au in
mind cite o sabie farad teacd, cu care ar tiia
indatd pe oricine ar cuteza si le dezveleasca
obrazul Puterea aceasta le-a dat-o o datirad ve-
che, asa i nici nu pot sa fie trasi la judecata,
cind omoara pe cineva in acest chip. Capetenia
cetei se numeste starif, al doilea primicer, care
are datoria sa intrebe ce fel de joc pofteste
staritul, iar pe urméa il spune el in taind juca-
torilor, ca nu cumva norodul si audd numele
jooului mai inainte de a-1 vedea cu ochii. Caci
ei au peste o sutd de jocuri (figuri — n.n.) fe-
lurite si citeva asa de mestesugite, incit cei
ce joaca parcd nici nu ating pamintul si parca
zboard in vazduh. In felul acesta petrec in jo-
ouni necontenite cele zece zile intre Iniltarca
la cer a lui Hristos si sdrbatoarea Rusaliilor si
strabat ftoate firgurile si satele jucind si sa-
rind. In toatd vremea aceasta @ nu dorm alt-
undeva decit sub acoperisul bisericii sd zic ca.
dacd ar dormi intr-alt loc, iar cdzni de in-
datd ,,strigoaiele“. Dacid o ooatda de aceasta
de ciluyari intilneste in drum alta, atunci
trebuie si se lupte intre ele. Ceata biruita
se da in laturi din fata celeilalte si, dupa
ce fac invoieli de pace, ceata biruita
este supusa oeleilalte oete vreme de ncui
ani. Dacd vreunul este omorit intr-o astfel de
incdiemare nu se ingdduie judecatd si nici ju-
decatorul nu intreabid cine a savirsit fapta. Ci-
ne a fost primit intr-o asemenea ceatd trebuie
sd vind de fiecare dati, vreme de noud ani, in
aceeasi ceatd; daca lipseste, ceilalti zic ca il
caznesc ,,duhuri rele“ si ,strigoaicele”. Norodul
lesne crezitor pune pe seama calusarilor pute-
rea de a izgoni boli indelungate. Vindecarea
o fac in acest chip : bolnavul il culca la pAmin:
iar cdlusarii incep sa sard si, la un loc stiut al
cintecului, 11 calcd, wunul dupd altul, pe cel
lungit la pamint incepind de la cap si pind la
calciie ;la urma ii mormdie la wrechi citeva
vorbe alcituite intradins si poruncesc boalei sa
slgbeasca. Dupd ce au faocut aceasta de trei ori
in trei zile, lucrul nadajduit se dobindeste de
obicei si cele mai grele boli, care s-au impo-
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trivit lungd vreme mestesugului doftoricesc,
se vindecd in acest chip, cu putind osteneala.
Atita putere are credinta pina si in farmece“.

(Descrierea Moldovei, p. 234—237),

,,Cind se hotdreste vremea sa se faca nunta,
atunci rudeniile se adund in lunea dinainte,
dupa liturghie, atit in casa mirelui, cit si in
cea a miresei, aduc ldutarii din locul acela,
care mai intotdeauna sint f{igani si se ospateaza
in casa in cintarile din gura si din instrumente,
ale acestora. [...] Dupd oce (preotul n.n.) pune
celor doi miri cununiile pe cap, ii poarta prin
mijlocul bisericii la fel ca la dant, in vreme ce
cintiretii inaltd cintarea obisnuitd la acest pri-
lej. [...] Cind domnul insusi este mnas, atunci
ospatul de nunta se face la curtea domneasca.
[...] Toti slujitorii curtii il sluiesc, ca si pe
domn ; iar cind mirele se duce la biserici sau
la casa sa, totodatda curtea domneasci—cu tim-
bale si alte instrumente moldovenesti si tur-
cesti — il insotesc ca pe domnul insusi“.

(Descrierea Moldovei, p. 240, 242, 245, 246).

,Cei bogati ndimesc bocitoare, care stiu fe-
lurite cintece de jale, in care aratad ticdlosia si
desertdciunea vietii, dupd cum se poate vedea
din versurile acestea cu care fac de obicei in-
ceputul :

,,Cint cu jale viata rea a lumii acesteia,

Cum se sfarma si se rupe ca un fir de ata“.

(Descrierea Moldouvei, p, 248—249).
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nat inci — este foarte plecat spre eres si inca
nu s-a curatat desavirgit de necuritia cea
veche, incit se mai inchind si acurna in poezii
si cintece, la nunti, ingropaciuni si alte intim-
plari stiute, la citiva zei necunoscuti si care
se vede cd se trag din idolii cei vechi ai da-
cilor. Asa sint Lado si Mano (a), Zina (b),
Drdgaica (c), Doina (d), Heoile (e), Stahia (f)
Dracul din tdu (g), Ursitele (h), Frumoasele
(i), Sinzienele (k), Joimdritele (1), Paparuda
(m), Chiraleisa (n), Colinda (o), Turca (p),
Zburdtorul (q), Miazdnoapte (r), Striga (s),
Tricolici (t), Legdtura (u), Dezlegdtura (v),
Farmeec (w), Descintec (x), Vergelat (y), si
multe asemenea.

[NOTA]

a) Se obisnuieste ca numele lor si fie po-
menit de babe, mai cu seamd la nunti; de
aceea se poate presupune cd prin ele trebuie
sd se inteleagd Venus si Oupidon, ca pézitori
ai dragostei de nunta.

b) Acest cuvint ar putea si se tragd din
numele Diana. Totusi rareori se vorbeste des-
pre ea singuri, de obicei se wviorbeste de mai
multe, le zic Zine §i le socotesc niste fecioare
frumoase, care daruiesc frumusete,

c) Dupad cum se vede, prin ea o inteleg pe
Ceres. Caci in acea vreme a anului cind incep
sd se coacd semianiturile, toate fetele tdranilor
din satele invecinate se aduni si o aleg pe cea
maj frumoasi dintre ele, cidreia ii dau numele
de Dragaica. O petrec pe ogoare cu mare alai,
o gatesc cu o cunund impletitd din spice si cu
multe basmale colorate si-i pun in miini cheile
de la jitnite. Drigaica aceasta impodobita in
acest chip se intoarce de la cimp spre casd cu
miinile intinse si cu basmalele fluturind in vint,
de parcad ar zbura, si cutreierd toate satele din
care s-a adunat lume s-o petreaca cintind si
jucind laolaltd cu toate tovarasele ei de joc,
care o numesc foarte des sora si mai-marea
lor in cintecele alcituite cu destuld iscusinta.
Fetele din Moldova doresc din toatd inima sa
aibd parte de aceastd cinstire sateascd, desi in
cintecele lor spun mereu, dupa datina, ci fata
care a intruchipat Dragaica nu se poate marita
abia dupi trei ani.

d) Se vede cd acesta a fost numele obisnuit
la daci al lui Marte sau al Belonei, cici cu el
incep toate cintecele in care se cinti faptele
razboinice si moldovenii il folosesc indeobste
ca sd-1 punid inaintea ointecelor lor.

e) Acest nume il folosesc de obicei in cin-
tecele de jale, dar nu ca o strigare, ci in asa
chip, i s-ar pirea ci vor si arate prin el o
fiintd stiuta.

f) Ei isi inchipuie ci aceasta ar fi o femeie
uriasd, care strijuieste si e stipini caselor
vechi si pdrasite, mai cu seami a celor zidite
sub pimint, si de aceea si a comorilor.

g) Asa numesc ei duhumile rele despre care
cred ci fisi au lacasul in apa.

h) Ei cared ca acestea ar fi doud fecioare, ce
se afld de fatd la nasterea oricirui copil si ca-
re ii ddruiesc, dupid voia lor, insusiri sufletesti
si trupesti ¢i i1 hotdresc de la inceput toata
norocirea si toatd ndpasta ce va intimpina in
viata.

i) Ei le socot pe acestea nimfe ale vazduhu-
lui care indrigesc adesea pe feciorii oei tineri
si frumosi. Cind pe un flacdu il loveste deo-
datid slabinogirea sau damblaua, ei dau vina
pentru boalele acestea pe Frumoase si zic ca
in chipul acesta ele se razbuna atunoi cind dra-
gostea li s-a schimbat in urid si furie, fiindca
cel ce era drag nu le-a dat ascultare.

k) Acesta este numele sfintului Ioan Bote-
zatorul. Ei cred ca in ziua cind se praznuieste
acest sfint soarele nu-si stradbate drumul sau
drept inainte, ci intr-o linie tremuratd. De
aceea toti taranii moldoveni se scoald in acea
zi inaintea aorilor si privesc cu ochi mari ra-
sdritul soarelui si cum ochiul nu sufera prea
mult aceastd lumind si, din pricina ei, incepe
sd se zdruncine si sd tremure, ei pun pe sea-
ma soarelui tremurdtura pe care o simt in
ochi si se intorc voiosi acasa, dupa ce au facut
aceastd incericare.

1) Asa le numesc pe femeile despre care
zic c@ umbla in joia verde, dis-de-dimineata,
si dacd dau de o femeie dormind, fiindcd in
Moldova se face de obicei in toate casele focul
la vremea aceea, o pedepsesc si fie de atunci
incolo trindava la tot lucrul de peste an.

m) In vremea verii, cind seminiturile sint
primejduite de secetd, oamenii de la tard im-
braca o copild mai mica de zece ani cu o ca-
masd facutd din frunze de copaci si buruieni.
Toate celelalte copile si copiii de aceeasi virs-
td o urmeazd si se duc jueind si cintind prin
imprejurimi ; iar oriunde sosesc, babele au obi-
cei de le toarnd apa rece in cap. Cintecul pe
care-l cintd este alcituit cam asa : ,,Paparudo !
sui-te la cer, deschide-i portile, trimnite de a-
colo ploaia aici, ca sd creascd bine secara,
griul, meiul si altele®.

n) Se potriveste cu strigarea crestinilor in
rugidciunea lor Kpde o &\ véomy de unde se
si trage. Stdpinul casei are obicei sd facd la
5 ianuarie, in ajunul Bobotezei, o cruce de
lemn pe care o inveleste cit mai frumog cu
pinzd albid sau cu pinzid de borangic si cati-
fea, cum poate fiecare, dupid averea lui, iar
dupa vecernie ca intr-un alai, petrecuti de o
droaie de copii, o poarta prin toate casele,
unde strigd foarte des cuvintul Chiraleisa.

0) Aceasta aduce cu Calendis ale romanilor
si se praznuieste indeobste la inceputul fie-
cirui an nou, atit de catre oamenii de rind,
oit gi de boieri, cu datini deosebite.

p) Este un joc inchipuit in vremurile vechi
din urmi impotriva tuncilor. In ziua de Cra-
ciun se pune cuiva o capatind de cerb cu coar-
ne, mari, de care se leagd o mascd facutd din
fisii de pinzd coloratd si atit de lungi incit
acoperd si picioarele celui care o poarti. Peste
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acesta se aseazd altul, care se face un batrin
ghebos, si asa strabat toate ulitele si casele,
jucind si cintind, cu o multime de lume dupa
ei.

q) Insemneazi cel ce zboara. Ei zic ca este
o naluca, un om tindr {rumos, care vine noap-
tea la fete mari, mai ales la femeile de curind
miritate si toatd noaptea savirseste cu dinsele.
lucruri necuviincioase, cu toate ca nu poate fi
vazut de ceilalti oameni, nici chiar de cei care
il pindesc. Iar noi am auzit cd unii barbati in‘_-
surati mai inimosi au prins asemenea ,zbura-
tori“ si, cind au aflat ca sint fapturi cu trup
ca si altii, i-au pedepsit cum li se cadea.

r) Se numeste ,Miazdnoapte“ si zic ca este
o nalucd, care umblid pe raspintii de drum de
la asfintitul soarelui si pind la miezul noptii,
luind infitisare de animale de tot felul, pie-
rind apoi iarasi.

s) Se trage de la cuvintul grecesc otpiyin
si la moldoveni are acelasi inteles ca si la ro-
mani, adicd zic cd e o vrajitoare batrind care
omoara copiii noi nascuti, pe nestiute, cu mes-
tesug dracesc. Acest eres este raspindit cel
mai mult la ardeleni. Ei zic c&, atunci cind
umbla Striga, gasesc copiii inabusiti in leagéne.
fira sa fi fost mai inainte bolnavi. Daca au
presupus pe vreo femeie Dbatrinid, atunci o
leagd de miini si de picioare si o arunca in-
tr-un riu. Dacd se duce la fund, atunci zic ca
e nevinovati ; iar dacd pluteste deasupra apei,
atunci zic ca e destul de vinovatd si o ard de
vie, firé sia mai facd cercetiri, in ‘reme ce
batrina strigd in zadar cd e nevinovata, pina
isi d& duhul.

t) Este intoomai ceea ce la frantuji insem-
neaza le loup garou [lupul vrdjitor — n.n.] Ei
zic cd cu mestesugul vradjilor oamenii se pot
preface in lupi si alte fiare sdlbatice si cd pot
sa-si insusecascd in asa chip firea acestora, ca
pot sd se napusteasca asupra oamenilor §i dobi-
toacelor si sa-i sfisie.

u) Aceasta, zic ei, ar fi un fel de fermeca-
tura cu care se poate opri mirele sa se im-
preuneze cu mireasa lui in noaptea nuntii.
Asemenea ei zic cd tot asa pot si opreasca
lupii si alte fiare salbatice sa faca stricdciune
la oi si la alte dobitoace.

v) Este slobozirea de fermecdtura dinainte
a mirilor, care se poate dobindi. cum zic ei,
prin alte mijlociri de vraji mai puternice.

w) Este o vraji obisnuitd la tarani, prin
care femeile dupda cum isi inchipuie ele fac sa
se apropie de ele iubitul lor sau pot sa-1 faci
sd inebuneasca pe el care le este lor urit.

x) Acesta este alt fel de vraja cu care ar
trebui sd se vindece toate bolile ce nu sint de
moarte,

y) Este un fel de ghicire prin care moldo-
venii Punind niste nuiele intr-un chip stiut in
noaptea dinspre intii ianuarie, se incumeti sa
ghiceascd toatd norocirea si nipasta pe care
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le va aduce anul intreg. Lia aceasta mai au tre-
buinti si de linte, fasole si oale pe care le
asazd una sub alta .cu o rinduiald stiuta‘.

(Descrierea Moldovei, p. 258—263).
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»Tabld este o tob3, de la care se numesc
Tobulachana, aparatul militar, cu care impa-
ratii turci insoteau pe generalii mai mari, care
sint in serviciul lor. Tobulochana unui vizir sta
din noua tobe : noud Zurnazeni, sau care cin-
tau in Zurna, adica fluiera; sapte Boruxeni
sau trompetisti ; patru Zilldzani, care bat in
Zil, o specie de discuri de arami, care batin-
du-le unul de altul dau un sunet clar si acut‘.

(Istoria Imperiului Ottoman, Cresterea si scd-
derea lui. Traducere iIn limba romana de
Dr. Tos. Hodosiu. Bucuresti, Ed. Soc. Acad.
p. 13),

»Dervisi. Dervis este numele comun al tu-
turor cadlugarilor tunci desi ei diferd unii de
altii dupd clasa si regulile lor. Mai insemnati
sint intre ei Bectashi, Mevlevi, Oadri si Seiiah.
Despre Beoctashi am tratat intr-o notd prece-
denta. Mevlevii isi au numele de la Mevlana,
fondatorul lor. Conform regulamentului lor ei
sc invirteau cite doud-trei ore neincetat si cu
atita celeritate [vitezd — n.n.] incit abia li se
pot zdri fata, sint mari amatori de muzics, atit
vocali cit si instrumentald (ney). Acesta din
urma este un fluier ficut din trestie din India,
numit ney, si da un sunet atit de dulce, cum
nu di nici un alt instrument muzical. In mi-
nastirile lor profunda umilin{d si pauperitate
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era cind le face cineva vizitd, nu fac distinctie
intre persoane, ii primesc pe toti, mic $i mare
cu asemenea respect. Ei inainte de toate imbie
pe oaspeti cu cafea; iar dacd au venit pe
drum tinos, le spala picioarele si incadl{amintea.
Pe oaspetii care pleacs, ii petrec in modul cel
maij obligatoriu pina la poartd si mai la toata
vorba sau la o perioadi de timp repeti cu-
vintul Eiuwvallah, vrind a aridta atit in purtare
cit si in vorbele cele mai sincere afectiunea de
modestie si umilinta legatd de profesia lor. Ca-
drii isi maoceréazia corpul [ungerea trupului cu
margéd] din superstitie singulard. Ei umbld in
pielea goald cu exceptia coapselor. Se prind de
mind si joacd ore in sir, cite-o data toatd ziua,
strigind neintrerupt si din toate puterile Hu,
Hu, Hu, unul dintre numele lui Dumnezeu
pina ce fac spume la gura, ii napadesc sudorile
si cad ca zmintiti §i fard sim¢ la pamint. Ma-
rele vizir Kupruli sau Kioprili Ahmed Pasa
aflind de aceste jocuri nebunesti, diadu onrdin
a se suprima o sectd superstitioasi, care dezo-
nora religia mahumedani, dar indati dupa
moartea lui, secta iardsi a inviat, si astizi este
mai numeroasd decit oricind altidatd, mai ales
in Constantinopole.

(Istoria Imperiului Ottoman. Cresterea §i scd-

derea lui, p. 51—52).

»Ezan-ul. Imnul ce contine profesiunea cre-
dintei mahumedanilor. Este un cintaret,
muezin, care din inidltimea turnului Giamiei
numit Menare, invitd poporul la rugaciuni de
5 ori pe zi. Vinerea este un al saptelea Ezan
numit Selat, care se cintd doui ore inainte de
Nemaz sau rugaciunea de miazi-zi, dar nu e
impreuni ou rugiciuni ; asa e si cu Temigd-ul,
care se dntid inainte de rugaciunile de dimi-
neatd, si precede imediat acestor rugaciuni ;
amindoua sint doxologie sau cintece intru lau-
da lui Dumnezeu ditdtorul de lumind, si faca-
torul sfintei zi de wvineri. Profesiunea credin-
tei mahumedanilor sti numai din aceste doua
capete : ,Nu e Dumnezeu afard de Dumne-
zeu® ; si ,,Mahumed e profetul sau‘’. Cind cinta
Ezan-ul, de comun mai adaugi aceste : ,,Dum-
nezeului prea inaltul; nu e Dumnezeu afari
de Dumnezeu; i Mahumed e profetul sau*.
Aceasta se repetd de douad ori, apoi adauga :
,Veniti popor la locul pacii‘ sau ,integrita-
tiei“ aci se intelege ,,Mecca“, veniti la asilul
salutei sau ,locul mintuintei. Precum cres-
tinii cind ocupau vreo cetate cintau Te
Deum-ul lor, agsa turcii in asemenea ocazii fa-
cean a rdasuna Ezan-ul lor in bisericele crestini-
lor, si prin acesta le transformau imediat in
Giamie sau Moschee*.

(Istoria Imperiului Ottoman. Cregterea si scd-
derea lui. p. 140).

»oint curioase riturile ce se observd la in-
credintani si la cununii. Dupd ce parintii s-au
invoit la maritisul fiilor lor, tatil miresei or-

dona a se face o cdsutd mici, cu o usd care
duce in casa lui de dormmit, si cu o fereastra
atit de mica, in care abia poate incape capul
unui om. Prin aceasta fereastria era iertat mi-
relui a siruta noaptea pe mireasa sa, si a se
consulta cu ea despre chipul ¢i modul cum si
fugd amindoi. Parintii si fratii pindesc cu gri-
ji dupd mireasia, pe cind mirele se adopera
sau o fura sau a o duce cu puterea. Cu ocasi-
uni de acestea vin lucruri de multe ori la ba-
taie, dar numai in pumni sau cirbace, numite
Kamici; si dacd se intimpld de a prinde pe
mire, el trebuie si se rdscumpere cu bani ; iar
daca in astd luptd, mirele poate sa ajunga pina
la mireasd, el intrd invingdtor, o ia cu sine,
preda toatda mica ei locuinta, retine pentru sine
tot ce gaseste acolo, ca dotd de mireasd. Fratii
ei insd, in societate cu consangenii lor, o ur-
maresc, si dacd o pot prinde inainte de a
ajunge la casa mirelui, acesta trebuie sau sa
o0 rascumpere cu bani, sau sa o ia fara dota.
Dar indatd ce mireasa a intrat in casa mire-
lui Jupta inceteazd si incepe ospatul [...]
Imediat dupa aceasta se face mare ospat, la
care se invitd toate fiicele Mirscescilor. lar
dupd ce s-a terminat ospdtul, virgina lunatica
trebuie sd@ joace trei zile i trei nopti inconti-
nuu in sunetul unui monochord (instrument
despre care Pliniu face mentiune) fard a min-
ca, firda a bea si fard a dormi, pind in urma
cade la pimint ca moartd. In ziua a treia ii dau
ceva sda manince, si supd din carne de cal sa
bea ; prin aceastd se intremeaza putin si apoi
iarasi o cheama la joc. Aceasta se repetd de
trei ori, si apoi 1i trece boala ca luati cu mina
$i nici cd-i mai vine in toate zilele vieiii sale‘

(Istoria Imperiului Ottoman. Cresterea si des-
cresterea lui. p. 187—188).

»,Husein, Mecenatul muzicantilor orientali. El
a avut in foarte mare stima pt.Hodgea Musicar,
orfeui persilor, si pe scolarul acestuia Gulam
arabul. Toatd Turcia si Persia se delectau ou
melodiile si cintecele lor pind pe timpul lui
Mohamed Sultanul, cind arta muzicii uitata
mai cu totul nu numai a reinviat, dar inca
s-a ridicat la cea mai mare perfectiune prin
Osman efendi, nobil din Oonstantinopole. Aces-
ta a lasat dupa sine mai multi goolari artisti
atit in muzica voaald cdit si in cea instrumen-
tald. Anume in cea vocald a fost renumit unul
Chafiss, supranumit si Kiomus (carbune), apoi
Buhurdgi Ogli, Memish Aga, Kiuciuc Muesin si
Desphici Emir, lar in cea instrurmentald au ex-
celat doi greci Kiemani Ahmed, un renegat si
Angeli, ortodox i(amindoi mi-au fost instruc-
tori cinsprezece ani), apoi un evreu cu nu-
mel de Celebi (co) intre tunci mai renumiti
au fost Dervish Osman si Kurshungli Ogli,
elenul sau; §i alti doi cu numele Tastci Ogli,
Sinilc Mehmed si Bardakci Mehmed Celebi,
acesti doi din urmad au avut de insiructor pe
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unul anume Camboso Mehmed Aga si dupi
aceea dimpreund cu Ralaki Eypragiote, nobil
grec din Constantinopole, i-am instruit eu in
unele parti ale muzicii, mai ales teoretice si
intr-un metod nou inventat de mine pentru a
exprima cintecele si doinele (sic!) prin note,
inventiune necunoscuta mai inainte Turcilor.
Am mai avut in afard de acesti gcolari pe
care i-am invitat muzica teoreticd si practica
pe Davul Isamil efendi, mare tesaurariu al
imperiului si pe Latif Celebi, casierul siu.
Invitat de acegtia am compus o carte in limba
turceasca despre arta musicei si o am dedi-
cat-o lui Ahmed (sic!) sultanului acum reg-
nanie. Precum am inteles, amatorii de muzica
se servesc pina in ziua de azi de regulile puse
de mine in @acea carticicd. Lectorilor europeni
poate si le parad curios ca eu laud pe un po-
por pentru deprinderea intr-o artad atit de no-
bila, pe un popor pe care toata crestindtatea
il tine de barbar. Eu concep cd barbar a fost
acest popor pe la inceputul siu, cum am zice
la infiintarea imperiului otoman cind sultanii
nu ougetau la alta decit a-si extinde margi-
nile dominatiunii lor. Dar cu progresul timpu-
lui cind incetarea razboaielor a permis ca oa-
menii si se ocupe cu artele pacii, atunci au
lasat si ei din salbaticia lor de mai inainte
§i s-au cultivat si civilizat in asa masura incit
astdzi abia se mai pot observa pe urmele bar-
bariei lor antice. Si pe temeiul '‘adevarului pot
sd afirm cd mwuzica turceascd Incit pentru
rithme si proportiunea cuvintelor este cu mult
mai perfecta decit multe din cele europene ;
cu toate acestea trebuie sd marturisesc ca ea
este foarte grea de inteles incit in vasta ce-
tate a Constantinopolului, unde resede curtea
cea mai mare din lume, intre atitia amatori
si pricepatori de muzici abia vei gasi vreo
trei ori patru care sa cunoasca perfect funda-
mentele acestei arte. Dar cauza cd muzicienii
perfecti sint aici atiti de rari, provine din
dificultatea de a putea cuprinde toate acele
particele de sunete ce arabii le numesc Terkiib.
despre care Hodgea Musikar, pe wurma lui
Ptolomeu, zice ca sint infinite si fard numar
dupad axioma Emmakii Terkiibate Nihaiet iok,
adicd ,,infinitd este compositiunea péirtilor®.
Nu intrd in propusul meu de present a ma
ocupa aici pe larg cu aceastd materie ; daca
insd Dumnezeu imi va da viata si sanatate,
voi trata despre aceastd parte intr-un op
separat dupa sistema si opiniunea lumei ori-
entale.

(Istoria Imperiului Ottoman, p. 217).

,,Dar principele Moldovei, dupa ce a primit
caftanul de la marele vizir ca semn al potes-
tatiei sale suverane, merge, insotit de intregul
divan si intre aclamatiile ciausilor, la biserica
Patriarhiei unde patriarhul de Constantinopol
cu tot clerul si nobilimea greaca, il asteapta
pentru a-l intimpina si a-i da sfintirea. Dupa
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ce principele a ajuns in curte, se dd jos dupa
armasar si trece pe o piatrd quadratd asezata
anume pentru waceasta ocaziune ; intr-aceea
ceausii cu totii cintd cu voce inalti versuri
uzitate la asemenea ceremonii ,,Dumnezeule
mare ! tine la multi ani pe imparatul nostru si
pe princepele nostru Ifendi si le did lor viata
indelungata si fericire“ (Efendi se vede a fi
cuvint oorupt din grecescul ’Aufévtyng).

Principele apoi merge in biserica, iar cei care
l-au insotit stau afara in curte si pe strada si
asteaptd in tdcere respectuoasa pina ce iese
iar. In momentul cind principele a pasit pra-
gul bisericii, cintaretii incep a intona ’A&.6-
véowv(T) un imn compus in onoarea Sfintei
vergina Maria. Dupa ce a terminat cu cintarea
aceasta, principele se pune pe un tron, care e
facut anume pentru principii Moldovei. Cind
diaconul recitd rugaciunea Tag eyvevag tot-
deauna amintesc si pe noul principe in urma-
torii termeni :“ Si ne rugadm pentru prea in-
duratul, stralucitul si binefacatorul nostru
domn N. N., pentruca domnul Dummnezeu sa-i
dea putere, invingere, tarie, sinitate si inde-
lunga viatd; si pentru ca domnul Dumnezeul
nostru sa-i ajute sid-1 pazeasca si sd-i supuna
sub piocioarele lui pe toti dusmanii si inamicii
Iui“. Dupéa aceea patriarhul in ornatul siu pon-
tifical si insotit de patru sau mai multi mitro-
politi merge in altar; iar principele urmin-
du-i, se apropie de altar, si patriarhul
face simbolul cruocei in figtd ou .amindoui
miinile; apoi plecindu-si capul pe sfinta masa,
patriarhul il acoperi ou Homophorul si mecita
rugdciunile ce erau in uzul de odinioara la
sfintirea imparatilor ortodoxi, si la urméi il
unge pe frunte cu sfintul mir. Dupa aoceasta
ceremonie, principele se intorcea la tronul
sau, iar cintaretii intoneazd urmdatorul Poly-
chironion ; ,5i da doamne, prea induratului, si
da binevoitorului nostru domn N. N., domn a
toatd Moldo-vlachia, viatd indelungati, tine-1
doamne ! La multi ani ! Dupad aceea patriar-
hul iese din altar si se apropie de tronul prin-
cipelui ; aici recita in tacere o rugaciune, apoi
tine o scurtd alocutiune, si o termind cu Poly-
chronionul de mai sus, pronuntiat de insusi pa-
triarhul. In fine dupa toate acestea, patriarhul
si principele, urmati de tot poporul, iese im-
preund din bisericid. In porticul principal sa-
rutd mina dreaptd a patriarhului, iar acesta,
prin cuvinte si prin semnul crucii, ii da bine-
cuvintarea. Principele apoi incalecd armasarul
sdu, si se intoarce acasi cu aceiasi pompa cu
care a venit ; iar acasi imparte daruri celor ce
l-au insotit si apoi ii lasd s& meargd pe la ale
lor. La citeva zile dupd aceia, vine Miralem
Aga, vexiliferul fmpéaratului, si, intre sunetele
muzicei imperiale, tubulchana, aduoce stindar-
dul mare, numit Sangiac, din serai la palatul
Principelui ; unde acesta il astepta si-1 pri-
meste in anti-camera‘,

(Istoria Imperiului Ottoman, p. 276—277).

https://biblioteca-digitala.ro



,L.a intrarea principelui in biserici, se into-
neazd imnul &fwu éowv  apoi se citeste ru-
gaciunea 7Tag eyvevag si dupd aceia, se apro-
pie de altar; aici mitropolitul, dupa ce zice
in tacere rugdciunea usitatd, il unge cu sfintul
mir, dacd nu cumva n-a fost uns deja prin pa-
triathul din Constantinopol ce se poate in-
timpla atunci oind promotiunea la demnitatea
de domn se face in Adrianopol, sau cind pa-
triarhul din Constantinopole este absent. El
iese apol, §i se numegte unsul lui Dumnezeu.
Dupi ce s-au facut toate acestea, si dupi ce
s-a cintat Polychronionul, principele, intre su-
netele de trompete, de timpane si de altd mu-

zica, trage la palat‘.

(Istoria Imperiului Ottoman, p. 279).

,ybmirgiun Oglu. Fiul lui Emergiun, care a
fost han persan. A fost adus ca captiv la Con-
stantinopole ; dar prin dexteritatea sa in mu-
zica intr-atit si-a cistigat gratia lui Murad, in-
cit l-a faicut consilierul sau intim ; si cind im-
paratul se veselea intre pahare cu vin, nu-si
petrecea cu altul decit numai cu acesta si cu
Bekiri Mustafa. Murad il cerceta foarte adese-
ori in palatul sau, care si acum se vede pe ma-
lul Bosforului, si de la el poarta numele de
Emingiun Ogli Jalisi, cici Jali se numeste orice
palat care este situat aproape de mare; si se
inveselea la el bind vin. Odatd pe cind impa-
ratul isi petrecea la el intre pahare cu vin, se
intimpld si treaci pe acolo un nobil grec pe
o luntre, si fiindca nu stia cd sultanul se afla
in acel palat, cinta cu rard dexteritate si atra-
gatoare frurmnusete, o melodie persana. Atunci
Emergiun deschide fereastra, iar grecul ime-
diat a incetat de a mai cinta. Dar Emergiun
il rugd pe numele lui Dumnezeu s$i pentru
Isus Christos sd@ oontinuie mai departe cu
cintarea sa si comanda luntrasilor si stea
nitel pe loc. Dupid ce si-a terminat grecul
cintarea, Emergiun merse la el §i-l1 inirebd ca
cine si de unde este de vorbeste atit de perfect
limba persand, si se pricepe atit de bine in
arta muzicii. Acesta ii rdspunde cd este grec
si sudit al lui Murad. Emergiun, la cuvintele
acestea sdrutd mina grecului de trei ori si se
despdrti de el dindu-i un bun prezent.

(Istoria Imperiului Ottoman, p. 371—372).

,»30.000 de persi. Aceastd cruzime a lui Mu-
rad sultanul stoarce pind si astdzi lacrimi din
ochii persilor. El era decis de a nu pardona
pe nici-un captiv, fie nobil ori nenobil, daduse
ondin a-i tiia pe toti pind la cel din urma om.
Pe cind se executa ordinul, vine soarta si pe
un muzicant. Acesta se roagi de oficialul in-
sarcinat cu executia, ca si suspende punitiu-
nea sa pentru un moment si sa-i permita a
vorbi cu impdratul numai un cuvint. Adus
inainbea impératului si intrebat ce voieste,
zise : , Nu ldsa, o impéarate, preindurate ca cu

mine Shahculi (al imparatului serv, care nume
apoi i-a si ramas ) sa piard astazi toata arta mu-
zicii. Nu doresc eu viata pentru mine ca om,
dar ca inventator al muzicii, al cidrei mister
incd nu l-am putut patrunde pe tor, mad rog
sa-mi lasi incd citva timp ca si mi pot mai
bine perfectiona in aceastd artid divini, care
dacd voi ajunge sd fiu perfect in ea, eu nu
o voi da nici pentru tot imperiul vostru. Dupa
aceea i s-@ demandat (cerut n.n.) si dea o
proba despre stiinta sa; El a luat in mind un
Siesdar (instrument muzical numit in araba
Zabur in greacd Psalterion) si cinta atit din el
cit si cu vocea, tragica ciadere a Bagdadului si
triumful lui Murad ocu atit sim{ si disertatie
incit Murad insasi irumpe in lacrimi si nu-si
poate conteni plinsul pind oind muzicantul
nu-si termind cintecul. Impresionat Munad,
si ohiar din consideratiune catre acest muzi-
acant, a dat ordin ca aocei captivi care mai erau
in viatd s nu mai fie uaisi, ci sd-i lase pe toti
liberi. Dupad aceea Murad a luat pe linga sine
pe acest muzicant si ducindu-l la Constanti-
nopole l-a tinut in multd stima. Si intr-adevar
ci acele opere persane de muzica, care pireau
a fi ignorate sub ruinele mortului Bagdad, au
reinviat prin el in doatd Turcia. Instrumentul
de muzicd numit Siesdar semiana foarte mult
cu harpa si aici se si numeste Siesdar sau
EEayépdiov Este cel mai excelent instru-
ment de muzicd si se crede ca insusi David
l-a inventat ; dar astdzi putini sint care stiu
sd cinte bine cu el“.

(Istoria Imperiului Ottoman, p. 374—375),

»Tulbuchana. Musica militard, despre care
am vorbit intr-alt loc. Aceastd muzici, trebuie
ca in oursul batiliei sa fie totdeauna aproape
de Vizir gi sd joace necurmati, pentru a inspi-
ra si sustine curajul in soldatii combatanti.
Cind se intimpld de a inceta a suna, Ienicerii
o oonsiderd drept semn de pierderea luptei si
cu greu ii mai poti apoi retine de la fugi“.

(Istoria Imperiului Ottoman, p. 647).

»,Dupa legea Coranului si dupi constitutiu-
nile imperiului ottoman nu e permis a pedepsi
cu moartea pe un Molah si cu atit mai putin
pe un Mofti. Pedeapsa cea mai grea pentru
clasa Ulemilor si Cadiilor este exilul. Asa re-
belii n-ar fi putut executa niciodati moartea
lui Mufti, dacd nu l-ar fi declarat pe Ghiaurul
sau infidel $i pentru ca si faci, ca poporul
sa creadd in probabilitatea acestei pretentii, ei
n-au voit sd sufere ca Mufti sa fie ingropat
intre oceilalti $i au chemat un predt grec, care
sd-] inmorminteze. Acesta a chemat vreo citiva
oameni, in care l-au tirit de-a lungul strizilor ;
iar el mergind inainte, in loc de imn funerar,
cinta aceste ouvinte Exata éig thv vyfiv 9nv
Spurcat e sufletul tau : Si in urma l-au arun-
cat in mare. Se mai zice, ci inainte de a-l1 a-
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runca in apd, l-a afumat, pronuntind asupra
cadavrului aceste doud mici versuri turcesti :
Ne sizungder, ne bizunder ;

Dos dogru Ghehennem inder.

[Nici al sdu, nici al meu]

[In iad e sufletul sau]

MCTOPIA
0

KU3UH n . ADIAXD
A0 1 LABCKATO TOCHOIAPA

¢f KHA35%1 KOHCTAHTHHA
»f KAHTEMMUPA,

CONHHEHRHAR
C. NETEPRYPTCKOH AKAJIEMIA HAY KD

DOKOUHIINMYL NPOGFCCOPOMD %
EEEPOMD
¢b pocciixnmb nepesojonb,
R
¢h
npuzorenievd
PO JOC.Yt skt 1
RKARRA3IEH KAHTEMHKPOPD. )
y _’. A V‘“_‘ ’ a.
3 S r Y o

B MGCCKEBS,
BYL Vunsepcumemcncd Troorpadin,
y H. Hoawxosg& 1783 roga.

Aceste cuvinte intr-atit a placut turcilor,
incit nu numai au laudat genialitatea preotu-
lui, ci l-au si remunerat pentru aceasta‘“.

(Istoria Imperiului Otoman, p. 759—760).

,Sobieslki, care, pe cind fusese hatman, avu-
sese sub ascultarea sa multi moldoveni, atit
in slujbe, cit si in oaste, stdpinea destul de
bine limba moldoveneasci ; asadar, la un ospét
in care sedea laolaltd l'a masa lesii cu moldo-
venii, le vorbi boierilor moldoveni citeva cu-
vinte moldovenesti, ca sa le faci placere, in
sfingit spune cd va purta el hora moldove-
neascd si, aducindu-se lautari, jpoartd singur
hora; apoi spune cid a alcatuit un -cinticel
in limba moldoveneascd, si lautarii sa-1 cinte
dupa ce-l vor asculta de la dinsul.

Tacind lautarii, craiul cinta singur :

,,Constantine

Fuge bine

Nici ai cas3,

Nice mas3,

Nice dragd jupineasd‘“.

16

Dupa ce cinta acestea, isi porneste ostile
citrg Prut si, trecind pe malul de apus al
apei, se indreptd catre Buceag.

(Viata Constantini Cantemyrii, text latin, trad.
rom. Viata lui Constantin Cantemir, zis cel
Bdtrin. Domnul Moldovei Ed. de Stat pentru
literaturd, Bucuresti, 1960, p. 82).

| K H. 1l.I..A
CVCTIMA

COCTOAHIE

MYNAMMEAAHKLS pEAITIM,

SATIEYATACR  TOEABHiEME B0 BEMNECTEA
METPA BEAIKATO

EMTEOATOPA M CAMGERA  SCEROCCIMICKATO «
b YVaorpagl¥ (UAPCTEjWILATSO
CABKTINITEPSY BXA.

Abuns . kewopr 82 0 das .

,,Civilizatiei ii urmeaza totdeauna si pretutin-
deni muzica, dar la muhamedani ea nu se
predd niciodata in scoli spre a fi invatatd ci
numai individual, pe la casele lor, de catre
oameni iscusiti in arta muzicii. Si-o insusesc
aproape tol{i copiii de boieri (si chiar multi
de-ai oamenilor de rind, dupa cum cineva
are dorintd sau o inclinatie speciald pentru
aceasta) precum si ulema, adicd toti savantii,
dintre care n-am aflat pe nici unul care sa nu
stie sd cinte ceva sau mécar sd inteleagd mu-
zica pentru cd neamul persan si turc dar nu
si cel arab) se delecteazd peste masura in mod
obisnuit cu mwuzica.

Denumirile proprii muzicii sint multe, insa
mai frecvent se foloseste cuvintul grecesc
musiki. Muzica se imiparte la ei in trei parii :
vocala, instrumentald, care seamind cu cea vo-
cald sau o acompaniazd cu un instrument oare-
care, si recitatd, proprie poetilor si cititului Cu-
ranului, care cu un termen special se numeste
Kiraat. Multe as fi putut scrie si ardta cespre
muzica tdrilor orientale care poate cd nu le
este cunoscutd acestor fari (s nu mi se sooo-
teascd acest lucru ca o lauda desartd) pentru
cd m-am ostenit mai mult de 20 de ani in
muzica orientald practicd si teoreticd, dar cum
mi-am pus in gind sd nu invat, ci sd spun ce li
se preda i ce invata ei, voi ardta lucrul pe
scurt.

Turcii si persanii adoptind intreaga muzica
miscdrii ceresti o impart in 7 moduri (care
corespund celor 7 zile ale saptaminii) si aces-
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te 7 moduri iardsi le impart in 12 makam-uri
(case sau locuinte corespunzind celor 12 luni
si zodiacuri) ; iar unitatile subdivizionare (case-
le acestea) le impart in 365 de terkib, adica
masuri, dupa numarul zilelor anului intreg
si din toate acestea adund principalele patru
sobe, adicid sisteme socotite drept cele 4 ano-
timpuri si drept acelagsi numir de elemente
din care, dupa cum transmit vechii naturalisti,
este alcituita lumea fizica.

In ce priveste structura ritmico-melodica,
Usul, muzica orientala o depdseste intr-adevar
cu mult pe cea apuseani, cici are pe linga
60 de moduri, 24 de structuri {(numite Usul)
ale modurilor sau genurilor in rcare se inca-
dreaza melodia si pauzele. De unde se naste
o foarte mare greutate ca si dinte cineva exact
si perfect (cu vooea) sau cu vre-un instrument.
Caci fiecare autor se sileste si compuna dupa
plac piese in diferite moduri muzicale si cu
masuri it se jpoate mai grele, incit cel mai
iscusit in acea masuri nu poate mnicideocum
cinta, lucrarea ohiar daci ar fi auzit-o de o
mie de ori. De aceea, compozitorii orientali
nu au nici note care sa indice precis modurile
si tempii (care sint intr-o atit de mare si
lesnicioasa praocticd la europeni). Caci daca
va cunoaste cineva perfect asa numiiul Usul,
poate si exeoute o piesd, fird nici o greseald
si fard ajutorul acelor note, daci o va auzi de
doua sau de trei ori de la autorul sau dasca-
lul sdu.

Pentru a inldtura aceastd greutate, cind
eram la Constantinopol am alcidtuit, ducind-o
precum nadidjduiam la bun sfirsit, o carte (pe
care am inchinat-o actualului sultan Ahmed
care se desfateaza mult cu muzica gi este foarte
priceput in ea) scrisd in dialectul turc, supunind
in ea regulile teoretice ale intregii muzici la
anumite principii si canoane sigure, iar notele
le l-am redat cu caractere orale pentru o mai
usoarad fintrebuintare si practica, ardtind mai
clar teoria, agsa ca acum insdsi turcii spun ca
si muzica practica ca si cea teoretica a devenit
mult mai ugoard si mai limpede. Iar la Mos-
cova am inventat si un instrument matematic
pe care si Prealuminata Sa Majestate Impara-
teasci a binevoit a-1 vedea si nu a ingiduit
sa fie hulit (cici el insusi este foarte sirguitor
si priceput in muzica bisericeasca) in care ara-
tam loourile mecanioce si mat:matice si inter-
valele sunetelor naturale si artificiale, simple
si compuse ale semitonurilor si intervalele care
mergeau pind la punctul numit de obice! indi-
vizibil, cu care instrument pot fi ardtate vizual,
fara eroare si fara nici un ajutor al aplicarii
coardei, ci numai prin compas locurile tutu-
ror sunetelor (de la care trebuie sa provina
intervalele intregi si semitonurile etc.).

(Kniga sistima ili sostoianie muhammedanskoi
religii, Petersburg, 1722. Traducere de Ivan
Ilinski din limba latind (Cartea VI. Despre
alte rinduieli ale religiei muhammedane. Cap.

36, p. 353—354. Trad. in limba romana de Vir-
gil Candea).

,Jn oetatea cea mare, unde sint doud sau
mai multe minastiri ale acestor mevlevi, cu in-
cuviintarea geicilor aleg pt. fiecare minastire
ziua adundrii (pe care ei o numesc mukabele)
ca sia nu se intimple sa se suprapuni doud in-
truniri in aceeasi zi, si ca nu ocumnva risipindu-
se poporul in mai multe parti, si de{ind mai
putin folos. In ziua intrunirii se imbraca in hai-
na denumita tennure (haina de forma rotunda
si larga de la picioare la brfiu, la fel ca imbra-
camintea femeii franceze, numitd pe ruseste
fustd) care, cind se invirtesc, se transforma in-
tr-un fel de cerc. Etimologic, denumirea tennu-
re inseamna ,,cuptor de piine“ in care ei se
»CoCc* 5i ,ard“ pt. dragostea lui D-zeu si adora-
rea lui. Si astfel, cu trei ceasuri inainve de ru-
giciunile de amiazad, toti dervisii, isi aratd intii
respectul fatd de seicul lor in mevlaeirane (adi-
cd casa lui D-zeu, carei astfel isi numesc ei tem-
plul) si fiecare se aseaza dupa rangul lii de-a
dreapta si de-a stinga seicului, batrinii pe un
loc mai inalt, iar cei mai tineri si baietii (caci
sint bdieti si de 4 ani primiti in rindurile der-
visilor) plecindu-si fata in jos, indoind miinile
la piept, stau de fatd in jur.

Asadar, adunindu-se toti dervisii minastirii
aceleia $i poporul, seicul incepe mai intii sa
rosteascd cuvintul de invatidtura, in care are
obiceiul sa trateze multe texte din ocele teo-
logice, dar ritualul se inocheie totdeauna cu o
moralid. Cind se termind ouvintarea (care tine
pind se arropie timpul rugiciunilor de amiaza)
muezinul, adicd cintaretul, cintd cu glas curat
si dulce marturisirea credintei, apoi fac ruga-
ciunile obisnuite. Dupa terminarea ior cinta
naat, adici maéririle si lauda proorocului si in-
temeietorul religiei. Oind inceteaza acea cin-
tare a laudelor, incepe muzica din ney (despre
care am pomenit mai sus) fiindca este interzis
sunetul altui instrument si din sade nahare (un
simplu timpan in care muzicantii bat pentru ca
cintaretii s3 poatd tine masura). Si astfel, dupa
ce au terminat cintarea preludiului (pe care
il numesc Taksim) urmeazd Fase, adicd psal-
modierea. Cind se termind si aceasta incepe
cintarea denumitd Semaia, adicad cea cereasca
de asemenea un fel de misura numita astfel).
Ohiar de la primul tact din aceea parte (Semaia)
dervisii care ascultau cu evlavie, nemigcati, lau™
dele si sunetul muzicii, cu fata posomorita si
cu capul plecat spre piept, impunsi parca de
0 tepusa ascutita, se ridicd brusc si lipindu-si
in diferite feluri minile de cap pésesc de jur
imprejur si incep a se invirti. Este intradevar
un lucru placut la vedere cdci atit de repede
se rasucesc, incit cchiul abia mai poate deslusi
dacid este om sau altceva cel ce se invirteste.
In acea rotire imprejur (muzicantii cinti ne-
contenit) se ostenesc astfel cite un ceas, une-
ori si oite doui, iar spre sfirsit, infierbintati
(atit de repede fac cercurile incit pe buna
dreptate s-ar putea crede cd obisnuinta a in-
trodus in natura omului o asemenea usurinta)
de parca si puterile maturii le pot depdsi, se
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prabusesc. Ei gpun, si o iau drept fapt autentic,

cd Mevlana, fondadorul acelei secte si a acelor

invataturi, facea necontenit rotirea in cerc ca

un iesit din minti 15 zile si nopti intregi“.
(Kniga sistima ili sostoianie muhammedanskoi
religii Cap. 36. Ceremoniile adundrii).
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,,Ce cit iaste pentru acest Zamoschic (Jan Za-
moyski istoric polonez n.n.) putina grija pur-
tim de mina §i condeiul lui, de vreme ce si in
numarul istoricilor, putin iaste cunoscut de care
lucru precum singur cintd, ase singur gioaca,
iara pre altii la hora si dantul sdu nici au tras.
nici a trage poate, fird numai poate ipre unii
din lesii sai...“

(Hronicul vechimei romano-moldo-vlahilor pu-
blicat de pre originalul autorului de Gr. G.

Tocilescu, Bucuresti, Inst. de arte grafice, Ca-
rol Gébl, 1901, p. 113).

»Asisderea de lucrurile, care in vremea sta-
pinitorilor, din descidlecatul tarii Moldovei, cel
vechi, pind la vremile noastre s-or fi intimplat,
de stare si de pusul locului ei; de asezdmintul
aerului, belsugul pamintului, ocolitul hotare-
lor, si de altele, care spre folosul vietii ome-
nesti cautd; si incd si obiceele, legile, cere-
moniile politicesti si bisericesti, si de alte care
spre orinduiala si cinstirea omeneascd staru-
iesc ; pe cit in putinta slabei noastre gtiinta va
fi, sd-1 adeverim®*,
romano-moldo-vlahilor,

(Hronicul vechimei

p. 179).

,Preda Stambol Roman, din tara Muntenias-
ca, carile apoi din mila imparateascda si sotnic
la tirngul Harcovului au statut. Acesta darid
ne spunea, precum in Tara Roméaneasca, aproa-
pe de Dunire pre malul Oltului, ca sa fie va-
zind niste temelii ca de cetata, carora taranii
de pre acolo lacuitorii din batrinii lor apucind
le zic, curtile lui Ler imparat, precum si colen-
dele anului nou, si astizi au luat de pomenesc
Ler, Aler, Domnul...“

(Hronicul vechimei romano-moldo-vlahilor,

p. 217).

,,De unde si acmu la wvad la oblucila a zice
s-au obicinuit din batrini, incd si in cintecele
prostesti, pe la domnia lui Petru Voda, vadul
obiucitii si pomeneste...“.

(Hronicul vechimei romano-moldo-vlahilor,

p. 241).

,,Din ramasita materii, care radmasese neamsa,
au poruncit sd facid acolo un Theatru, adica
loc inalt pentru privela“.

(Hronicul
p. 252).

vechimei romano-moldo-vlahilor,
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Conceptia artisticd a lui Dimitrie Cantemir

Dimitrie Cantemir, om de cultura, gindi-
tor profund, poet sensibil — cdci nu odati
proza lui este eufonie poeticd — scriitor cu har
si muzician de o aleasid expresivitate, sub toate
aspectele interpretarii discursului sonor, ne-a
lasat admirabile cugetari despre arta, incit
putermn sa-1 consideram, pe drept cuvint, un
mare precursor al esteticii romanegti din zile-
le noastre.

Citindu-i operele, in care ,liciresc nepa-
mintene vapai spre slava Patriei-Romane*,
gindurile mi se indreapti spre nemuritoarele
cuvinte ale Balcescului :

,»,Romainia va exista !

E orb cine n-o vede!!“

Prin tot ceea ce a infaptuit, Dimitrie Can-
ternir a demonstrat din plin atagamentul lui
pentru poporul nostru pe care-l1 iubea, si-]
privea cu o nestdvilitd bucurie a inimii §i a
odhilor sii — a ,,Astralilor lui ochi de ane-
mone“, razbatatori prin intunecatele momente
ale timpului sau. Eruditia sa continea ceva
aparte, un adinc si rascolitor patriotism, un
fierbinte umanism si poate de aceea imi vine
sd-i asociez numele cu imaginea miticd a unui
,,Dante Valah®!

Conoeptiile sale estetice au fost exprimate cu
o limpezime mediteraneand — cici a fost un
temperament latin prin exocelenti ! — in opere
ca Divanul sau gilceava inteleptului cu lumea
sau giudeful sufletului cu trupul (1698). Ima-
ginea tainicd a stiintei (1700) si Istcria iero-
glifica (1705).

Toate ideile sale se leagi de o intelepciune
orientald, pe care doar Goethe a mai avut-o
in treout. ,,Cdt de frumos gi de mdngdios lucru
e intelepciunea! — spunea el — cdci fdcdnd
ca intre dragostele §i lucrurile oamenilor fru-
moasd chiverniseald si cuviintd sd fie, §i ca
cum ar fi o frumoasd rdsunare, cu mult de-
cdt cea a muzicei mai cu mdngdiere cuprinsd,
a cdrei infelepciuni cinstegte-le si frumoase
frumusetile de se vor cu a sufletului ocht
privi pre a sa mare dragoste in oameni cei
cu pricepere cupringi a afdta poate“. Era per-
fect constient de rolul imens al artei asupra
vietii omnului si in aceastd privintd era convins
ci ea reprezinti ,,a minfii innoire” si care ,ca
niste sufletesti insdndtogitoare si alcatuite dof-
toﬁi‘sint“.

Concepea ,frumusetea trupului“ strins lega-
ta de ,frumusetea sufletului.

Cantemir a iubit pictura izvoritd din viata
omului. In metafizica lui intilnim citatul :...
»incepui sd-l desemnez dupd regulele obig-

de DORU POPOVICI

nuite ale artei g§i sd-l pictez cdt mai artistic
posibil®. Intr-un studiu — foarte valoros —
Ion Iliescu afirma printre altele cd marele nos-
tru invitat a fost sceptic fatd de posibilititile
de oglindire a ceea ce este spiritualitatea trans-
cendentald ; Cantemnir a recunoscut ci in pic-
tura si In arti in general se incearci a se ob-
tine ,.cu culori externe chipul intern al omu-
lui“ (Metafizica). Cuvinte pe care le asociem
asertiunii ,,far@ sim¢ nu se poate da imaginea
unui lucru“. Credea cad piotorul adevarat tin-
dea spre perfectiunea creatiei §i nu intimpla-
tor visa frumosul in sens clasic — oind afirma
»din multe feluri de oameni, fel de felvri de
bunatdti tie a le potrivi nevoieste, si acela a le
cuprinde se osteneste, precum se povesteste,
Zefesis zugravul a prea frumoasei femei chipul
a zugrdvi vrdnd, cdteve cu frumusefea mai de
frunte si mai alese femei au fost alese, si aga
de la fitecarele cdte o parte era frumouasd a fe-
tei lor au ales (precum am zice) a umeia ochii,
a alteia nasul, a alteia gura §i altele si intr-un
chip pe acestea ale frumusetilor pdrfi infru-
musdfind §i alcdtuindu-le, o prea de femeie
frumoasd fatd au giruitu®. Dea Cantemir pleda
pentru acea ,esentializare“ a frumosului, pre-
luat din realitatea epocii. Am retinut sub acest
raport cuvintele lui Ion Iliescu, prin care se
aratd ca Dimitrie Cantemir trebuie citat ca
intfiul ginditor al nostru, ce a schitat o ,,infe-
rolul criticii serioase, fiacutd de oameni foarte
bine pregititi, fapt ce rezulti din afirmatia :
,wApeles zugravu cel de frumoase chipuri gie-
ruitoriu se povesteste, precum dupd ce vre-un
chip de ceva zugrdvea atunci el dinaintea casei
in ulitd, §i el acolo subt tabld sau subt scan-
durd se ascundea; cu aceastd pricind, ca pre
ulitd mulfi fiind cei ce treceau §i a lui zugrad-
veald privind de a se afla cineva de defdima
ceva la lucrul lui, el aceea dregea. Cdci tutu-
ror toate a lor sale fapte bune le pdru, insd
de la adevdratii §i dreptii prieteni, este de
intrebat*,

Respingea frumosul rupt de ceea ce soco-
tinm adevir, atunci cind marturisea cu o nobila
sinceritate : ..desi din arta pictoriceascd nu
cunosteam sd trag nici mdcar jumdtate de li-
nie, ca un mnesocotit, ma apuc din toate pu-
terile de arta picturii §i md incumet cu o cu-
tezanfd nemaipomenitd sd fac portretul adevd-
rului cu toate cd era de nezugrdvit fiindca ni-
cdieri §i niciodatd nu fusese vdzut“. Era parti-
zanul inovatiei cind sustinea cad ,pictorii gi
poetii au avut intodeauna permisiunea de a
indrdzni orice“.

Cita prefunzime in toate aceste citate, care
ne dezviluie un mare iubitor de arti plastica,
a unui om nascut din dintecul tamii“ S$i, pam-
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frazindu-1 pe poetul Nichita Stinescu, am spu-
ne ca Dimitrie Cantemir ne inspira dragoste
pentru osul de intemeietor si ciramida de otitor
a esteticii noastre contemporane. Cuvintele lui
sint fermecitoare prin simplitatca lor expresi-
va, ,s’au facut fluier prin care sa sufle sufle-
tul“ si s'au facut ,lance de care sa fluture fla-
muwa“! De aceea poate fi oonsiderat .singe
pentru transfuzia de sentimente“ a sensibili-
tatii artistice a neamului nostru. ..

Acest mare om al culturii romanesti avea
intr-adevar vocatia literaturii. Dar nu agrea
opera literara confuza, cu o autonomie a este-
ticului. Astfel ne explicim de ce punea pe
prim plan limba curata, inteleasd de toti, sco-
tind in eviden{a unele cuvinte ,mai nobile si
mai ingenioase, ca vorbele sint mai pieptanate,
cd compunerea este mai megtesugita si pro-
nuntarea mai eleganta si mai dulce, a desco-
perit cd altele sint mai necioplite si mai aspre,
mai slabe din punct de vedere intelectual, su-
netele mai barbare, compozifia mai putin ele-
ganta si pronunfarea inchisa si neecleganta si
deci barbara“. Intr-o admirabila concluzie reli-
efa ca ,fiecare nagiune si-a compus limba
proprie cu mestesug si prin bund infelegere®.
Cultiva — cwn ar spune Eugen Barbu —
cuvintul ,care cinta“, dar si cuvintul deose-
bit de sugestiv, de o plasticitate picturala :
»...odatd cu insemnarea cuvdntului pot inte-
lege si puterea sensului §i pot prinde tinta
intenfiunii“. La aceste ,sensuri* pot fi adau-
gate si altele, desprinse din cuvintele : ,asa
dar, potrivindu-mi condeiul limbii cu ascu-
tisul intelectului, negreata cu otrava si com-
pardnd culoarea intunecatd cuw amdrdciunea®
— prin acestea Cantemir a cdutat a obiine o
corelatie intre continut si forma, sub aspectele
cele mai variate.

Se cuvine a reliefa si conceptia lui despre
problema cunoagterii artistice, iar in aceasta
privinta crezul sdu este semnificativ: ,,pre-
cum toatd stiinta din povata simturilor se afld,
toatd lumea stie, caci nu ortul, ci cel cu ochii
giudeca de vopselele si cel cu urechi, iard nu
cel surd alege frumusetea i dulceata viersului®.

Facea o fina separafie intre arta ji stiinta :
wstiintei socoteala, iar mdestriile simpirea iaste“.
Completind cu fraza : ,,Numai mult taria vinu-
lui in cap, decdt chipul frumosului in inimd
loveste“.

A fost atit de atras de frumusetile vietii
spirituale, incit trecea chiar pe un plan secun-
dar pe cele ale trupului — ,,cd vrednicia sufle-
tului nu da pe frimsefea trupului de masurd“...
iar in ambianta sufletului ales cerea cuvintul
odihnitor, desprins pamcd din lumea binelui si
a luminii — ,voroava dulce g§i ales pldcuta
inimii, bucurie, iar ochilor dormitare pricinu-
este“... Oredem 'cd urmitoarea fraza intre-
geste aceastd imagine linigtitoare, de o tainica
suavitate : ,,cd voroava frumoasd la cei cunos-
catori de n-ar mai sfirsi, inca mai pldcuta ar fi,
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iar cei necunoscatori mai tare dulcezia in bas-
mele bdbesti decdt in sententiile filozoficesti
afla“... Corelind aceste ,,sententii filozoficesti%
de nobilele sale vorbe ,din iscusit condeiele
scriitorilor, din tocmite versurile stihovoretilor,
din impodobite voroavele ritorilor $i din dulce
cuvintare a tuturor gloatelor, buna poinenire a
neamului nici s‘au pdrdsit, nici in veci a se
pdrasi* ! Dar cea mai exipresiva fraza a sa in
contexitul ,,cuvintului ales* ramine urmatoarea,
o oulminatie a gindirii sale estetice : ,,...cd la
omul intreg cuvdntul icoana sufletului iaste®.

Se stie cd Dimitrie Cantemir a fost si un
interpret virtuos la tambur si ney. Cugetarile
sale referitoare la arta sonora sint pline de
farmec poetic. Nu spunea el in Istoria ieroglifica
in raport cu ,,scara armoniei“ — ,,cdntare dulce,
dupd mestesug intocmitd“. Sau ,,..precum a
unui organ de muzicd toate coardele deodata lo-
vindu-sa, o rasunare oarecare dau, insa vreo
melodie intocmitd si dupd pravilele muzicii
alcdtuita nici cum nu se aude, carea puterii au-
zului mai multa ingrefosare aduce decdt pla-
cere, aga iaste §i voroava a mulfi i deodatd“...
Prin muzica ajunge la intelegerea tragicului si
a comicului — ,tragodic“ — mai precis, tragi-
cul radmine, pentru fostul domn al Moldovei,
un echivalent al cintecului trist, — ,,vers de
jale, haoliturd, bocet®...

Cantemir a intuit deosebirile esentiale intre
muzica orientului si cea a occidentului, fara a
face granite ireductibile. A fost printre primii
ginditori insemnati in ramura muzicii — fie
populare, fie culte. A folosit cu claritate
termeni oa stih, mestesug, chiar maies-
trie —, fantezie, poet, basnd, frumos, — si,
sinonimul Zscusit — creatie, scorniturd etc. A
utilizat admirabil termenul de simfonie — ,,tot
un glas, tocmirea la cuvint la glas®. Ion Ili-
esou sustine ca Dimitrie Qantemir ,,sunprinde
pentru multe din notiunile si categoriile defi-
nite un mai mare numar de note esentiale,
aduce numeroase exemple si, uneori, langeste
actiunea strictd de glosare cu explicatiile ofe-
rite in sentintele lucrarii, cu alte observatii
juste... De asemenea numirul termenilor depa-
seste coplesitor tot ceea ce s-a realizat pini la
el“... P.P. Panaitesou relevd ca el cunogtea ,,teo-
ria si toate regulile muzicale“, iar Nicolae lor-
ga, in a sa ,,Istorie a literaturii romdnesgti, de la
1688 la 1700, 71 admira fara limite, evidentiind
ca marele carturar roman socotea arta ca si
intreaga cultura, o impodobire ,,a mintii unui
public simplu“..,

Am incercat in insemnarile de fata si reamin-
tim admiratorilor trecutului nostru punctele de
vedere ale marelui om de culturd, care chiar
daca nu alciltuiesc in totalitatea lor un tratat
de estetica, ramin o sursa vizionard pentru va-
lorosii cercetdtori ai secolului nostru, ce i-au
urmat si l-au preluat creator, cu cea mai pro-
funda admiratie.
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Desprindem din toate acestea umanismul pro-
fund al concepiiilor sale despre lume ;i viata.
O strinsd corelatie intre arte ne arati ci nu
s-a limitat la aspecte tehniciste aride, ci cid a
avut revelatia armoniei dintre frumos si mer-
sul spre ,,mai bine“ al societatii. Nu a fost stra-
in de metaforele create cu har poetic, dupa
cum limba lui se aseamnind cu acel arhaism
evocator si plin de o nobild expresivitate, atit
de caracteristic marnilor nostri cronicari.

Nu a inteles prin muzicd un joc de sunete,
ci o legatura puternicd intre ,sunet“ si ,,cu-
vint% iar in totalitate, discursul sonor reliefa
pentru el bucurie sau tristete, — ca si conti-
nutul artelor, in general — sau mai bine
spus, ,,vers de jale“, sau ,cadntare dulce“. Ce
mare importantd acorda tehnicii componistice,
atunci dind se referea la simfonie — pe care
o woansidera pundtul oculminant al muzicii :
,stot un glas, tocmirea la cuvint, la glas®...
Ce departe se situeazid estetica lui de aleato-
rismul haotic si disolvant al unor contemporani,
atunci cind pledeazi pentru acea ,,cintuare dulce,
dupd mestesug intocmitd“. Tehnica in artd o
subordona emotiei, fortei emotionale si inal-
telor imperative de ordin etic. S-a declarat
impotriva inlantuirilor formale sterile, atit de
strdine de ceeace numim adevar :,,cuvintele cu

megstesug si lucrurile cu viclesug era, de vre-
me ce alta spunea in voroavd §i alta avea in
inimd sd facd“... Nu intimplator vorbea cu
pasiune de ,,virtutea cuvdntului, ca si de vir-
tutea imaginii sau a sunetului. Astfel el intra
in marea constelatjie a artei cu tendinte edu-
cative, separindu-se de arta ca un joc al inte-
ligentei, de arta pentru arta, cea a speculatiilor
cu scop in sine!

Cit de actual ne apare ceea ce a gindit...
Sint putine aspectele ce-l1 leagd de o lume a
trecutului. De aceea opera lui ramine pentru
orice artist romin un punct luminos de pornire,
o bazi solida a unei traditii de o aleasa expre-
sivitate si nobila robustete.

BIBLIOGRAFIE

1. Operele principelui Dimitrie Cantemir (Tom
V, 1878, pag. 232).

2. Ion Iliescu — Geneza ideilor estetice in
cultura romdneascd — Ed. FACLA, Timi-
soara, 1972.

3. Nicolae Iorga — Istoria literaturii romad-
nesti, de la 1688 la 1700, ed. a II-a, Bucu-
resti, 1926.

4. Al. Piru — Literatura romdnd veche, Bucu-
resti, E.P.L. 1961.

5. Doru Popovici — Muzica corald romdneascd

— Ed. Muzicald, Bucuresti, 1966.

https://biblioteca-digitala.ro



Structuri modale si ritmice in creatia muzical3

a lui Dimitrie Cantemir

Istoriografia muzicald apuseana a inceput sa
oconsemneze aspecbe privind activitatea de mu-
zician a lui Dimitrie Cantemir incd din a doua
jumatate a secolului XVIII. Oamenii de sti-
intd muzicald romani s-au ooupat de asemenea,
in lucrarile lor referitoare la istoria muzicii.
de personalitatea lui Cantemir, care s-a impus
si pe tarimul artei muzicale ca teoretician,
muzicolog si compozitor (Teodor Burada, Mihail
Poslusnicu, George Breazul, Zeno Vancea,
Gheorghe Ciobanu, Romeo Ghircoiasiu, Petre
Brincusi, Viorel Cosma).

Numele lui Dimitrie Cantemir (Kantemirogl u
este prezent in toate studiile teoretice muzi-
cale turcesti, pind in zilele noastre, fiind con-
siderat unul dintre cei mai de seama teoreti-
cieni si compozitori de muzica clasica turca.

In ultimii ani, Eugenia Popescu-Judet, mem-
brda a Societatii de orientalisticd, cunoscitoare a
limbilor orientale clasice, a strins un insemnat

material documentar referitor la muzica clasica
turcd si in special la activitatea muzicald a
lui Dimitrie Cantemir, obtinind si un exem-
plar manuscris al tratatului Cartea stiinfei mu-
zicii dupd felul literelor, cunoscut in istnrio-
grafia turcd sub denumirea de Kantemiroglu
Edvari (Tratatul lui Cantemir), impreuna cu
anexa care contine compozitiile dommitorului,
notate dupd sistemul de scriere muzicald inven-
tat de el. De asememea, a procurat revistele
si publicatiile de specialitate in care au api-
rut, In decursul timpului, compozitii ale lui
D. Cantemir, transcrise in notatie lineara
(europeanad).

Avind la indemind acest amplu material do-
cumentar si dispunind de cunostintele lingvis-
tice necesare, Eugenia Popescu-Judet a tradus
fn limba romand tratatul lui Cantemir si a
elaborat un studiu asupra muzicii clasice tur-
cesti si asupra activitatii depusd de Cantemir,
in domeniul muzicii, in anii sederii sale la
Istambul. Lucrarea va fi publicatd de Editura
Muzicald a Uniunii Compozitorilor, continind in
anexd si 43 de melodii compuse de Cantemir,
transarie in notatie lineard. Cum, dintre aces-
tea, 16 melodii nu au fost transcrise si publi-
cate anterior, mi-am asumat sarcina transcrierii
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lor, dupd un studiu minutios si destul de ane-
voios asupra principiilor muzicii clasice tur-
cesti si asupra elementelor de nabura teoretica,
privind intervalele, duratele, structurile rit-
mice, modale si de forme muzicale. Comparind
o parte din transcrierile vechi cu fotogramele
manuscrisului si vdzind unele studii ale teore-
ticienilor contemporani despre muzica clasica
turcd, am reusit, ored, si transpun corect in
notatée lineara cele 16 melodii.

Marele merit a lui Dimitrie Cantemir consta
in primul rind In aceea c& a reusit sa aplice
principiul rational in ccnoeptia despre mmuzica
clasica turcd, prin imbinarea preceptelor teowe-
tice ‘ou practica muzicald a timpului si a lo-
cului unde a trait. Este primul care intoc-
meste un sistem turcesc de scriere muzicala.
Pina la el muzica circula pe cale oraid si mu-
zica tuncd nu se delimita teoretic de muzica
orientald in general Insusi Cantemir, referin-
du-se la muzica veche, o numeste muzioa tunca-
persand. Inventind deci un sistem de notare
a sunetelor, pe baza a 33 de litere din alfa-
betul turcesc si stabilind succesiunea interva-
licA a acestora dupa posibilitatile practice ale
tamburului, instrument pe care auborul il mi-
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nuia ou virtuozitate, Canternir realizeazid pentm
prima datd si in mod definitoriu o localizare
a muzicii clasice specifice turcesti, conoceptele
sale teoretice bazate pe realititile concrete
devenind astfel principii indrumitoare pentru
acei ce s-au ocupat in oontinuare de aprofunda-
rea stiintificA a teoriei muzicii turcesti prac-
ticatd in secolele XVII—XVIII.

Cele 33 de sunete, care se puteau executa
pe tambur si pe care Qantemir le-a codificat
cu litere din alfabet, sint urmaitoarele :

T
b

Intrucit in muzica turci raporturile de inil-
time dintre sunete se deosebesc de cele cunos-
cute in muzica vest-europeand, muzicicnii turci
au adoptat, in vederea transcrierii in notatie
lineard, unele semne care si le defineascid cit
mai precis. Aceasta, fiindcd totalul sunetelor
care oconstituie o octavid este de 24, iar valo-
rile intervalice dintre ele nu sint egale. De
exemnplu, teoria muzicii turcegti a stabilit ca
intervalul de secunda poate avea cinci marimi
exprimate in come (unii le exprimi cu oarecare

aproximatie in centi, operatii logaritmice),
astfe] ;

secunda, de 12 come, uneori 13, pentru care
se foloseste simbolul A ;

secunda de 9 come, pentru care se folose-
ste simbolul T;

secunda de 8 come, pentru care se folose-
ste simbolul K ;

secunda de 5 come, pentru care se folose-
ste simbolul S ;

secunda de 4 come, pentru care se folose-
ste simbolul B.

Tertele au de asemenea cinci marimi :

terta maximi =— 18 .come ;
terfa majord = 17come ;
terta miedie — 14 come ;
terta micd = 13 come ;
berta minimd = 10 oome.

Fiind necesare deci si alte semne de alte-
natie, teoreticienii turci au inventat semne mnoi,
derivate din cele folosite in muzica europeani,
utilizind in total 10 astfel de semne, dupa
cum urmeaza :

t = o comd ascendents
U simbol F

d = o coma descendentd
$ = patru come ascendente

simbol B
ﬁ = patru come descendente
* = cinci come ascendente

simbol S
b = cinci come descendente
* =z opt come ascendente

simbol K
% = opt come descendente
x = noud come ascendente

simbol T
bb = noud come descendente

Cu ajutorul acestor semne pot fi exprimate
toate intervalele care alcituiesc modurile melo-
dice ale muziofi turcesti.

Simbolurile: F, B, S, K, T, A, sint de o
mare importantd practici pentru intelegerea
numeroaselor structuri modale ale muzicii tur-
cesti. Muzicantii invatd pe dinafara feluritele
combinatii in care ocoexistd aceste litere, asoci-
indu-le cu denrumirile modurilor sau ale tetra-
cordurilor si pentacordurilor din care se for-
meaz3i aoestea.

In tratatul siu, Dimitrie Oantemir, bazin-
du-se tot pe practica muzicald, a stabilit o
noud clasificare a modurilor, punind ordine in
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de DIMITRIE CANTEMIR
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noianul de denumiri confuze care s-au ras-
pindit pe cale orald in toati lumea orientala
si reducind numaéarul imens al acestor moduri,
striot la acelea care stiteau la baza muzicii
practicate in Twurcia ; numanul lor fiind si in
acest caz destul de mare. Deci, o teorie noua
care personificd si din acest punct de vedere
muzica turca fatd de fonidul general muzical
in care acesta a coexistat. El trateaza in pro-
funzime sistemul de formare a modurilor, im-
partindu-le in simple (in cadrul unei octave)
si compuse (depisind octava) si lamureste pro-
blema transpozitiei acestora, cu pastrarea rigu-
roasd a tuturor intervalelor constitutive.

Spre deosebire de modurile muzicii apusene,
care se alcdtuiesc prin asocierea a doua tetra-
corduri, lasindu-se intre sunetul acut al pri-
mului tetracord si sunetul grav al tetracordu-
lui al doilea un interval de secunda (ascciere
disjunctivd), modurile muzicii turcesti se for-
meaza prin conjunctia printr-un sunet comun
a unui tetracord cu un pentacord sau a unui
pentacord cu un tetracond. Acest sunet comun
are functia unei axe & conferda modului un
anumit grad de expresivitate care difera daca
primul element al mecdului este tetracord sau
pentacord. De multe cri, melodiile compuse de
Cantemir nu fac cadenta finald pe ceea ce
numim tonicd sau notd finald, adicd pe sunetul
de la baza modului. c¢i pe treapta V. Acest
aspect l-a observat Gheorghe Ciobanu, intr-un
strat mai vechi al muzicii populare romanesti
(mai ales in colinde) si l-a comparat cu formu-
lele de cadenti finald existente in muzica
bulgdreascd ori in cintarea bizantind, presu-
punind existenta lui pe o arie mai larga in Bal-
cani (Elemente muzicale vechi in creatiile po-
pulare romdnesti si bulgdresti in : Studii de
muzicologie, vol. I, Buc. 1965, p. 384—400).

latd citeva exemple de formare 12 modurilor
muzicii turcesti, dintre acelea folosite in melo-
diile lui D. Cantemir, pe care le-am tran-
scris :

a) modul Piselik (in unele tratate tumcesti
este insemnat ,,Blselik)

) + [ -
— + . |
# o — = |
(22 L hi B T h A | - A S |

pentasord POselik \etracard PUselik

b) modul Puselik Asirani :

5 = i

Loy

Hgii

fy—x
— H Y ) S X T——1
pentacard Piselik tetracard Ugsak

o

Aceste compozitii au forma de Pesrev, adica
piese instrumentale formate din 3—4 parti,
avind caracteristic un refren care succede par-
tea I si se repetd dupa fiecare parte, cu el
incheindu-se melcdia. Denumirea modului este
anunfatd in titlul lucrarii, iar elemc¢ntele mo-

26

dale caracteristice predomina pe tot parcursul,
ele insd nefiind rigide. Compozitorul se abate
adesea de la structura modald aleasd, produ-
cind inflexiuni modulatorii, dar de reguld re-
venind la modul initial.

e leguel tournent les LDerviches Je S,

Nt poar o ot Chobert gud stest sve W e Feorwol, -y n o et ly Bawre 0
b z L

?’Z‘:’.—i:.c =% Ew s s
(36 135 Bassd sam s
Fs 2 e PSP

In lucrarea care are la bazi modul expus
la litera b) compozitorul a folosit alteratiile,

- bl (o 0 W Kl .

iar cadenta de incheiere nu a facut-o pe prima
treaptd a mcdului ci pe treapta V. lata frag-
mentul final al melodiei :

'4“:
1%

y
In
il

pemnc;rd Rast

tatracord  Reoot
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Si in acest caz, compozitorul a alterat treapta
VII, uneori la ta$ alteori la faj
d) modul Usgsak :

9 - 0 — -

2y i — ! |
- : |
LA — 3 T T B T h —

tetracord  Usgak pentacord PQselik

aici sunetul ta a fost alterat uneori la fof
jar do la dof

Pesrevul din care am extras acest mod, ca
toate celelalte de altfel, foloseste un ambitus
ce depaseste octava in care am insaris scara
modali. In cazul de fati se adaugi de la su-
netul final, tot prin conjunctie, un pentacord
Rast in coborire (T, S, K, T):

=251
| T s K T I

pentacord Rast transpus pe sunetul e

alteori se adaugéd tetracorduri sau tricorduri
de diferite tipuri modale, fie in grav, pornind
de la sunetul initial, fie in aocut, pornind de la
octava acestuia.

Cadenta finala se realizeazd si de data acea-
sta pe treapta V a modului, respectiv pe sune-
tul mi:

) o -
denumirea in ipostaza:
ritmului syvezn-i kebir
Darb-i Fetih 88
Center _ 24
Remel 28
Diiyek 8
etc.

In titlul compozitiei muzicale, compozitorul
insarie mai intli denumirea modului melodic,
apoi denumirea ritmului in care a conceput
melodia si in continuare una din cele trei
denumiri privind ritmul. Apoi noteazd sune-
tele ou ajutorul literelor care precizeazd (ndl-
timea exacti a acestora iar sub litere scrie
cifrele 1, 2, 4, 8, etc., reprezentind ' durata
sunetelor. Indiferent de ipostaza in care se
afld ritmul respectiv, raportul de durate in-
tre 1, 2, 4, 8, etc., rdmine constant.

Cu ocazia transcrierilor, interpretarea dura-

tei lui 1 ca d, b, d, sau chiar .J,

s-a fdcut destul de labil, tinindu-se seama
mai ales de structura liniei melodice si de ci-

in ipostaza:
,vezn-i sagirt

Din cele citeva exemple referitoare la struc-
turile modale, ne putem da seama de aria
sonord largd de care dispune muzica clasicd
turcd, de multiplele posibilititi pe care acest
sistem sonor, destul de bine cristalizat teo-
retic, le oferd fanteziei creatoare a compozi-
torului, ceea ce in cazul lui Dimitrie Cantemir
s-a relevat din plin.

In privinta sistermului ritmic al muzicii clasi-
ce turce, contributia lui Cantemir este la fel de
valoroasid ca si in aceea a intervalicei, notatiei
si modurilor. El stabileste o ordine si in acest
domeniu, fixind nomenclatura ritmurilor dupa
practica muzicald a timpului. In tratat, alcatu-
ieste un tabel — ,cifrele maésurii ritmurilor
muzicii dupa sistemul nou® — in care arata
ca fiecare ritm, purtind aceeasi denumire,
poate avea trei jpostaze, indicind pentru aces-
tea coite o cifrd care exprimd numéirul total
al timpilor existenti intr-o perioadd ritmica.
Deoarece nu se folosegte de durate exprimate

prin 3 b.J.d. o, ci de cifre 1,2, 4, 8 muzi-
cologii turci au apreciat ca durata cifrei 1,

spre exemplu, poate fi egald cu Nb,J. sau

D, J,J, in functie de ipostaza in care este

situat ritmul respectiv si care este indicata
in partitura, la inceput, prin trei expresii
exprimate in cuvinte. Iata un fragment cuprin-
zind citeva ritmuri cu ipotezele lor :

in ipostaza:
»yvezn-i asgar-iil sagir¢

176 352
48 96
o6 112
16 32

frele mai mici sau mai mari care indicau dura-
ta sunetelor. Astfel, daci pe parcursul parti-
turii existau muilte durate de 8 sau de 16 timpi,
atunci, transcriitcoul considera od un timp este
egal cu saisprezecimea iar sunetele sub care
erau indicate cifrele 8 sau 16 deveneau in no-
tatia lineard doimi si respectiv note intregi.

In sistemul ritmic turcesc, fiecare ritm are
o denumire. Muzicienii stiu dinainte cd un
ritm exprimat printr-o-denumire oarecare este
format dintr-un anumit numar de timpi si ca
acegtia sint organizati in interiorul ritmului
intr-un anumit fel, care este propriu ritmului
in cauzd (tot asa ca la modurile melodice).
Organizarea interioard a ritmurilor oconsti in
succesiuni de durate — mai lungi sau mai sour-
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te — care sint manrcate prin doud feluri de
accente : mai puternice si mai putin puternice.
Aceste accente se exprima si se memoreazad tot
prin expresii verbale. Expresia care indica
accentul mai puternic se numeste , Dim“ si
se marcheazd prin lovirea genunchiului drept
cu palma miinii drepte iar aceea care indica
accentul slab se numeste ,,Tek* si este insotita
de lovirea genunchiului sting cu palma miinii
stingi. Cind alterneaza sunete scurte accentuate
si neaccentuate se foloseste expresia ,,Te —
Ke“ (,,Te“ pentrnu sunetul tare si ,,Ke” pentru
sunetul slab). Mai existd posibilitatea ca pe
un sunet si se marcheze ambele feluri de
accente, concomitent. Atunci se foloseste expre-
sia , Ta-hek“, (,,Ta*“ fiind un accent slab, pre-
gétitor iar ,hek® reprezentind accentuarea si-
multand, cu ambele palme pe ambii genunchi).
Pentru marcarea ritmurilor se folosesc si ins-
trumentele de percutie, respectiv doua tobe
mici cu sunet diferit, actionate de un instru-
mentist. Ritmurile muzicii tuncegti se formea-
za incepind cu unele dintre cele mal cimple,
de 2, 3, 4 5 si 6 timpi, amplificindu-se prin
cumulare in tot felul de combinatii posi-
bile, ajungindu-se la structuri ritmice de mare
complexitate ce contin 120 de timpi 3i chiar
mai multi.

Iata citeva exemple de ritmuri simple, extra-
se din studiul lui Halil Can, Ritmurile muzicii
turce, publicat in revista Magarin Muzical, nr.
261.262/1970 :

a) — ritmul Yiirik Sofyan i — Dilim T;ke
b) — ritmul Sofyan 1 _ Dizim Tgke
3)  Diim Tek Tek

¢) — ritmul Semai 4= 7 1 1

H. Can 1l numeste Semai/wvals ; in revista Clasi-
cii muzicii turcesti (vol. I, fasc. 6, Edit. Minist.
Educatiei, Istambul 1972), este denumit numai
SEMAI si este descris astfel :

4) ritmul Zafer (5) _ Diim Tek Tek

4] 1 2 2
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e) ritmul Yiiruk Semadi

J J
A |

rT I

Dim Tek Tek Dim Tek

1 1 1 2 2

g) ritmul Devri — Turan
. e 2
8l rﬁ

Oum Dum Tek

b J
8 -
8l |
r P I
Oim  Tek Tek Dim Tek
1 2 1 2 2

i) ritmul Aksak

¥ T
Dom Te - ke ODum o Tk
2 1 1 H 2 1
. J b o
i ]
¥ ¥ I
Bum Te- ke  Dim Tek T

Prin repetarea maj multor rittmuni simple,
sau prin combinarea intre ele, se ajunge la
ritmuri complexe care péstreazd de rtegula
organizarea duratelor ritmumilor initiale.

Dar pot prezenta si variatii in anumite sec-
tiuni ale lor.

Iata citeva exemple :

a) titmul Gifte Diiyek

=1 1
R J H — /
& o 18 —I
4 [' 4 r r
Oum Tek Tek Oum Dum Tek Te - ke
2 4 2 2 2 2 1 1
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b) ritmul Devr-i Kebir

_| IJ ] [ v v | v
4 J
{ ARSI it W AU )
4ls P lt i i oo U
4 ‘ 3 3 I' l'
0om Dom  Tek 0Sm  Tek  Ter Dim Tok To- ke Te_ke
2 2 2 4 ‘ ‘ 2 ‘ [N T B
pérfite constingive: IT, III, IV si ¥ ou § wmatoarele varionte:
8 m v, v
— ) D T y ——a—d )
E‘ . [ ! i F_i
4 T P ‘_r—r_ll L‘r_‘—“ Q“rﬁ
0Gm Tek  To ~ke Dim Tk Tk Dan DIm Ta - hek
[ 2 2 2 2 2 2 2

Dimitrie Cantemir si-a construit majoritatea
compoztiilor pe structuri ritmice complexe, cu
un mare numér de timpi, ceea ce i-a dat posi-
bilitatea realizirii unor inventii melodice de
largé respiratie, minuind, asa cum se va vedea
din studierea lucrdmilor sale, cu un veritabil
talent si cu o aleasd maiestrie, procedee com-
pozitionale demmne de epoca barocului avansat
si chiar a dlasicismului muzical vest-european.

Pe lingd importanta istoricd pe care o au
lucrarile de teorie muzicald ale marelui in-
vatat care a fost Dimitrie Cantemir, creatia
sa muzicali, patrunsd de acelasi inviordtor suflu
umanist care ii caracterizeazi opera filozofici,
istoricd si literard, adaugd straluciri noi aure-
olei care l-a indltat pe firmamentul culturii
universale si al patriei sale.
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Obiceiurl si genuri folclorice atestate de Dimitrie Cantemir

si actualitatea lor

Unul dintre cele mai valoroase izvoare do-
cumentare din secolul al XVIII-lea, cu pri-
vire la realitatile istorice, geografice, psiho-
logice, etnografice si folclorice il constituie
opera domnitorului carturar al Moldovei, Dimi-
trie Cantemir. Cele mai multe informatii sint
consemnate in monografia Descriptio Moldavi-
ae 1), remarcabild pnin bogatia datelor, prin
conceptia stiintifici si metoda moderna ce ii
stau la bazd — prima lucrare in acest gen
din literatura romaneasci. Alte citeva stiri
se intilnesc in Hronicul vechimii a Romano-
Moldo-Vlahilor 2), in Viata lui Constantin Voda
Cantemir3) si in Istoria imperiului Otoman’).
In ultimul studiu mentionat, D. Cantemir pre-
zintd primele incercdri de folclor comparat.
Excelent cunoscator al wvietii si obiceiurilor

orientale, cind descoperid elemente similare sau
inrudite ou ale folclorului nostru le noteaza
cu interes si minutiozitate. %)

Studiul de fatd isi propune sd incerce o pri-
viire istorici asupra fololorului romaéanesc, in-
tr-o perioadd de timp determinata, de circa
doud secole si jumaitate, limitatd la aspectele
prezentate de carturarul moldovean in operele
sale. Am folosit, ca metodd de lucru, analiza
comparativd a obiceiurilor si genurilor fol-
clorice de astizi (o parte din ele au dainuit
pind la inceputul secolului XX) si publicatiile
ultimelor doud secole, cu materialul atestat de
D. Cantemir.

Putem grupa referintele din opera sa in
Genuri gi instrumente muzicale (doind, cintec ;
instrumente romdnesti si turcesti (ultimele nu
intrd in preocuparile noastre); Ceremonialul
si repertoriul obiceiurilor calendaristice : ciclul
de iarnd — colindul, turca, chiraleisa §i verge-
lul) §i cidul de primavara-vara (paparuda
»papaluga®, drdgaica si cdlusul).

Atitudinea gtiintificA modernd, interpretarea
critici a fenomenelor, striaduinta permanenta
de a descaperi originea acestora si aria lor de
raspindire la poporul romén si la alte popoare,
reusind astfel sa releve originalitatea sau, dim-
petrivd, un fond genetic comun, demonstreaza
o vasta erudifie, o minbte patrunzatoare, o vi-
ziune clard asupra legilor naturale si sociale,
situind opera sa printre cele mai remarcabile
in oultura romaneasci si europeana.

30

de EMILIA COMISEL

Descriptio Moldaviae, — monografie redac-
tatd in uwrma invitatiei primitd de la Acade-
mia din Benlin, in anul 1716, un adevarat ca-
leidoscop al Moldovei feudale, in care folclo-
rul vine in ajutorul istoricului pentru a lu-
mina unele aspecte ale trecutului, ale menta-
litatii si psihologiei poporului, — este de o
impontanta capitald, ca deschizatoare de dru-
muri in domeniul literaturi de specialitate.
Scrisd initial in limba latind, a fost tradusa
in limba tirii de mai mul{i intelectuali, unele
formulari fiind deslusite treptat, ba .chiar men-
tinindu-se neclare pind astdzi. Noi am utili-
zat traducerea faocuti de Gionge Pascu®) (publi-
catd in anul 1923).

Patriotismul savantului-domnitor strabate
toatd opera, in paginile in care descrie cu
mindrie frumusetea si originalitatea unor obi-
ceiuri, a unor jocuri populane, dar si cu simt
critic, punind pe seama oconditiilor vitrege de
dezvoltare aplecarea romanilor moldoveni spre
superstitie, observati insi ,,in cele mai multe
tari“. Jatdi cum se exprimd autorul: ,In
sfirsit, ca §i in cele mai multe fdri pe care o
literaturd mai culti incd nu le-a ilustrat, tot
asa poporul de jos este inclinat la superstitie
si in Moldova, care nu s-a spialat asa de desa-
virsit de wvechile sale necuratenii, ba chiar la
nunti, la inmormintiri $i la anumite timpuri
ale anului, ilustreazd ocu versuri si cintece oa-
recare nume necunoscute si care miroase a
culturi vechi ale Daciei“7). (subl. n.)

Monografia a fost scrisd si dintr-un senti-
ment ratriotic al omului luminat prin stiinta,
pentru a ne face cunoscuti straimilor, cu deo-
sebire prin ceea ce avem mai caracteristic :
,Cei care vor si doascrie moravurile Moldove-
nilor, lucru de altfel cunosout de putini stra-
ini ori ohiar de nimeni, iubirea de patrie
insista si porunceste si inciarcam cu laude aocel
popor in care ne-amn nascut si s recomandam
pe locuitorii unei tari care ne-a dat viata.
Se opune insi spiritul de adevar si me opres-
te sd afimmdm ocele ce dreapta judecata ne
sfatuieste ca sint de reprobat® 8). Iatd un crez
stiintific adevarat pentru toabte timpurile si
pentru toti oamenii de stiinta.

Descrierea amdnuntitd a unor obiceiuri do-
vedegte observatia directd, In momentul desfa-
surarii lor, in medii sociale diferite, ceea ce
ii permite sad distingd elementele comune si
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diferite la cele doud clase sociale — tdrani-
mea si feudalii — (printre care situeazia si
pe Domn s§i rudele sale). Puiini sint strainii
care ne-au ldsat in memoriile lor de cala-
torie asernenea relatari compamnative. Un exem-
plu de mare insemnatate il avem de la diplo-
matul francez Pétis de la Croix, ocare trece prin
tana noastra (in Moldova, Tara Romaéneasca,
Dobrogea si Transilvania) in anii 1672—1675 9).

Pina la 15 ani, D. Cantemir are ocazia si
fie in contact direct cu cultura sl civilizatia
romdaneascd, si asculte repertoriul de cintece
§i joouri al lautarilor, sid asiste la nunti si
la alte petreceri; atunci i s-au imprimat in
suflet si in minte crimpeie de viatd roma-
neasci in ceea ce are ea mai original si mai
valoros — folclorul. Prin observatii compa-
rative, subliniazi el relatidle de veaocuni intre
cultura celor douid clase sociale (si mai tirziu
influentele meciproce) : oultura striveche a
maselor largi s§i cultura incipientd a clasei
dominante, al cdrei izvor permanent ramine
cea dintii, reprezentativd pentru spmtuahtatea
etnica faJunita de-a lungul istoriei.

In scuntul rastimp de sedere in patrie
(intre anii 1673—1688, ocind este trimis osta-
tec pe lingd inalta Poartd Otomana, apci in
scurtul timp de domnie), acumuleaza cunostinte
si impresii relative la viata si arta poporului
sdu pe care le va astermne, odata stabilit in
Rusia, cu pricepere si sim{ de raspundere,
indeosebi in opera sa monografici Descriptio
Moldaviae.

Este regretabil ca relatirile sale despre mu-
zica popularad romaneascd sint atit de sumare.
Poate ci, stabilit departe de tari, dupa o viata
atit de zbuciumati, considera muzica numai
ca un apanaj al tineretii, poate ca, interpre-
tind muzicd turceasci, nu mai avea o ima-
gine clard a melosului rominesc. El a descris
acele aspecte din cultura poporului care l-au
impresionat mai mult prin originalitatea si
frumusefea lor. Scrie despre doini, asociindu-i
numele ocu o zeitate din panteonul Dacilor (con-
formn conceptiei sale mitologice) dar ne face cu-
noscut si un amanunt semnificativ, si anume ca
ea apare ca introducere la cintecele epice, pro-
babil §i la cele lirice. Iatd textul integnal :
,Doina se pare ci a fost numele uzitat la
Daci a lui Mars sau Bellona, caci se pune
inainte la toate cintecele care povestesc fapte
de razboi si servesc de text la preludiile cu
care neamul moldovenesc obisnueste sd le mo-

duleze inaintea cintecului“!?).

Poate se referid la acele introduceri instru-
mentale bogat ornamentate, cantabile, care con-
trasteaza cu recitativul epic la care se adaptea-
za textul poetic al cintecelor noastre batrinesti,
sau poate ca a avut prea rar ocazia sa asculte
doina asa cum se cintd ea in lumea satelor.
De altfel §i Sulzer '), ocontemporanul sidu,

remaracase cid doina este intonatid de roméini
fara cuvinte.

In Viafa lui Constantin Vodd Cantemir, ni
se relateazd un moment de creatie spontana,
cu ocazia unui ospat, la care luau parte moldo-
veni si polonezi. Sobieski, dupa ce porunceste
ldutarilor si inceapd hora, cheami pe unul din
el pentru a-1 invdta un ,cintecel moldove-
nesc¥... pe care il compusese el insusi, ca sa-l
cinte lautarul, auzindu-l din gura lui. Tacind
ldutarii, craiul singur a cintat asa:

Constantine, fugi bine,
Nioi @i casi, nici ai masa,
Nici dragd jupineasa“!?).

Mai mult in contact cu muzica oriental3,
invidtatul Domn si-o insusegte, o intempreteaza
cu placere, creeaza chiar piese care s-au pas-
trat in repertcriul lautarilor romani si turci 13)
si — intreprindere de tcatd lauda — inven-
teazd un sistem de notare a muzicii orientale,
foarte util pentru teoria muzicii : Pe acestia
(,,pe muzicienii interpreti® turci (n.n.) i-am in-
struit eu in unele par{i ale muzicii mai ales
teoretice si intr-un metod nou, inventat de
mine, penftru a exprima cintecele si doinele
prin note,... inventiune necunoscutd mai ina-
inte turcilor.. Am oompus o carte micid in
limba turceascd despre arta muzidii... amatorii
de muzica se servesc pind-n ziua de astizi
de regulile puse in aocea carticica“ 4.

Asa-dar, D. Cantemir cunogtea cei doi ter-
meni din folalorul roméinesc, doind si cintec,
dar nu scrie nimic si despre trasdturile lor
muzicale, Totusi, dupd inforrnatiile unui oon-
pemparan al sdu, Erasmus Schneidel von
Weismantel 15), doina era genul cu cea mai
mare wvitalitate : , Fetele si femeile cinti cu
pldcere aproape in tot locul... si mepetd ca
intr-un refren aproape intotdeauna cu-
vintul doind. Acest cuvint se aude
pretutindeni, pe toate potecile si in toate
casele“l®) Intentia de a cunocaste documentele
trecutului in semnificatiile lor multiple intim-
pind greutdti tocmai din cauza insuficientei
de informatii $i a cunoagterii vietii reale a
fenomenelor, in conditiile social-economice con-
crete. Dacd, in descrierea unor obiceiuri, D.
Cantemir semnaleazid amanunte de o impor-
tantd considerabili, unele atestate pentru
prima dati in istoria foldlorului, este greu sa
ne dam searna daca se pot generaliza la toate
regiunile tarii, dacd ceea ce ni se pare noud
astizi incomplet nu este o scipare din vedere
a folcloristului, ci situatia realda din momentul
sunprindernii lui. Cum o trasatura .caracteristica
a folclorului rominesc o constituie deosebi-
rile regionale, conaretizate in functie de oon-
ditiile locale de dezvoltare (observate la toate
genurile si obiceiurile populare), specialistul
contemporan este nevoit sa interpreteze
faptele cu multi atentie.

In Descrierea Moldovei apare pentru prima
data o relatare amdnuntitd a obiceiului numit
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astidzi cdlus, (sau ciluseriu), iar atunal ,,cdlu-
ceni®“. Autorul este preocupat aici nu numai
de desarierea obiceiului, a riturilor si ceremo-
niilor, a functiilor magice, a repertoriului si
datei calendaristice cind se desfasoara, ci face
si unele observatii despre mentalitatea oame-
nilor, despre inclinarea lor spre superstitii,
despre utilizarea folclorului ca un mijloc de
lupty impotriva fortelor necunoscute, fmpo-
triva bolilor. Spre deosebire de cdlusul pe
care il vedem astdzi si in materialele exis-
tente (studiile publicate sau manuscrise), ,,cdlu-
cenii* lui D. Cantemir prezinti multe ele-
mente total diferite, in ceea ce priveste costu-
matia, podoabele, perioada cind se desfdsoara,
terminologia, atitudinea autoritatilor fatd de
unele rituri. In ceva mai mult de o paging,
se fac observatii surprinzitor de precise :
,yAfara de aceste feluri de jocuri care au loc
la festivitati [(este vorba de jocurile de nunta
si de cele neocazionale, (n. n. )] este un altul
mai superstitios care trebuie sa se compuie
dintr-un numdér nepereche de jucatori, sapte,
noud si unsprezece. Se cheama cdlucenii si se
aduna o datad in an, imbracati cu haine feme-
iesti, ou o cununa pe cap, impletita din frunze
de pelin, presaratd si cu alte flori, imitd gla-
sul femeiesc si, ca sd nu poatd fi cunoscuti,
isi acopar fata cu o pinzd albad. Toti poarti
in miini sabii goale (scoase din teacd ; n. n.),
cu care indati ar fi strapuns orice profan
care ar fi indrasnit sd le scoatd acoperitura
fetei lor, caci acest privilegiu li l-a dat un ve-
chi obicei, asa ca din aceastd cauza nioi la jude-
catj nu pot fi acuzati de omor (subl.n.).
Conducatorul bandei se cheama starifd si
al doilea primicher, a carui treaba este sa
intrebe ce fel de joc vrea starita sa se joace
si sa spuie colegilor in asouns, ca norodul sa
nu audd numele jocului mai inainte de a-l
vedea cu ochii; caci au peste o sutd de cin-
tece diferite si jocuri compuse pentru ele,
unele asa mestesugite, incit cind joaca abia
daca ating pamintul si parcd zbor in aer“ 17).
Interdictia de a iesi din ceata calusarilor timp
de noud ani, respectatid pina in ultimul timp
si Titul vindecdrii celor ,luati din calus“ (pe
care l-am observat putin timp inainte de cel
de-al doilea razboi mondial), demonstreaza te-
nacitatea unor conceptii si superstitii la care
poporul a renuntat tirziu, tocmai din cauza
mentinerii unor conditii sociale si economice
de viatd si de muncd, de-a lungul secolelor.
Mai departe, observatorul fin si cu privirile
indreptate spre viitor, scrie: , Astfel, timp de
zece zile, de la Iniltarea Domnului si pina
la Rwusalii, sint ocupati intr-una, si cutreera
toate tirgurile si satele, jucind si alengind.
In tot timpul acela ei nu dorm niciodatd de-
cit sub acoperisul unei biserici caci cred ca
dacid s-ar culca in alt loc, indata ar fi apu-
cati de aneraide pe woare ei le numesc fru-
moase 18). Apoi, dacd o bandi de cidluceni s-a
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intilnit pe drum ou o alta, ele trebuie si se
bata, si cei invinsi dau cale celor invingatori,
si dupa ce s-a faout pacea, timp de noua ani,
trebuie sd recunoasci cad sint inferiori celei-
lalte bande. Daca intr-o astfel de lupta a
fost vreunul ucis, nu se face judecatd si nici
nu se cerceteazid de judecator cine a fost acela.
Cine a fost o datad primit intr-o astfel de
banda, timp de noud ani, in fiecare an, tre-
buie si facia parte dintrinsa, iar dacid n-ar
face aceasta, ei zic cad este rapit de duhul
rau si apucat de frumoase. Norodul super-
stitios le atribuie puterea de a alunga bolile
cronice. Vindecarea se face asa: ,,..dupa ce
bolnavul este intins pe pamint, ei incep jocu-
rile lor, si la un anumit loc al cintecului,
il calca rind pe rind de la cap pind la calcii,
apoi ii soptesc la ureche miste cuvinte anume
compuse si poruncesc ca boala sd iasa. Daca
au repetat aceasta de trei ori in cele trei zile,
adesea raspunde succesul sperantei, si boli
foarte grele, care inselase mult timp arta medi-
cilor celor mai cunoscétori, sint alungate astfel
cu putin lucru. Si incheie: ,,Asa putere are
credinta in superstitie“!9).

Vorbind despre obiceiurile de nunta si des-
pre repertoriul de jocuri, D. Cantemir amin-
teste sumar, (prea sumar) si de instrumente
nnizicale. In citeva locuri numai, gasim aceste
informaitii : In Descrierea Moldovei, cap. XVIII
din partea II-a, noteazi : ,,..dacd s-a dus la
biserici ori se intoarce acasa, tot alaiul de
curte, si dobe si alte instrumente muzicale,
atit cregtine cit i turcesti, il intovirasesc pe
dinsul ca pe domn.?%) (subl. n.) si in Hronicul
vechmii a Romano-Moldo-Vlahilor.“?') mentio-
neazi un interpret de bucium: ,bucinar® care
,sund de batalie“??) Se refera la mult citatele
(in secolele anterioare) ,,buciume moldovenesti®,
de catre sariitori strdini?3 si cromicari romani?4.

Despre joouri gasim citeva date esentiale in
cap. XVII (partea II-a) ou titlul Despre mora-
vurile Moldovenilor. El arata distinctia dintre
doud jocuri ou mare frecventd in acel timp, ori-
ginalitatea 'lor (pentru ©d mici un alt popor
nu danseazd astfel) si maniera de desfasurare
a lor la diferite prilejuri, indeobste la nunti.
,Felul jooului moldovenesc (zice autorul) este
cu tiotul altfel decit la celelalte neamuri, céci nu
danseazad oite doi sau cite patru, ca Francezii
ori Polonii, ¢i mai multe persoane deodata fac
un cenc ori un sir lung, si acesta nu este usor
decit la nun{i. Dacad toti (cei) prinsi intre ei
cu miinile joacd in cerc si se miscd cu un
pas egal si regulat de la dreapta spre stinga,
jocul se cheamd hora; dacd insd sint asezati
intr-un sir lung si prinsi de miini asa incit ca-
petele sa ramind libere, si se invirtesc cu dife-
nite miscari, acest joc se cheami, cu un cuvint
polonez, dant“ 25). Cantemir observa jocul in
sir, pe strazi, al nuntasilor, grupati dupad sex
si conducatorul care este de obicei, un batrin
(cu un toiag in mfind), ca si contorsiunile geo-
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metrice ale dansatorilor — obicei pastrat pina
astdzi la romanii din Timocul jugoslav. Iata
descrierea sa amanuntitd : ,,La nunti, inainte
ca binecuvintarea preotului si uneasca pe lo-
goditi, este obiceiul de a juca in ograzi si pe
strazi, si anume in doua siruri, unul al barba-
tilor §i unul al femeilor. Se alege un conduca-
tor si al unuia si al celuilalt, un barbat batrin
si respectabil, care fine in mind un bat poleit
cu aur ori impestritat ou alte oulori, la capa-
tul ciruia este infisuratd o naframa impodo-
bitd cu lucrdtura frigiana... unul din conduca-
tori trage pe cel care-1 urmeazd de la dreapta
la stinga, iar celalalt de la stinga la dreapta asa
ca fata sd priveasdd fata, apoi in ordine inver-
si...“ Astfel ,fiecare sir se invirteste in migcari
sinuoase si aga fel ca si nu se confunde, si
asa de incet cd abia observi ca sirul se mis-
cd.“26) Cu un spirit de observatie uimitor de
precis, marele etnograf aratd locul ierarhic pe
care il ocupd fiecare in aceste giruri si jooul
separat al nuntagilor miresii de cel al mirelui
(obiceil pastrat in zilele noastre numai in citeva
cegiuni). Continuam cu descrierea lui Cantemnir .
,,Dupd cununie insd, amindoud bandele se ames-
tecd si se-nvirtesc imprejur, agsa ca cei insurati
tin cu mina dreapta pe sotia lor iar holteii pe
fetele de aceiasi nobilitate si se-nvirtesc.
Uneori se fac chiar figuri in triunghi, in
dreptunghi si in fortna oului, ori alte figuri
neregulate, dupa placul si dibicia conducitori-
lor«, 27)

Deplasarea dansatorilor in sir, existenfa con-
ducasorului in fruntea fiecarui sir de jucitori,
totdeauna un barbat respectat de colectivitate,
trecerea de la evolutia dansului in linie la
cerc, in perechi, au fost semnalate si in seco-
lui anterior (al XVII-lea) de italianu]l Niocolo
Barsi, cdlugar care a trecut pe meleagurile
noastre in anul 1633. El noteaza citeva ama-
nunte despre dans si despre instrumentele si
strigaturile de joc: ,,Gind incepe jocul, se

cintd mai intii din instrumente ca : viori, cim-

poi, fluere, tobe si un fel de liuti cu trei
coarde. Apoi se prind de mind cite un barbat
si cite o femeie, intr-un sir lung, saltind ade-
sea, chiuind si batindu-si picioarele unul de
altul. Dupa ce au sidltat astfel citiva vreme,
se string ocu totii impreuna intr-un cerc si
saltd ca mai inainte“?8), Si contemporanul siu,
suedezul Weismantel, sorie despre originalita-
tea 2%) jocurilor moldovenesti, aducind un ele-
ment nou, si anume locul lautarilor-tigani in
mijlocul horei, cintecele lor vocale de dragoste
si dansul lor, se pare diferit de al celorlalti :
»Tliganii stau in mijlocul cercului, cintd din
strune si cu vocea tot felul de cintece infocate
si mai joaca si ei, dupd cum le este obiceiul
incit pdmintul se cutremurd?)..“ (subl.n.)?)

Diplomatul francez De la Croix adaugi o
serie de momente ceremoniale nuptiale. Cind
este dansul wobligator, la muntile boeresti ¢i
domnesti : jooul nuntagilor care trebuie sa
treaci pe sub ferestrele mirilor, conducatorii
dansului trimisi de domnitor care fac parte
dintre dregatori, dansul femeilor in fata dom-
nului care se scoald de la masi anume pentru
aceasta etc.

Dansurile in sir si cele in cerc sint si astazi
iubite de poporul nostru si se practica in toate
regiunile tdrii. Ceea ce trebuie subliniat fata
de vremea lui D. Cantemir este faptul ci
melodiile de dans care par si fi avut atunci
un oaracter vocal — o data ou dezvoltarea
profesionalisului, cu patrunderea unor instru-
mente moderne de coarde si cu rolul din ce
in ce mai important al lautarilor in viata artis-
ticA a satelor, ca si datoritd altor cauze —
s-au modificat ca numdr, ca struocturd melo-
dicd si ritrnicd. Aceasti afirmatie se bazeaza
pe analiza paraleld a melodiilor de dans cu-
lese de Caioni si, dupa un secol, de Sulzer,
ca §i pe cunoagterea repertoriilor de dans, de
astdzi, din diferitele regiuni.

! D. A. Lancelot : Hora (dans valah)
Desen publicat in De Paris @ Bu-
carest, Causeries géographiques
de M.D.A. Lancelat, 1860. Le
Tour du Monde, 1865 et 1866,
p. 1902
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Theodor Aman: Briuleful, dans
din Romdnia, acva-forle, realizat
probabil in 1879.

Dintre obiceiurile si repertoriul legat de
calendamil tardnesc, D. Cantemir nu se ocupi
deoit de cileva, ale ciror nume le interpre-
teazd in legaturd cu mitologia dacilor. In pri-
vinta colindelor, el aratd ca se cintd la ince-
putul fiecdtrui an, de toti moldovenii, indife-
rent de starea lor sociald si sint insotite de
anumite rituri. Colinda, noteazd el (in cap. I,
partea a treia, cu titlul Despre religiar moldo-
venilor), ,corespunde calendelor vechilor Ro-
mani si de obicei se celebreaza la inceputul
fiecarui an nou, de toti Moldovenii, fie ncbili,
fie de jos, ‘ou rituri particulare 32)., Preocupat
de probleme lingvistice si etimologice, cauta
sd descopere originea refrenului din colinde,
ler, pe care-l deduce din numele impéaratului
roman, Aurelian. In sprijinul acestei etimo-
logii, descrie legenda populari despre Curtile
lui Ler imparat 33). Sentimentele patriotice si
le exprima in toate lucrarile, chiar atunci cind
abordeaza probleme geografice, istorice, soci-
ale si culturale ale altor popoare, ca de ex. in
Istoria Imperiului Otoman,?) in care are posi-
bilitatea sa stabileascd unele paralele cu cul-
tura populard a romaénilor, cu obiceiurile de
inmormintare si de nunti, ca si in Cartea
despre sistema sau starea religiei mahome-
dane ),

Unele etimologii sint eronate, ca de ex. ori-
ginea ouvintului turca care ar fi luat nastere
din cauza urii pe care o :aveau romdanii fata
de turci,®®) un nou indiciu al dragostei lui
puternice pentru patrie, al idealului sau cel
mai scump : elibenarea romanilor de sub ju-
gul umilitor al turcilor. Despre turcd, mani-
festare mimica-dramaticd din timpul sarba-
torilor de iarni, D. Cantemir scrie : ,,0 masca
de cap de cerb cu coarne si prinsd cu o pinza
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colcratd si destul de lungd ca sd acopere
picioarele celui care o poarti. Pe aceasti
mascd astfel facutd inocalecd altul, purtind
mascd de batrin ghebos, si cu mare multime
cutrecera toate ulitele si casele, jucind si glu-
mind?**“). Turca se joacd de Cracium, ca si
astazi. Cu toate ca D. Cantemir este preocupat,
de obicei, de relevarea amaéanuntelor, creatia
folcloricd fiind pentru el un element esential
in studiul istoriei, lipsa unor aspecte si cere-
monii ne sugereaza ideea ca nu a asistat tot-
deauna la desfasurarea manifestarilor folclo-
nice. De exemplu, ne este greu si ne ima-
gindm cd momentul dramatic al mortii (sau
imbolnavirii) si invierii (sau vindecérii) mastii,
(in spetd aiai, turcei), simbolizind moartea si
invierea naturii, sd nu fi existat si acum dcua
sute de ani. De fapt, momentul a fost con-
semnat din aceeasi zona, de Konrad Jaocob
Hiltebrandt (insotitorul unor demmitari suedezi)
in sec. al XVII-lea. In anul 1656, el relateaza :
,Cum am intrat in cvartimul ce mi s-a atri-
buit, s-a infatisat acolo un fel de joc. Era un
cerb in care se ascundea un om. Un stren-
gar dantui cu el si mai apoi culca cerktul la
pamint cu o sageatd. Cu aceasta s-a terminat
jocul, pentru care au primit ca recompensa
bani 38)“. Obiceiul face parte si astazi (pur-
tind numiri si infatisari variate regional), din
spectacolele folclorice ale romanilor, si este un
obicei strdavechi, mostenit de la stramosii daci,
ei insisi fiind defindtorii unui fond comun
indc-european. Dupad unii savanti,®) obiceiul a
pastrat urme ale ,,universului religios al omu-
lui primitiv¢, oultul taurului fiind ,,de origine
mediterancana si de structura pastorala® iar cel
al cerbului ,,de origine nord-eurasiatici*“49). Ca
si in vremea carturarului moldovean, striave-
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chiul rit si-a pierdut functia primara si a
devenit un spectacol cu functie distractiva, ele-
mentele ertistice, de costumatie si coregrafie
trecind pe primul plan.

Descrierea unui alt obicei din aceeasi perioa-
da de iarna, vergelul, pentru prima data citat
documentar, se apropie de modul cum il prac-
ticd fetele noastre de astdzi. Pe plan regional
insd, se oonstatd o mare diversitate in ce
priveste obiectele wmtilizate, in ce priveste ri-
turile si chiar repertoriul artistic. Iata cum
il descrie D. Cantemir : ,,Este un fel de ghici-
re, fiindca moldovenii, in ajunul anului nou,
inccarca sd ghiceasca printr-un aranjament de
vergi, cele bune si cele rele care trebuie sa
li se intimple in cursul anului. In acest scop,
ei intrebuinteazd chiar fecle (tiliae), bobi si
oale (ollae), asezate intr-un anumit fel.“#1) In
secolul nostru, obiceiul se face nu numai in
ajunul anului nou ci si in ajunul §i ziua
de Boboteazi (6 ianuarie) ca si in alte zile
ale perioadei de primavara — varad. Ceremonia-
lul vergelatului este mult mai complex astazi ;
uneori la grupul fetelor se alidtura si tineretul
masculin ori, vergelatul este insotit de versuri
speciale, scandate sau cintate si se incheie, ca
si alte obiceiuri roméanesti, cu petrecere s cu
masd comund. Obiceiul se mai numeste <4
leruit. 12)

Are dreptate cunoscatorul realitatilor noas-
tre de acum doua sute de ani cind deduce eti-
mologia cuvintului Chiraleisa din Kirie eleison
si constata originea religioasa a obiceiului, care
se desfisura in ajun de Boboteazi : ,,Corespun-
de si-si datoreste originea expresiunii uzitate
in rugaciunile crestinilor. Anume, la 5 ianuar,
la aprinsul luminilor, fiecare tati de familie
face 0 aruce de lemn, pe care o invilesc fcarte
frumos, dupd darea de mind a fiecaruia, cu o
pinzi albi, cu mdftasd si ou sirmd, si dupa
vecernie, in chip de procesiune sacra, fiind
inconjurati de o mul{ime de copii, o poarti
prin toate casele si repetd cit mai dis cuvin-
tul Kyraleisa.“ 43) Obiceiuil este pe cale de dis-
paritie. In unele sate copiii merg iprin sat stri-
gind chiraleisa dar nu in ajun ci in ziua
de Boboteazi. Obiceiul mentionat ¢z Cantemir
a fost observat probabil in mediul urban.

Dintre obiceiurile cu caracter agrar, Cante-
mir se ccupa de Papalugd {cap I, Tartea a
treia, Despre religia Moldovenilor), al carui
text literar nu fusese inca indicat in nici un
document. Descrierea obiceiului este aproape
identicd cu cel cunoscut de noi pind in seco-
lul XX. Si aici obsarvatia este minutioasa, cu
grija in a reda amanuntele : ,Vara, cind din
cauza secetei, se pare cd semadndturile sint in
mare primejdie, camenii de la tarad imbraca o
copila care n-a implinit virsta de 10 ani cu o
camaga tesuid din frunze de copaci si de alte
ierburi. Dupa dinsa merg toate copilele si toti
baietii de virsta ei, si cu totii, ointind si jucind,
cutreiera toata vecinatatea si la oricine s-ar
duce, babele obisnuiesc si le toarne pe cap apa

rece. Cuprinsul cintecului este cam acesta : Pa-
palugid, sue-te la ceriu, deschide portile, dia dru-
mul ploilor ca sd creasca griul, alacul, meiul,
etc.“ 144) Si acest obicei, care poartd denumiri
variate (dodola, dodoloae, papaluga, etc.), stra-
veche practici de invocare a ploii, in timp de
secetd sau la zile fixe (joile sau martile dupa
Pasti), este pe cale de dispanitie. In secolul tre-
cut si in primele decenii ale secolului nostru,
continea un numar mai mare de rituri, pro-
tagonistii fiind copii sau tineri. Preluat de
tigani, devine mun prilej de cersetorie. Desi
melodiile de paparuda sint variate, de la simpla
intoniare pe citeva sunete pind la melodii mai
dezvoltate, ca urmare a contaminirii cu alte
genuri, obiceiul, nemaigdsind intelegere din
partea maselor, dispare. In realitate astazi,
cind mentalitatea oamenilor s-a schimbat —
consecinta a noilor conditii de viatd si de mun-
cd —obiceiul nu mai putea didinui, mai ales ca
nu ajunsese la un repertoriu artistic valoros,
care si-i permita revalorificarea pe un alt plan,
asa oum s-a petrecut cu alte obiceiuri stri-
veochi.

Meritul deosebit al lui Cantemir este de a
ne fi semmnalat un alt obicei, de mare vechime,
caruia ii face o valoroasd descriere. Cind am
redescoperit obiceiul, intr-un sat din Teleor-
man, in anul 1942, era pe cale inaintata de
disparitie. Dar, datorita actiunii de valcrificare
a trecutului pretios, in ultimele decenii a ou-
noscut forme noi de manifestare. Ca de obi-
cei, cu curiozitatea istoricului patriot, Can-
temir mu uitd nici un amanunt. Vorbind des-
pre Drigaica el spune : ,,Dupd cum se vede,
prin ea o inteleg pe Oeres. Caci in aceca vreme
a anului, cind incep sd se coacd semanatu-
rile, toate fetele taranilor de prin satele inve-
cinate, se aduni si o aleg pe cea mai fru-
mcasd dintre ele, cdreia ii dau numele de
Drdgaica. O petrec pe ogoare ou mare alai,
o gitesc cu o cunund impletitd din spice si cu
multe basmale colorate si ii pun in miini che-
ile de la jitnice. Dragaica, impodobitd in acest
chdp, se intoarce de la ¢imp spre casid, cu mii-
nile intinse si cu basmalele fluturind in vint,
de parcid ar zbura, si cutreera toate satele
din care s-a adunat lume s-o0 petreacd, cin-
tind si juoind laolaltd cu toate tovarasele ei
de joc, care o numesc foarte des sord si mai
miarea lor, in ointecele alcatuite cu destula
iscusinta. Fetele din Moldova doresc din toata
inima si aibd pante de aceastd cinstire satea-
scda, desi in cintecele lor spun mereu, dupa
datini, ca fata care a intruchipat Dragaica nu
se poate marita decit aproape dupd trei
ani“%). Obiceiul, dupa cum a remarcat erudi-
tul domnitor, este un rit agrar de fecunditate
si de fertilitate, care sc¢ practici in secolul
nostru, intr-o zi fixa, 24 iunie (in jurul sol-
stitfiului de vard, datd importanta in obice-
iurile ,,pagine“). Asadar, legiatura cu Ceres nu
este o simpla fantezie. Desi in trecut obiceiul
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Charles Dounssault: Hora, dans
national wvalah. Publicat in Vo-
yage illustre dans les cinq par-
ties du monde, 1846, Paris, de
Adolphe Joanne

pare sia fi avut o arie largd de raspindire,
in ultimul secol s-a mentinut numai in citeva
sate din cimpia Dunérii, in judetul Teleor-
man ; ca si la cdlus, cu care este inrudt prin
functie, jucdtoarelor li se impun unele inter-
dictii (numar fix de ani succesivi de parti-
cipare,3 sau 7, cisitorie dupa iesirea din oeata,
deci trebuie si indeplineascd conditia de pu-
ritate) si obligatii (s& se adune la o casda anu-
mitd pentru a invidta repertoriul de cintece
si dansuri, si poarte un costum special de
culoare albd, impodobit cu flori de sinziana).
In forma cunoscutd de noi din cercetirile de
teren si din publicatii, aflam ci este alcdtuita
dintr-un mai mare numir de ceremonii si
practici : purtarea unui steag impodobit, de
citre un bdiat (singurul de sex masculin ad-
mis in grup), sabii si mai trziu, bastoane
speciale, alegerea unei conducatoare, imbraocata
in ,mireasd“ si a unui ,mire“ (care poarta
cdciula si topor), dansul de virtuozitate, cu
miscari dificile, purtarea de coliere si bratari,
primite de la fetele din sat, lenjerie de copil
mic. Dragaicele sint insotite de fluier sau
cimpoi care exeoutd, heterofonic, melodiile
vocale $i apoi pe cele instrumentale de dans.
Jocurile se fac in perechi si in cerc, ‘cu bas-
toane rcare se tin mai tot timpul in sus... ceea ce
i-a dat impresia lui Cantemir cid dansatoarele
zboara in aer. Repertoriul are o forma ampld
de suitd: una sau doud melodii vocale in
ritm aksak de doi timpi, continuate cu dcui
sau trei dansuri (cu nume diferite) care au
patruns si in repertoriul general de dans al
satului (fenomen similar si pentru cilus). In
ultimele decenii, datoritd valorii sale artistice
superioare, degj disparut din practica satului, a
fost preluat si valorificat de formatiile de ar-
tigti amateri. De altfel, in ipostaza culeasd de
noi, Dragaica a cumulat mai multe functii care
treptat au fost Inlocuite, devenind un joc-
spectacol, de o valoare artisticd superioara
(muzical-corcgraficd), cu {functie distractiva.
Se poate afirma cid in oei doud sute de ani
de la prima atestare, Dragaica a suferit mo-
dificdri esentiale, atit in functie cit si in forma
de manifestare, iar textul stravechi, o invocare
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citre ,,Drigaica“ (probabil o zeitate autohtona
a vegetatiei), la care se adaugad urari de_ bel.—
sug si sindtate, a fost contaminat ou idei noi,
cu versuri avind caracter satiric, cu intentie
mornalizatoare., In textul wvechi strabat si as-
pecte ale vietii mizere a t{aranului roman:

,,Hai Dragaica, 'sa sarim

Sa sarim, sd rasarim

Ca stii iarna ce patim :

Cu malai din risnicioarsi,

Ou peste din undicicara.

Au venit Dragaicele

Sa reteze spicele...

Drigaicele mititelele

Mor béietii dupé ele...

Fata care e urita

Da cu fainioara multa.

Vine vintul si i-o sufla

Si ramine tot urita

Si cu punga chelbuita...”

Nu vom ¢ti niciodatd dacd, in acest interval
de timp, repertoriul s-a imbogéatit sau daca
aceastd forma dezvoltatd a existat numai in
unele zone ale tardi.

De mult interes se bucuria informatiile des-
pre obiceiurile din wciclul familial. Aflam de
existenta bocitoarelor, in lumea sabelor, si a
profesionistelor boditoare, in mediul urban,
despre continutul unui vers (de origine semi-
cultd, considerat bocet), a unui rit curios;
atirnarea unei suvite de par “¢) la crucea de
la mormintul fratelui, etc. Cu preocuparea
permanentd a istoricului pantru care amanun-
tele sint semnificative, ne sint prezentate
citeva ceremonii din cadrul obiceiului de in-
mormintare, de pe pozitia intelectualului mo-
dern. De la inceput, el specificAi daca obi-
ceiul este mespeotat de {ammi, de boieri sau
de militari. Subliniazd ritul spaldrii defunctu-
lui, exprimarea durerii de cédtre rude si ve-
cini, felul doliului, jelirea timp de un an,
in fiecare simbd“a: ,In genenal, toti, mai in
fiecare simbéti, un an intreg, se adund la
mormint si pling pe mortii lor* 17). Cind se
refera la continutul bocetelor, incdheie astfel,
dupa ce explicd ideile pe care le exprima:
,si cite alte jelanii de femei guralive“48).
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Textul de vers pe care il citeazi este urma-
torul :

»A lumii cint cu jele
Cumplita viat4,

Curmn se rupe si se taie
Ca oum ar fi o ati“49),

Versurile aveau o mare vitalitate, originea
lor cultid (poate chiar o creatie a domnito-
rului) este evidenti. Cantemir le wutilizeaza
si In Istoria Ieroglificd, iar Miron Ccstin ,,isi
incepea poama ,,Viata lumii“ ou aceleasi doui
versuri : cum semnaleazi Al Bistriteanu in
studiul ditat).

Qantemir nu putea face distinotie intre bo-
cete, adevidratd creatie artistici populara, cu
caracter profan (din care nu stribate ra2sem-
narea sau dorinta de renuntare la bucuri-
ile vietii, ci dragostea de viati, revolti im-
potriva mortii) si creatiile semi-culte, influ-
entate de bisericd si compuse initial de preoti
si de cantori, in scopul inlocuirii bocetului si
cintecelor ceremoniale populare funebre care
sint total opuse ideologiei religioase.

MTotusi este sigur cid bocetul propriu-zis
exista, cuvintul mentionat de Cantemir putind
fi un refren specific genului sau o prezlungire
a versurilor, asa oum se observi in Banat.
Cantemir scrie : ,,Heoile se intrebuinteazi in
cintecele de jale, dar nu ca interjectie, ci
probabil pentru a numi asa pe o anumita per-
soani“51), Cu aproape un secol inaintea lui
D. Cantemir, francezul De la Croix descrie
iInmormintarea unui Domn care, dupd afirma-
tia Iui, nu se deosebeste de inmormintarea
altor categorii sociale si mentioneazd folosi-
rea instrumentelor muzicale cu acest prilej %2...
,sint tocmite bocitoare care folosesc instru-
mente ce produc sunete lugubre, pentru a-si
fntarita durerea, insirind (in bocetele lor) fru-
moasele insusiri ale celui decedat. Aceastid mu-
zicd reincepe ori de ocite ori bocitoarele vid
intrind un prieten al celui disodrut. ..Est-
unici atestarea sa despre atitudinea bocitoa-
relor ; ,,femeile sint datoare si vind ou rudele.
si boceasci lingd mort si sd-si smulega
parul“s3),

In cap. XVIII, Despre ceremoniile pc care
Moldoventt le observd la logodne si la nunti,
carturarul, cu o minutiozitate excesivd, des-
crie riturile si ceremoniile nuntii, aritind
deosebirile pe categorii sociale. Materialul este
pretios atit prin ineditul unor elemente cit
si prin incercarea de interpretare a unor rituri.
Lui 1i datorim primele oratii de nuntd pe
tema vindtoarei simbolice si iertdciunea, ates-
tarea voalului rosu (pe care astazi il poartd
incid albanezii, cu care avem multe elemente
comune). Sint descrise citeva rituri specifice
nuntii : picileala mirelui la logodnid, cunos-
outi de multe popoare (cu mare frecventa
in sudul Dunirii), scandarea oratiilor in mo-
mente fixe, aruncarea cu cereale in bise-
rici peste tineri, rit de fertilitate si de viata

=i

imbelsugata, obligatia ca mireasa si riamini
cu fata acoperitd cind priveste pe nuntasi
si chiar in timpul dansului, etc. In expunerea
sa, Cantemir are in vedere cele trei etape
ale ceremonialului nuptial (petitul si logodna,
nunta propriu-zisd si etapa postnuptialda). Me-
rith a fi semnalate si alte citeva ceremonii
care au fost conservate pini in zilele noastre
pe o arie geografici limitatd si anume :
prinderea delegatilor trimisi de mire la casa
miresii pentru a-i anunta sosirea (ciarora li se
aplicd un regim diferit, dupa oum sint din me-
diul rural sau urban), intrecerea cu caii (in-
vingatorul primind recompensid de la mireasa),
slmularea luptei indre cele douia cete (a mi-
resei si a mirelui), la sosirea mirelui si apoi
la plecarea tinerilor din casa miresei, (dupa
ce li s-a dat si bea ,paharul de cale alba%),
incercarea de a-i opri, de citre rudele apro-
piate ale miresei, care infig de-a curmezisul
lor o sabie, in usd. Din perioada postnuptiala
redd momentul important al risplatei ®% casti-
tatii miresei prin daruri, moment care a im-
presionat profund si pe alti intelectuali... si
pedepsirea pdérintilor miresei, in cazul c¢ind
aceasta nu a fost ,curati% Impreuni cu toti
consingenii lor, périntii sint tinuti, a treia zi
dupd nunta, sid-si viziteze fiica ,,pe cale pre-
mare“, adicd via per magna. Daca fata mu a
fost ,,curatd“, mirele, impreuni cu prie-
tenii, injugd pe pdrinti la o caruta stricata
si ,,dacd cineva va fi indraznit si-i elibereze,
pe lingd batai, ar fi fost ohiar pedepsiti de
judecitor ca infractor al legilor si obiceiurilor
tarii.« %%) Si alti observatori sint uimiti de
acest obicei si-l comenteazi in fel si chip, ara-
tind grija parintilor de a-si pazi fetele pina la
cisitorie,56), mai ales in familiile bogate, de=i
pedeapsa este mai usoard pentru boieri. In
afara acestor numeroase informatii, fatd de
nunta din secolele XIX si XX, lipsesc totusi
multe detalii semnificative : obiceiul ca fata
sa fie furata de viitorul sot 57) (din motive va-
riate), bradul (steagul) impodobit de nunta,
ceremonia ,,invelirii%, repertoriul muzical si lite-
rar, cu exceptia celor doud oratii ce au o tema-
ticA identicd cu cele de astizi. Analiza com-
parativd a obiceiului ne permite enuntarea ci-
torva legi de ,evolutie*: renuntarea la unele
elemente si ceremonii (voalul rosu; lupta in-
tre cele doud taberemult atenuati azisi in
zone limitate; imbogitirea repertoriului —
sint sate in ocare, pentru acelasi pesonaj prin-
cipal, au fost create mai multe piese ; pierderea
funotiei initiale a uncr ritualuri care se mentin
in virtutea traditiei si a caracterului lor specta-
culos si artistic).

Toate obiceiurile consemnate in opera mare-
lui om de stiintd moldovean s-au transmis pe
cale orald pind in zilele noastre, cu transfor-
mari de diferite erade, in functie de repertoriu
si mod de desfisurare.

Importanta decsebitd a descrierii faptelor fol-
clorice din operele lui D. Cantemir, se datorea-
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zda autenticitdtii lor, fiind oculese de pe o
pozitie stiintificd, interpretate in spirit critic
i in lumina istoricd comparativid. Sensibil la
viata si arta poporului, pe care l-a cuncscut
din copilarie, carturarul moldovean, patriot in-
focat si luptitor pentru libertatea poporului,
stie sd utilizeze traditia in reconstituirea tre-
cutului istorie.

Prin atitudinea stiintificA pe care o adopta
in cercetarea si consemnarea elementelor de
culturd populard, prin bogitia faptelor date la
iveald, carturarul de reputatie europeani, Di-
mitrie Cantemir, a fest, pe bund dreptate, so-
cotit primul etnograf si folclorist roman.

1. Descriptio Moldaviae, 1716, traducere de pe origi-
nalul latinesc la 200 DE ANI DE I.A MOARTEA AU-
TORULUI (21 august 1723) de Dr. Giorge Pascu Bu-
curesti, ed. ,,Cartea Romaneasca“, 1923.

2. Hronicul wvechimii a Romano-Moldo-Vlahilor,
trad Gr. G. Tocilescu, Bucuresti, 1901.

3. Viata lui Constantin Vodd Cantemir, trad.
N. Iorga. Bucuresti. 1924.

4, Istoria I'mperiului Otoman, trad. 1. Hodos, Bucu-
resti. 1877.

5. Sistema religiei mahomedane, tradusd si in lim-
ba rusi, conf. Stefan Ciobanu: Dimitrie Cantemir
in Rusia, Bucuresti, 1925. Contributii valoro=se 1a
cunoasterea operei lui 1. Cantemir au scris: Al. Bis-
triteanu : Creatia populard ca preocupare si izvor de
inspiratie la D. Cantemir si N. Badlcescu, in Studii
si cercetdri de ist. lit. si folclor ; tom. II. an II. 1953
p. 23—54 ; Florea Bohu Florescu : Elemente etnoara-
fice in opera lui Dimitrie Cantemir ,Descrintio Mol-
daviae®, in ,Studii si cercetdri de ist. artei“ I, 2,
1953, p. 15—24: A. Fochi: Dimitrie Cantemir etno-
araf si folclorist, in rev. etnogr. si folclor. nr. 1 si
2, 1964. p. 119—142 : Perpessicius : Locul lui D. Can-
temir in literatura romdnd, In vol. Mentiuni de istn-
rioagrafie literard si folclor (1948—1956), Bucuresti,
1057.

6. Descriptio Moldaviae. p. 150—172.

7. Tdem n. 169, cap. I, partea II-a
R Tdem p. 1R1.

9. De 1a Croix, conf. Panini de etnoarafie ~nmdi-
neascii in nnera memorialisticd a nwnor cdldtori strd-
ini (cec XVII—XVTID de Paul Siminnesecun <i Pan]
Cernovodeanu. Revista de Etnografie si  Folelor,
ed. Academiei R S.R.. Bucuresti, 1972, nr. 5. o 38n.
Nescrie citeva momente ceremoniale ale nuntii si
frmormintarii in O relatiune mnenbservatd desnre
Moldova svbh domnia lui Antonie-Vodd Ruset (1R7A),
Buenresti. 1939, in An. Acad. Rom. ist, s. III, t. 19,
n 1'14_]‘75_

10. Descrintio Moldaviae. p. 170

11. €nlzer : Geschichte des Transalpinischen Daciet.,
vnl 2. Wien. 1781, ..donina o fredoneazd wvalahul . ri
de cite ari vrea cd cinte mentru el. in gind. ceva din
Inme. fard s3i spund cuvinte s<au versuri... Fa nn
este numai un .preludiu muzical“ la cintecele c'e
rizbni. .. 2, vol. 11, p. 321.

12. N. Cartemir: Viafa lui Constantin-Voda Can-
temir, b. 63.

12 Vezi Gh. Ciobanu: Un cintec al lui Dimitrie
Cante™ir in ernlectia lui Anton Pann, Rev. de fol-
eclor. 1957, pr 3.

14 Viata i Constantin Cantemir Vodi. p. A3—64
15. Samuel E. Rring: F. H. Weismaniells Dagbok,
1709—1714, Steckholm, 1928.

16. TdArm, p. 426. Nu npnutem acorda increde:c le-
gendei pe care o dehiteaza.

17. Descriptio Moldaviae p. 157.

18. ..Cred ca sint niste nimfe din vazduh adeseori

cuprinse de iubire pentru tinerii mai frumosi. Din
aceastd cauzi, dacd vreun tindr este cuprins de o
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datd de paralizie... o atribuie nu altora decit a-
cestor ,,frumoase*, Descriptio Moldaviae, p. 170

19. Descriptio Moldaviae, p. 158.

20. Idem p. 163.

21. Hronicul... op. cit, p. 217.

22. Idem p. 62.

23. B. Petriceicu Hajdeu : Arhiva istoricdi a Roma-
niei, tom. II, Bucuresti, 1865.

24 Simion Dascalul : Letopisetul Tarii
pind la Aron Voda, p. 57.

25. Descriptio Moldaviae, p. 156.

26. Idem p. 156.

27. Idem p. 156—157.

28. Alexandrina Istratescu: Noua si adevdrata nara-
tiune a cdldtoriei fdcutd din anul 1632 pind la 1639
in Tartaria, Circazia, Abazza si Mengrelia, unde se
povestesc multe intimpldri stranii si curioase, Bucu-
resti, 1933, Despre lauta cu trei coarde; vezi si
Weismantel, op. cit... p. 239.

29. ,.Ceea ce nu se obisnuieste nici in tara noastra
si nici in vreo altad tara“, op. cit. p. 239. g
30. Ibidem.
31. Franz Babinger. O relatiune neobservatd despre
Moldova sub domnia lui Antonie Vodd Ruset (1676)
p. 134—135.

32. Descriptio Moldaviae, p. 171

33. Hronicul vechimii a Romano-Moldo-Vlahilor op.
cit. p. 33.

24. Istoria Imperiului Otoman, op. cit. p. 217.

35. p. 251, conf. A. Fochi: Dimitrie Cantemir etno-
graf si folclorist, Rev. de etnografie si folclor, nr. 2,
1964, p. 130, vezi si nota 5.

36. Idem p. 171.

37. Descriptio Moldaviae p. 171.
38. N. Iorga: Istoria Romanilor prin cdldtori, vol.
I p. 368.

39. Mircea Eliade: De Zamemoxis a Gengis-Khan,
Etudes comparatives sur les religions et le folklore
de la Dacie et de U'Europe orientale, Payot, Paris
1970. p. 25.

40. Idem op. cit. p. 145.

41. Descriptio Moldaviae, p. 172. In alte traduceri...
linte. fasole. ..

42. \Leruit* se numeste si petrecerea organizata de
feciori, in citeva sate din Transilvania, prima sap-
tamina dintre Pasti si Rusalii.

43. Descriptio Moldaviae p. 171. Vezi si Opere de
Ion Creangda, Bucuresti, 1933, p. 21 (vezi si Litera-
tura romdneascd de ceremonial. Condica lui Gheor-
gachi, 1762. Studiu si text de Dan Simonescu; Bucu-
resti, 1939, p. 160. Termenul a circulat cu numiri va-
riate : chiralisa, ciurlezu, etc.

44. Descriptio Moldaviae, p. 171.

45. Idem p. 169—170.

46. Idem p. 165.

47. Ibidem

48. Ibidem

49. Tbidem.

50. Al. Bistrifeanu, op. cit. p. 35—36.

51. Descriptio Moldaviae, op. cit. p. 170.

52. De la Croix, op. cit. p. 135,

53. Idem

54. Vezi si F. B. Florescu op. cit. p. 20

55. Descriptio Moldaviae, p. 163 ; vezi si Samuel
Bring, op. cit. p. 240

56. 1. St. Raicevich: Osservazioni storiche naturali
e politiche intorno la Valachia e Moldavia, Napoli,
1788, p. 251.

57. Cdldatori strdini despre Tdrile Romdne, vol. I,
p. 419. Anton Verancsisc scrie: ,In privinta inche-
ierii casatoriilor si a respectirii lor, aceleasi obice-
iuri si aceleasi legi sint pentru toti, dar la oamenii
de rind neingradirea este Incd si mai mare.
Caci pe fetele pe care vor sa le aiba ca tovarase
de viata ei mai adeseori le rapesc decit primesc sa
le fie date in casatorie, socotind ca asa este mai cu
cale, si cd in chipul acesta legatura intre soti va fi
mai mare decit prin buna invoire, sau de la prima
petire. . .“

Moldovei
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NOUVELLES
MUSICALES
DFE ROUMANIE

Bulletin d’Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

Témoignage historique: Démétre Cantemir’

A l'époque ol elle donnait au monde son
Encyclopédie et ou elle projetait sur l'esprit
humain ses «Lumiéres--, la culture francaise
prenait connaissance de certains oeuvres de
valeur dues & des Roumains de haut savoir.
Parmi celles-ci se situent au premier plan
les oeuvres de Démétre Cantemir, précieuses
contributions a I'histoire et a I’ethnographie. Il
s'agit tout d’abord de son Histoire | de |/
UVEmpire Othoman /. O se vovent les causes
de ses aggrandissements ' ct /| de sa décaden-
ce. | Avec des Notes trés-instructives ! Par
S.A.S. Demrtrius Cantemir; |/ Prince de Mol-
davie. /! Traduites en Francois par M. de Jon-
quieres, Commandeur / Chanoine PRégulier de
U’Ordre Hospitalier di Saint Esprit d2 Montpel-
lier. A Paris Chez Louis-Etienne Ganeau. rue
Saint Jacques, vis-a-vis Saint Yves, a Saint
Louis. M-LC.XIII Avec Approbation & Privi-
lege du Roy. De U’Imprimerie de Ballard,fils, an
bas de la True S. Jean de Beauvais, a Sainte
Cécile, 17431, Dans la lettre du 22 Décembre
1742, dédicacée par Desmcletz et adressée par
celui-ci au Comte de Noailles (publice dans le
deuxiéme volume du dit ouvrage), lI‘auteur est
présenté en ces termes : «illustre par ses vertus
et par I'étendue de ses connaissances~.

Cantemir avance l'idée du cycle de «gran-
dour et décadencer», méme théme que celui que,
* Du volume : Histoire des relations musicales entre
la France et la Roumanie, Bucarest, LEditions Mu-
sicales, 1973.

Dr. VASILE TOMESCU

plus tard, reprendront Montesquieu et Vico
(«Corsi et ricorsi»). Le prince moldave y expo-
se aussi sa théorie de la musique, ainsi qu’il
resulte du manuscrit No. 4023 de I'an 1751,
conservé a la Bibliotheque Nationale de Paris,
intitulé Essai sur la musique orientale conipa-
Tée d la musique européenne, oww l’on tdche de
donner une idée générale de la musique des
Peuples de I’Orient, de leur gout particulier,
de leurs regles dans le chant et la combinaison
des tons avec une notion abrégée des princi-
paux instruments, par Ch. Fonton, jcune
de Langue de France, 1751, A Constantinople.

En signalant l'existence de ce manuscrit,
I'ethnographe Teodor T. Burada? l'a décrit
comme suit :

«Sur le deuxiéme feuillet, se trouve la dé-
dicace suivante : “A Monseigneur Rcuillé, mar-
quis de Jouy, Ministre de la Marine et sezcré-
taire d’Etat»

Le manuscrit constitue un gros volume, com-
prenant deux panties ; relié en cuir rouge fon-
cé. I.e papier en est ¢pais, un peu jaunitre;
il est long de 22 centimétres et demi et large
de 18 centimetres.

La deuxicme partic a pour titre : «Aventures
de Zélide et de Feramé. Histoire romanesque
écrite en Persan, traduite du Turc en fran-
cais.».

J.a I-e partie ou l'on parle de Démetre
Cantemir comprend 143 feuillets et contient
les articles suivants :
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a) Introduction. b) Article I-er. De l'opinion
des Orientaux sur l'origine de la musique.
Article II. Du genre dc musique des Orientaux
et de leur gout particulier. Article III. Des
regles géndrales de la musique orientale.

Vient ensuite la description des instruments
suivants avec leurs formes dessinées : 1) Le Nei
ou Nai. 2) Le Tambour. 3) Le Miscal. 4) Le Vio-
lon. Ensuite, la figure 5 qui représente un divan
turc et plusieurs Turcs et Turques qui jouent
des instruments mentionnés.

Le manuscrit contient encore six airs, notés
dans le systéme linéaire : I-er Air Turque ; II-e
Air Arabe ; 111-e Air de Cantemir ; IV-e Danse
grecque, plus deux autres sans noms.

Burada continue sa description : «Voici ce
qu'on trouve dans le discours préliminaire du
manuscrit, relativement a Cantemir: «En veé-
rité, tout juge qui ne s’en ooccupe pas, devra
—néanmoins—n.n.—’/ admettre que la musi-
que orientale a un charme et des beautés bien
a elle, qui ne sont qu’a elle. 11 est vrai que
I'oreille me saurait concevoir ces beautés que
lorsqu’elle en aurait une longue acoutumance,
ce qui ne peut que beaucoup colter a une
oreille italienne ou francaise, mais c’est bien

PEmpire Othoman, de Cantémir,

Paris, 1743.

HISTOIRE

LEMPIRE OTHOMAN,

~ oU SE VOYENT LES CAUSES
DE SON AGGRA_NDISSEMENI
ET |
DE SA DECADENCE.
Avec des Notes trés-infiragtives,

Par $. 4.5 DENETRIUS CANTIMIR;
Pr:b:gdguouaﬁc. o - 4

Traduite en Frangois par M. nE Jon ~
Commandeur., Chinoine Régulier do FOude
Hofpitalier du Szint Efprit de Montpellier, .

e TOME 1.

Histoire de

A PARIGS,

Chez HYUART, Libraire & Imprimetr de Monfa:
le Deuphin, proche la Fq@u%??ﬁﬂh, i&]

“
o

M DCC %11y
Avec Approbation & Privilege du Rois
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Un portrait de Démetrius Cantemir dans sa jeunesse.

la méme chose pour notre musique par rapport
a oelle des Orientaux. La notre ne pourra leur
plaire et pareillement insensibles lui seront-
ils que les rochers, aux accents de Lulli et de
Tartini, cependant qu’ils s’enthousiasment au
chant d’une aria du fameux Cantemir. Faut-il
pour cela que quelquun s’élevat contre eux
et les taxdt de manque de goat? Cela — a
mon avis — ne serait pas dun jugement sain
et sans parti-pris-.

Encore qu’approfondies et poursuivies & Paris
méme, les recherches de T.T. Burada concer-
nant la contribution de Cantemir a l’étude
de la musique orientale ne mentionnent pour-
tant nulle part que les spécialistes ont pris
connaissance des mérites du prince moldave
relativement a l'étude de cette musique, lors-
que, en 1838 la «Revue et Gazette musicale» pu-
blia, pour la premiére fois, dans son 43-e numéro
(du 28 octobre), le contenu de I’Essai de Fonion
inserré dans 1'Introductiion et l'article signé par
J. Adrien de la Fage.

«Le traité qu’on va lire est un abrégé d'un
petit ouvrage écrit en 1751, par C. Fonton,
alors jeune de langue de Franice a Constanti-
nople, qui, se trouvant sur les lieux, était
a méme d’entendre et d'examiner cette mu-
sique, encore aujourd’hui peu connue en Eu-
rope. Son ouvrage, destiné a étre imprimé,
n'a pas vu le jour». En publiant 1'essai de Fon-
ton qui «@ l'époque de sa rédaction, avoit
le mérite d'étre le premier & donner des
développements sur cette matiére», «nous fc-
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rons encore observer quUe noUs n'avons rien
changé au texte, sauf quelques légeres correc-
tions qui nous ont paru indispensables.»

»La musique a été principalement cultivée en
Turquie depuis le régne de Mahomet IV..
Un nommé Osman Effendi s’y est, entre autres,
beaucoup distingué. Il a fait plusieurs éléves
qui, & leur tour, en ont fait d’autres, et ont
transmis ainsi ce bel art jusqu'au temps d’
Ahmed III, dont le régne a été illustré par
un grand nombre de musiciens célebres. Démé-
trius de Cantemir, prince de Moldavie, a été
un des plus fameux. Son bon goGt a donné
un grand lustre a la musique orientale. Il est
l'auteur de plusieurs airs turcs qui ont eu
beaucoup de succeés, et qu'on entend encore
avec plaisir. Dans I'histoire de l'empire otto-
man qu’il a faite en latin, et dont nous avons
une traduction francaise, ce prinoce s’attribue
la gloire d’avoir introduit les notes dans la
musique crientale, je ne sais sur quel fonde-
ment ; car il est constaté, et nous en parle-
rons encore plus amplement dans la suite, que
les Orientaux n'ont point de mnotes comme
nous, et n’en conmaissent pas, 4 moins que
par ce terrne Cantemir n’entende toute autre
chose que les caractéres notés sur le papier
et destinés a marquer la différence des tons,
ce qui serait s’exprimer improprement et contre
I'usage ordinaire. Quoi qu’'il en soit, on ne peut
pas Oter a ce grand homme le mérite particulier
et le talent qu’il avait pour la musique. Cet ari,
depuis lui, loin de se perfedtionner, décline tous
les jours et il est & craindre qu'il ne se perde
bientdt entiérement“ (p. 425).

Le méme périodique, dans son numérn
suivant, ajoute de nouvelles qualités ay por-
trait de Cantemir-musicien, 'auteur lui attri-
buant le mérite d’étre un «virtuose du tam-
bour» : «Le Tambour...s’il faut en croire les
Orientaux, ils 'ont recu du philosophe Platon,
qui selon eux, possédait parfaitement la mu-
sique, et qui fut linventeur de cet instrument,
sur lequel il jouait plusieurs airs qu'il avait
composés lui-méme et qui, on prétend, se sont
conservés jusqu’a présent.

Cet instrument est assez agréable de lui-
méme ; oependant, pour plaire, il faut qu’il
soit touché d'une main habile. Le prince
Démétrius de Cantemir, fameux par ses ta-
lents pour la musique, s’est encore rendu
célébre par sa dextérité a jouer du tambour.
L’Bmpereur Ahmed III, sous lequel il vivait.
en faisait ses plus chéres délices tant qu'il
l'eut auprés de sa personne».

La célébrité de Cantemir en tant que musi-
cien a Constantinople ne représente pas un
fait isclé dans les relations de la Moldavie
avec le monde turc. En effet, la «Revue mu-
sicale de Paris4 dans un article consacré a
la Musique orientale et signé par Raouf Yekta
Bey de Constantinople, nous apprend que le
compositeur de la piéoce musicale Le Sémai
dans le mode Hidjaz (chromatique oriental)

— un dénommé Isac, au temps du Sultan
Sélim III (1789—1808) — ,était un Juif né
a Constantinople ; d’abord il avait choisi la
viole d'amour, qui était trés en vogue dans
ce temnps-la chez les Turcs, et avait acquis
une certaine célébrité sur cet instrument ;
mais locrsque Miron, habile joueur de la viole
d’amour, est venu de Moldavie a Constanti-
nople, Isac a vu que son jeu restait fort
inférieur a celui de Miron et qu'il lui était
impossible de conserver sa position ; il laissa
son instrument pour choisir le tambourin de
mandoline>.

Dans d’autres ouvrages — Descriptio antiqui
et hodierni status Moldaviae et Hronicul vechi-
mei Romano-Moldo-Vliahilor 5, Cantemir fera
connaitre a 1'’Europe de son époque l'origine
latine, ’ancienneté de la race roumaine et les
caractéres spécifiques de la vie et de la oul-
ture musicale du peuple roumain.

Erudit, historien, homme de lettres et thé-
oricien de la musique, membre de 1’Académie
de Berlin, Démeétre Cantemnir, prince de Mol-
davie (1673—1723) représente, dans le cadre
des relations culturelles roumano-francaises, un
moment des plus importants, la spiritualité
frangaise ayant pris conscience — tel que
lui-méme en témoigne® — de son érudition :
«Jai composé un petit livre en turc, con-
tennant l'art de la musique ; je 1'ai dédié au
présent empereur Achmed II et japprends
qu’'on s’en sert partout pour apprendre cet art.
Peut-étre trouvera-t-on étrange en Europe que
je Tévéle ici le goit de la musique chez une
nation réputée barbare parmi les chrétiens.
Jlavoue que la barbarie régnait parmi les otto-
mans dans l'enfance de leur empire, leurs
princes n’ayant alors d’autres pensées que d’
¢tendre leur domination. Mais le temps ayant
mis fin 3 leurs premiéres conquétes, les ants,
fruits ordinaires de la paix, ont trouvé place
a leur tour dans ces esprits jusque-la féroces ;
la politesse aujourd’hui s’y fait tellement re-
marquer, qu’'on n’'y apercoit pas la moindre
trace de l’ancienne grossiereté. J'cse méme
avancer que la musique des Turcs est beau-
coup plus parfaite dque celle de I'Europe du
coté de la mesure et de la préovaration des
mots, mais aussi elle est si difficile a com-
prendre qu'a peine trouvera-t-on trois ou qua-
tre personnes qui connaissent a fond les frin-
cipes et les délicatesses de cet art dans une
aussi grande ville qu'est Constantincple, au
milieu de la plus nombreuse cour qui soit
au monde, et parmi une infinité de gens qui
se piquent de quelque goit pour la musique».
Et de continuer : «Peut-étre un jour, si Dieu
me donne la santé et le loisir. pourrais-je don-
ner un Traité séparé ot j'exposerai cet art
dans toubte son étendue, de la maniére dont il
est rédigé par les Orientaux-

11 s’agit sans doute de l'ouvrage signalé par
F.—J. Fétis dans son article sur Cantemir 7:
«On a aussi de ce prince une Introduction a
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la musique turque en moldave, manuscrit in
8 ° qui se trouve a Astrakhan...

A Tappui de notwe affirmation concernant
I'importance du «moment Cantemir» face a la
culture francaise, on trouve dans la Grande
Encyclopédie — Inventaire raisonné des Sci-
ences, des Lettres et des Arts, par une société
de savants et de gens de lettres (Lamirault &
C-ie, Paris), le passage suivant : «Dématre Can-
temir fut le Roumain le plus instruit de son
temps et bien qu’il ait joué un assez grand
role politique, il s’est surtout rendu célébre
par ses ouvrages littcraires et son immense
savoir. Il eut comme précepteurs des maitres
distingués, parmi lesquels on remarquait sur-
tout Cacavelas, célebre professeur de philo-
sophie, originaire de I'ile de Crete. Il connais-
sait une foule de langues, entre autres le turc,
le persan, l'arabe, le grec moderne, le grec an-
cien, le latin. l'italien. le russe. le roumain. le
slave et le francais. Il ¢était également versé
dans la philosophie, I'architecture, la musique
et la géométrie» (pp. 110—11, t. IX). Ses pré-
cepteurs furent : Iacomi (philosophie), Meletiz
(I’'Art), Nefi-Ogli (astrologie), Saadi-Efendi
(mathématiques), Chiemani-Ahmed et Angeli
(musique). Quant & ses connaissances en musi-
que, rapporions-nous a Marcel Montandon :
«Ce prince — nous dit-il — un des savants
les plus universels de son temps... qui fonda
pour son ami Pierre le Grand I’Académic de
Saint-Pétersbourg et fut membre de celle de
Berlin, avait étudi¢ a fond la musique turque,
qu'il préférait de beaucoup, comme Ladv Mon-
tague, & la musique italienne, «pcur la finesse
de ses intonatirns et de ses intervalles, pour
la variété rvthmique de ses dioum-tek tekka
alternés a l'infini et pour la stricte appro-
priation des airs aux paroles-?.

Enfin, derniers témoignages, mais non des
moindres. la Bibliothéque Sainte-Genevieve de
Paris a inscrit sur son frontispice — parmi
d’autres illustres ncms — celui de Cantemir
et au Musée de peinture et de sculpture
de Rouen on conserve un portrait panticulie-
rement intéressant du prince roumain, attri-
bué a Jean Baptiste van Mano, datant de
I'époque ou Cantemir séjournait a Constan-
tinople pour ses études (1693—1710). Suivant
la description de N. Icrga, il y est repre-
senté portant une «perruque aux longues
boucles, la cravate en dentelles et 1’épée de
gentilhomme francais de l'époque de Louis
XIV; mais, en méme temps, le turban et
les détails de vétements de ses maitres turcs.
Voila bien I'image des deux influences qui se
croisaient dans son esprit aussi bien que dans
la vie méme de sa patrie». Iorga précise
également gue le prince Cantemir «avait fré-
quenté, pendant un long séjour comme ctage
de son pere, a Constantinople, le Palais de
Franice ; il était personnellement lié avec
les ambassadeurs qui appréciaient son grand
savoir d’orientaliste,
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Bien mieux que certains détails de costume,
son éducation intellectuelle témoigne des rap-
ports structuraux qui existaient entre ce hbril-
lant rejeton de la race roumaine et 1’histoire
et la philosophie francaise de son temps. C'est
encore N. Iorga, qui nous le dit, en montrant
que dans l'ouvrage précité (Hist. de lorig. -.)
Cantemir «a utilisé beaucoup de sources,
parmi lesauelles certaines en italien et en
francais, comme l’ouvrage italien de Garzoni
sur Venise et la Sainte Ligue ainsi que les
Mémoires de Delacroix ;® il oconnaissait aussi
le Dictionnaire de Moréri, dans lequel il n’a
pas trouvé seulement une large information,
mais aussi certaines tendances qui procédent de
la «philosophie» francaise du XVIII-e s.» 10,

Que I’érudit moldave ait eu en effet une
solide culture européenne—oomprenant tout ce
que celle-ci avait acoumulé jusqu’a son épo-
que — nombre de ses conceptions en témoi-
gnent. Ainsi, dans son Essai philosophique
Sacrosanctae scientiae indepingitilis imago,
reprend-il sous une forme métaphysique, les
théories du philosophe flamand Jean Batista
van Helmont concernant I’existence de 1'atome
on tant que fondement de la matiere, en
méme temps que la these de Saint-Augustin
sur la signification du Temps («le Temps est
le moyen par lequel nous mesurons le mou-
vement des corps-»). Pareillement, son Histoire
hiéroglyphique a pu étre rapprochée — en
tant que modalité d’élaboration d'un roman-
pamphlet—du Roman de Renart. Enfin d’
autres de ses ouvrages s’appuient sur des faits
puisés chez Orbini, Beaujours, Pie II (les
Comumentaires) et Philippe Cluvier dont 1’Intro-
ductio in universum geographiam tam ve-
teram quam navam (Leyda. 1629) lui a fourni
—comme il l'avoue lui-méme — des informa-
tions dont il s’est servi dans sa Descriptio
Moldaviae..., 'ouvrage de caractére histori-
que-géographique-ethnographique déja menti-
onné. De fait, ses références d’ordre ethnogra-
phique sont dues, plus d’une fois & ses connais-
sances de la vie et de la spiritualité francaises
dont le contact lui était facilité par ses relations
avec I’Ambassade de France a Constantinople
aussi bien que mar ses lectures d’auteurs
francais et oocidentaux en général. On s’en
rend compte lorsque —idans la méme Descrip-
tio Moldaviae (Partie politique Chap. XVII)
—pour faire valoir l'originalité des danses
populaires moldaves, il les rapporte aux danses
francaises et polonaises :1! «Chori moldavici
longe quam inter caeteras gentes alia est ratio.
Non enim bini vel quaterni saltant, ut Galli
Polonive, sed plures simul personae vel
circulum, vel longam seriem componunt,
neque id facile nisi in nuptiis. Quod si omnes
manibus inter se junoctis per ciroculum saltent.
ac pari et composito passu a dextra in sini-
stram moventur, Chora dicitur ; quod si autem
in longam seriem dispositi, conjunctis licet
manibus, ita tamen, ut extrema libere rema-
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neant, per diversas flexiones rotentur, id polo-
nico vocabulo Dancz insignire oconserveverunt.
In nuptiis, antequam sacerdotalis benedictio
desponsatos conjugat, in aulis et plateis sal-
tari solenne est, idque duabus seriebus, viro-
rumn una, feminarum altera. Utrique eligitur
dux, vir senex et honestus, qui baculum vel
auro pictum, vel aliis coloribus variegatum
in manu tenet, cujus extremo strophiolum
phrygio exornatum opre obvolvitur. In primo
progressu unus ducum a dexfra in sinistram,
alter a sinistra ad dextram sequaces trahit,
ita ut faciermn facies respiciat, postea inverso
ordine dorsurn dorso obvertitur, tandem in
sinuosas flectiones uterque chorus rotatur,
idque, ne confundantur, adeo lente, ut vix
mooveri seriem animadvertas. In utraque serie
quilibet pro suae dignitatis gradu destinatum
sibi locum ocoupat, feminae et filiae baronum
eodem, quo mariti et parentes honore habentur.
Primas tamen semper tenet dux chcri, secun-
das paranymphus, tertias sponsus. Eodem loco
in muliecurn serie paranympha et sponsa
obtinent, licet reliquis gradu multo fuerint
inferiores. At post coronationem cornmiscetur
uterque exercitus, et in gyrum rotatur, ita ut
maritati suam uxorem quilibet, coelibes vero
Vviirgines sibi nobilitate pares dextra manu
teneant, et circumvertant. Nonnumquam etiam
in triangulum, quadrangulum et ovi figuram,
aut alias irregulares chorea agi solet, pro
lubitu et dexteritate ducentium».

(«Les danses sont, chez les Moldaves, tout-
a-fait autres que chez les autres nations. Ils
ne dansent pas, comme les Francais ou les
Polonais, par deux ou par quatre. mais plusi-
eurs, en rond ou en file. D’ailleurs, ils ne
sont pas facilement danseurs, sauf dans les
mariages. Lorsqu’ils se donnent la main pour
danser en rond, en faisant de droite a gauche
les mémes pas, les pas qu'il faut, ils appel-
lent cela danser la hora; lorsqu’ils se mangent
en file et se tiennent par la main, de telle
sorte que la téte et la queue de la file demeu-
rent libres, et qu’il vont tout autours en fai-
sant différents détours, cela s'appelle, par un
mot emprunté aux Polonais, la «danse». Aux
mariages, avant la cérémonie, ils aoccoutument
de danser dans les cours et dans les rues
des villages, se mettant les uns derriére les
autres, une rangée d’hommes, une rangée de
femmes. Pour chacune de ces rangées, on
choisit un conducteur, d’habitude homme 4gé
et honnéte, qui tient & la main wun béaton
doré ou tacheté, un mouchoir joliment brodé,
noué au bout. Aux premiers pas, 1'un des
conducteurs entraine sa file de gauche a
droite, en sorte que les deux rangées finis-
sent par se trouver l'une en face de l'autre;
ensuite, ils se retournent dos a dos, apres quoi
chaque file dessine de lents mouvements en
courbes et pour ne pas se méler a l'autre,
chaque rangée tourne si lentement qu’on ne
se rend méme plus compte qu'elle bouge.

Dans chaque file, chacun a sa place, suivant
son état. Les dames et les damoiselles ont leurs
places suivant 1'état de leurs maris ou parents,
Pourtant, c'est toujours le conducteur qui
conserve la premiére place ; la deuxiéme, re-
vient au parrain, la troisitme au marié. Les
mémes places reviennent dans la file des
femmes a la marraine, 4 la mariée, méme si
ces deux appartiennent a un degré social mo-
indre que les autres. En fin de compte, les
deux files s’entremélent et dansent en romnd,
en sorte que tout homme mariée tient sa femme
par la main droite et que les damoiseaux ont
a leur main une jeune fille qu’ils font tour-
ner. La hora tourne parfois dans trois ou
quatre coins ou encore prend la forme d’un
oeuf, selon la volonté et la maitrise du
conducteur>).

De son vivant et surtout apres la publica-
tion de ses ouvrages, les milieux culturels
francais vont accorder tout leur intérét a la
personnalité et aux conceptions de Cantemir
et plusieurs parmi les auteurs s’y référeront.
Tels, J. B. Bourguigon d’Anville (1697—1787)
auteur d’'une carte intitulée Moldaviae Prin-
cipatus, dolineante Principe .Demetrio Cante-
mir, dont le manuscrit se trouve a la Biblio-
théque Nationale de Paris; ou J. B. Toderini
qui, aprés avoir pendant cinq ans fait des re-
cherches sur la vie et la culture de Constanti-
nople, cite dans le chap. XVI (De la musique)
de son livre intitulé De la littérature des Turcs...
traduit de Ulitalien en francois par Mr.
’Abbé de Cournand, lecteur et professeur
royal 2, un passage tiré de UHist. de Uorig. ..
du prince Cantemir, en tant qu’exemple élo-
quent de ce qu’aura réalisé dans |'histoire la
fcrce humanisante de la musique : «Les Turcs
n'avoient point lI'art ou la science de la musi-
que avant 'an de I'hégire 1074 (de J. Chr.
1677) ou Amourath IV prit Bagdad. Ce con-
quérant féroce avoit ordoné que trente mille
personnes fussent égorgées sous ses  yeux.
Cette cruelle boucherie étoit déja exécutée en
grande partie, lorsque Chah Couli, I'orphée de
la Perse, trouva moyen de se présenter devant
le féroce Sultan, en chantant sur la harpe
la ruine tragique de Bagdad, & le triomphe
dy vainqueur, avec un enthousiasme excité par
le sentiment le plus passioné. Le concent fut
si touchant & si merveilleux, que le coeur dur
de oe prince barbare s’amollit & il ne put
s'empécher de verser des larmes de compas-
sion. Le carnage fut suspendu & l’excellent
joueur d'instrument sauva la vie & un peuple
immense. Ce furent eux qui firent gouter
aux Turcs. & répandirent parmi eux la science
si intéressante de la musique». Toderini s’em-
presse de souligner ici le réle du prince molda-
ve dans la culture musicale orientale : «Depuis
I’an 1691 de l'ére chrétienne, le savant prince
Cantemir s’appliqua a apprendre la musique
turque sur les instruments & en ¢tudia la

difficile théoric. Ensuite, a4 la priere de Daul
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Ismail Effendi, trésorier de I'empire, & de Latif-
Ktelebi, trésorier du sérail, I'un & lautre
grands amateurs & connaisseurs dans cet art,
il composa un savant traité de musique en
langue turque, & le dédia au Sultan Achmed II.
Ce livre est trés rare aujourd’hui, quoique ’au-
teur dise : «J’apprends qu'cn s’en sert partout
pcur apprendre cet art» (His. Ott.,, tome 2. p.
237). Et Toderini ocontinue : «Le manusarit que
j’ai retrouvé de Cantemir, écrit en langue tur-
que, sans préface & sans dédicace, étoit intitulé
Tarifu ilmil-musiki ala voghi machus ou Expli-
acation de la science de la musique d’une ma-
niere plus détaillée. Les Turcs doivent a Cante-
mir les motes de musique que le premieril ap-
pliqua a des airs tuncs & il en composa un
petit livre trés-rare. On les entend toujours
avec plaisir, & on les appelle les airs de
Cantemir. Apres beauccup de recherches
pénibles, je suis venu a bout d’en retrouver
un exemplaire. J'ai vu les notes qui étoient
des lettres & des nombres turcs, comme en
usaient les anciens grecs (Alipii tubulae) &
latins pour les lettres de leurs alphabets, &
les italiens encore, avant que Benoit (!) d’
Arezzo elt trouvé les points, auxquels, trois
cents ans aprés, Jean d= Muris de Paris substi-
tua les motes dont nous nous servons a [pré-
sent» (J. B. Toderini, ibid.)

Enfin, un chroniqueur francais de 1'époque
d’Antiochus Cantemir nous confirmera 1’écho
suscité dans la société roumaine par les con-
tributions de Déméatre Cantemir au demaine
musical. Il s’agit du méme Jean Louis Carra-
frecité : «Demetrius demeura a Constantinople
jusqu’en ’an 1690. Durant son séjour, il s’ap-
pliqua a la langue turque & a la musique. On
peut juger dcs progres qu'il fit dans cette scien-
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ce par les notes de musique qu’il introduisit le
premier parmi les Tuncs, & par plusieurs pie-
ces de sa composition, qu’'on ohante encore
aujourd’hui avec plaisir, et qui sont tres
goltées des connoisseurs de la mnation-
(op. cit.,, p. 86).

Dans l'ouvrage Moeurs, usages, costumes des
Othomans et abrégé de leur histoire; par A
(ntoine) L(ouis) Castellan, Auteur des Lettres
sur la Morée et sur Constantinople ; avec des
éclaircissements tirés d’ouvrages orientaur et
communiqués par M. Longles. Six wvol. in
— 18 ornés de soixante et douze planches |
Tome sixiéme. Paris |[Nepveu, Lit. passage
des Panoramas, no. 26, 1812, au chapitre Musi-
que (pp. 215—220), on peut lire : «Cantemir
donne la liste nombreuse de tous ces musi-
ciens, et il ajoute que c’est a lui-méme que
les Turcs sont redevables des notes pour
conduire les airs, méthode qui leur était
inconnue et qu'il avait inventée. M. Mounadja
—d’Ohsson dit qu'il me reste pas le moindre
vestige de cette méthode inventée par Cante-
mir. Ce dernier composa aussi un petit livre
en langue turke, sur l'art de la musique, et
il le dédia a Achmed III. Il avance, et en
cela il est de l'avis de Milady Montagu, que
la musique turke est préférable a la musique
itaelienne, du co6té de la mesure et de la pro-
portion des notes ; mais aussi, avoue-t-il, elle
est si difficile & ccinprendre, qu’'a peine trou-
ve-t-on dans Constantinople, trois ou quatre
personnes qui sachent a fond les principes
et les délicatesses de cet arts.

Le volume Description de I’Egypte ou Recueil
des observations et des recherches qui ont été
faites en Egypte pendant Pexpédition de l'ar-
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mée francaise par Villoteau (Guillaume-
André) | Seconde édition (premiére : 1812,
n.n.) Dédiée au roi /| publiée par C. L. F.
Panckoucke | Paris | Imprimerie de C. L. F.
Panckoucke M.D. CCC.XXVI, Chap. De Uart
musical en Egypte, article VIII (pp. 39—41).
Des signes ou notes de la musique des Arabes
et des Orientaux en général, et des moyens que
nous avons employés pour exprimer ces notes
avec nos motes de musique européenne offre une
abondance de témoignages : «Les Orientaux ne
connaissaient point de signes pour noter leur
musique arabe il y a deux cents ans. Ce fut
Démétrius de Cantemir qui inventa, il y a
cent et quelques années ceux dont on se sert
aujourd’hui dans quelques contrées de 1'Orient,
et particulierement en Turquie». Et l'auteur
frangais explique les circonstances qui ont faci-
lité l'initiation du prince moldave dans 1’art
musical de 1'Orient; <«Démeétrius Cantemir
était issu d’'une famille illustre de la Tartarie
(sic). I1 naquit en '1673. Son peére était gou-
verneur de trois cantons de la Moldavie. Ce-
lui-ci envoya son fils & Constantinople pour
s'y instruire. Démetrius de Cantemir demeura
dans cette ville pendant prés de wvingt ans.
La, il se livra a l'é¢tude de la langue turque
et de la musique et il fit des progrés rapides.
Ce fut pendant ce temps aqu’'il imagina les
notes de musique dont on s'est servi depuis
en ce pays et dans plusieurs autres pays de
I'Orient. Ces notes ne sont autre chose que
les lettres de l'alphabet turk, qui a tres peu
d: chose prés, est le méme que celui de ia
langue arabe. La valeur numérique des let-
tres fut la régle qu’il suivit pour indiquer
I'ordre successif des sons de 1’échelle musi-
cale, la montant par degrés distans 1'un de
lautre d'un tiers de ton. Parmi les divers
ouvrages que Démétrius de Cantemir a com-
posée, on cite un livre d’airs selon les régles
de la musique turque, un vol. in —4°, et une
introduction 4 la musigue turque, in —8° en
Maldavien».

Etienne Alexandre CHRON et Francois
FAYOLLE — DICTIONNAIRE HISTORIQUE
DES MUSICIENS/ARTISTES ET AMATEURS
MORTS OU VIVANITS/QUI SE SONT ILLUS-
TREES EN UNE PARTIE DE LA MUSIQUE
ET DES ARTS... Tome premier, Paris Chez Va-
lade, Impnimenr, mue Coquilliéere No 27, Lenor-
mant, Déoembre, 1810—souligne également la
ccntribution tres impontante de Cantemir au do-
maine de la théorie musicale.

Aux temps modernes, une littérature musi-
oologique de tout premier ordre reprend les
textes des chroniques de Qantemir et ses
matériaux, pour mettre en relief la vie musi-

cale a l'époque de 1'Empire Ottoman.
Cest la, en quelque sorte, une nouvelle

confirmation de l'impomtante contribution du
prince moldave en tant que mausicien et histo-
riographe de la musique orientale.

Ainsi par exemple I’Enciclopédie de la musi-
que et Dictionnaire du Conservatoire (Pre-
miére partie, Histoire de la musique + + +
+ + Paris Librairie Delagrave 1922. La musi-
que turque par Raouf Yekta Bey chef du bu-
reau du Divan Impérial, Sublime Porte, Con-
stantinople, p. 2980) : «L’arrivée de Chah-
Couli a Constantinople a ouvert en effet une
ére nouvelle dans I'histoire de la musique
turque».

Démetrius Cantemnir donne (Cf. Hist. de
UEmpire Othoman, tome III, page 101, Paris,
M.DCC.XLIII) a ce sujet les détails suivants :

«La cruauté qu’Amurat exerca en cette oc-
casion tirera a jamais les larmes des yeux des
Perses. Car il résolut de n’épargner aucun cap-
tif de quelque condition qu’'il fat et de les
faire tous égorger.

«L'’exécution étant commencée, il se trouva
un musicien qui supplia l'officier de suspen-
dre pour un moment sa mort, et de lui accor-
der la griace de pouvoir dire un mot au suiltan.
On le mena en présence d’Amurat, et on lui
demanda ce qu'il avait & dire. «O trés sublime
Empereur, dit-il, ne souffrez pas qu'un art
aussi exoellent que la musique périsse aujourd-
hui avec Schah-Couli, avec moi, dis-je, qui suis
serviteur de [l’empereur (le nom lui en est
resté depuis). Non, je ne regrette pas la vie
pour la vie méme, mais seulement pour
l'amour de la musique, dont je n'ai pu at-
teindre touts les profondeurs. Laissez-moi en-
core quelques temps & me perfection-
ner dans cert art divin; et si je suis assez
heureux pour arriver au point ou j'aspire, je

2 croirai mieux partagé que si je possédais
votre empire.» On lui accorda de montrer un
essai de sa capacité. Il prit en mains un
Scheschdar, et, accompagnant l'instrument de
la voix, il joua d'un ton si tendre la prise tra-
gique de Bagdad et le triomphe d’Amurat, que
ce prince fcndit en larmes et continua d’étre
attendri aussi lcngtemps que le musicien se fit
entendre, L'empereur en considération de son
talent, ordonna non seulement qu'on sauvat
la vie a ceux qui n’étaient pas encore exé-
cutés, mais de plus, qu'on leur rendit la liber-
té. Bt pour ce qui est du musicien, Amurat
Temmena avec lui a Constantinople, et en fit
depuis un trés grand 'cas ; aussi fit-il revivre
en Turquie ces piéces inimitables de musique
qu’il avait composées en Perse, et qui sem-
blaient avoir été ensevelies sous les ruines de
Bagdad.

Apres les sultans qui ont succ¢dé a Amurat
IV, les réegnes de Mahomet IV et Ahmed III
nous donnent beaucoup de comnpositeurs tres
distingués, par suite de l'accueil empresse¢ que
ces sultans faisaient a la musique et aux mu-
sidilens.» Bt la dite Encydopédie de conclure :

«Le prince Cantemir de Mboldavie, auteur de
I’histoire a laquelle nous avons emprunté le
passage ci-dessus, lui aussi, un des musiciens
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qui se sont illustrés a Constantinople, dans la
musique turque, sous le Regne d Ahmed IIl.»

Enfin, la Revue Musicale (no. 5 du 1l-er
mars 1907) ajoute un supplément aux connais-
sances que nous avons sur l'appont du prince
Cantemir a ce domaine, en publiant larticle
sur le Péchrev dams le mode Nihavend, tran-
scription du musicologue Raouf Yekta-Bey,
accompagnée de quelques unes des intéressan-
tes annotations ‘de ce dernier. Il nous dit, par
exemple : On peut juger des progres qu’il
(n.n. — Cantemir) fit dans cette science, par
les notes de musique qu'il introduisit le pre-
mier parmi les Turcs et par plusieurs piéces
de la composition qu’on chante aujourd’hui
avec plaisir et sont tres goutées des connais-
seurs de la nation“ (article cité, p. 117). Le
musicologue turc Raouf Jekta, rédacteur mu-
sical du journal Ikdam de Constantinople,
avait découvert, vers 1897, un manuscrit de
Cantemir conservé «dans la bibliothéque mu-
sicale de feu Nédjib Pacha, chef de la musi-
que de la garde impériale ». Le Péchrev y fai-
sait partie. « Au premier abord», commente
Raouf Yekta, «cctte composition expressive
et de sérieuse valeur, parait ¢crite en sol mi-
neur. Cependanit, lorsque je l'ai jouée sur
un piano Pleyel a tempérament égal, j’ai trou-
vé que le sens mclodique du morceau était
changé~». Composée de quatre périodes, la
piéce est dans le rythme Devri-Kebir, décrit
par le Rév. Pére Thibaut dans son article sur
la Musique des Mévlevis parue dans le numecro
9 du mois de septembre 1902 p. 134 de la mé-
me Revue Musicale. Nous donnons ici le Péch-
rev compos¢ par D. Cantemir dans le mode
Nihavend et transcrit en notation linéaire par
le musicologue Raouf Yekta.

Toujours daprés J. B. Toderini il ressort
que le chant des derviches inclu dans le Re-
cueil de cent estampes représentant différen-
tes nations du Levant, gravées sur les tableaux
peints d’aprés Nature 1707—1708 par les or-
dres de M. De Ferriol 13, ambassadeur du Roi
d la Porte ; et mis au jour en 1712 et 1713 par
les soins de M. Le Hay a Paris, Chez Basan
Graveur, 1714 (p. 26), est une création de De-
meétre Cantemir. Cette thése nous semble
d’autant plus vraisemblable que l'ambassadeur
de France a Constantinople, étant parmi les
proches connaissances du prince Cantemir, il
est probable qu'il st quelles étaient les préoc-
cupations de ce dernier en matiere de musi-
que orientale.

Deg chroniques francaises contemporaines
attestent par ailleurs le contact de la Cour
Ottomane — par conséquent le contact aussi
de Cantemir — awvec la musique occidentale
el, inversement, celui de [Ferriol et de son en-
tourage avec la musique orientale. Nous ci-
tons du VOYAGES DU Sr. A. de la MOTRAYE.
en Europe, ASIE & AFRIQUE. Ou lon trouve
une grande wvariété de recherches géographi-
ques, historiques, politiques, sur UItalie. La
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Greéce, la Turquie, la Tartarie. Crimée & No-
gaye la Circassie, la Suéde, la Laponie, & c.
avec des remarques instructives sur les
moeurs... Tome premier A Lai Haye Chez T.
Johnson, & J. van Duren M.DCC XX.VII (p.
369) : «.une Féte que donnait Mr. de Ferriol
au sujet de la naissance du Duc de Bretagne,
premier fils du Duc de Bourgogne.. I'Evéque
Latin célébra une Messe haute dans la Cha-
pelle du Palais de France, & on y chanta le
Te-Deum en action de gréaces... En un mot
tout était digne de la magnifiquence et de la
générosité naturelle de Monsieur de Ferriol,
qui a fait une parfaitement belle figure en
Turquie. jusqu’a ce qu’il avoit des Comédiens
Francais & Italiens». L’air des derviches con-
tenu dans le Reoueil susmentioné est <«annoté
par Sieur Chabert qui se trouvait avec Mon-
sieur Ferriol 2t qui en a composé la basse~.

Cest la méme musique que celle reproduite
par F. — J. Fétis 14 sous le titre Iskia Samaisi
d’aprés I’Air de la danse tournante des dervi-
ches turcs publié par Toderini dans Litteratura
turchesca 15. C’est aussi la méme musique que
celle reproduite dans l’ouvrage Geschichte des
Transalpinischen Daciens... von Franz Jose]
Sulzer, Wien 1781, Tabula II, No. 1 ouvrage
au sujet duquel le musicologue Erich Schen-
ck ¢ soutient : «In dem die turkischen Musik-
beispiele erdéffnenden <«Derwischtanz» (tabula
IT), glaube ich den Ansaz fir Mozarts Kon-
zeption seines Janitscharenohores erblicken zu
diirfen».

Le musicologue roumain George Breazul se
prononce aussi pour l'adoption de cette hypo-
these et dans son volume consacré au bicen-
tenaire de Mozart 7 il examine l'éventualité
de semblabes origines dans l’oeuvre mozar-
tienne tout autant que chez Gluck dans un mioo-
tif — apparenté — de I'Ouverture Les pélérins
de la Mecque; ce motif se retrouve en effet
dans la musique folklorique orientale, rou-
maine et, en général, sud-est européenne.

Telle, par exemple, la chanson populaire rou-
maine Frunzd verde de ndut (Feuille verte de
pcischiche) du manuscrit Adunare de wvreo
citeva versuri desfatdtoare (Recueil de quel-
ques vers enchanteurs) appartenant a la woo-
lection George Breazul et transposée par celui-
ci de la mnotation psaltique de Chrysanthe
dans celle de Gui d’Arezzo, de méme qu'un
passage de la Rhapsodie Rowmaine de Liszt
dans laquelle Breazul découvre une «mélodie
valaque»,

En prenant a témoin la lettre du 5 avril
1778 adressée par Mozant a son pére, dans la-
quelle il communique & ce dernier sa décision
d’écrire un opéra sur une idée que lui avait
suggéré Noverre, maitre de balet en chef a
I'Académie Royale de Musique, George Brea-
zul tire ses wconclusions quant au chemin
qu’a pu pancourir llair de Cantemir jusqu’a
devenir un théme mozantien ; il note donc 8 :
«Noverre avait recueilli des matériaux pour un
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Dictionnaire de la danse et en dehors de son
renom d'antiste et de théoricien, il avait aussi
la réputation d’étre un «éminent bibliophile».
Il est donc peu probable que manquat de sa
bibliothéque un ouvrage qui, outre les plan-
ches de Ferrol, concordant entiérement avec
ses proprzs préoocupations principales — la
chorégraphie —, comprenait des données aut-
hentiques sur la danse des derviches, la gra-
vure en oause. des notes explicatives et jus-
qu'a l'air méme qui incite les derviches 4&
tourner indéfiniment sur eux-mémes. Bien
plus, en concevant son ballet et en rédigeant
la lettre dans laquelle il traite du sujet et ten-
te d’écarter les objections qu’elit pu soulever
la critique (de son temps — n.n.) en consi-
dérant le ballet comme péchant contre le cos-
tume et les coutumes des Levantins, Noverre
prouve que les cent estampes de Ferriol repré-
sentant différentes mnations du Levant ne lui
étaient point étrangeres... Et c’est ainsi qu’a
di naitre la musique de Mozart du ballet La
gelosie del Seraglio ou il utilise la figure mé-
lodique de lair de la danse des derviches. Des
lors, c’est au plus tard en 1771, époque de
la composition des ballets de Noverre, que
Mozart a pu prendre connaissance de l'air de
la danse des derviches et — selon toutes pro-
babilités — par suite des indications de No-
verre lui-méme. Dans le torrent de la géniale
conscience créatrice de Mozart, s’écoulérent
ainsi les éléments mélodiques de cet air, qu’il
va appliquer et faire valoir dans une de ses
oeuvres des années 1771—1781, depuis le bal-
let de Noverre d’Ascanio d’Alba da U'Enléve-
ment au Sérail».

Composé a une époque ou Mozant s’était
assimilé les airs populaires russes et avait
réalisé des variations sur les themes de quel-
ques mélodies francaises — Bergére Célimeéne
et Hélas! jai perdu mon amant!® —, I'opéra
L’enlévement au Sérail reste un archétype de
l'ainsi-nommé Opéra turc;, ,,genre affectionné
pendant les années que les Ottornans mena-
caient d’envahir 1'Europe, mais en méme
temps un genre ou le c6été grottesque-barbare
de I'Orient aussi bien que la noblesse de
caractere, la géneérosité, sous l’action des En-
cyclopédistes francais, ne pouvaient se trouver
qu'en pays lcintain 20, Le «Choeur des Janis-
saires» enfin «est triparti, avec un épisode
solo au milieu, francais, mais de forte touche
orientale» 2.,

Dans son intéressante communication pré-
sentée a l'oocasion du Bicentenaire Internatio-
nal de la naissance de Mozart, le Prof. Jac-
ques Chailley, étudiant «l'aventure du triton-»
en commencant par la dite ouverture de Gluck
pour continuer avec la musique francaise de-
puis Massenet a Fauré, démontre dans scn
ouvrage intitulé A propos de quatre mesures
de UEntfiihrung. La renaissance de la modali-
té dans la musique francaise avant 1890 *2, que
ce moment de la création mozartienne a fait

effectivement époque dans la révolution de la
conception modale-harmonique européenne
Véritable «nisus formativus» de la modalité
moderne, le «triton» do-fa diése, e¢élément
structural de l'oeuvre de Mozart (editicn im-
primée chez Breitkopf & Hirtel et enregistrée
sur disques DECCA) a déterminé des trans-
formations «dans l'une des musiques qui ont
joué le plus grand roéle dans ce phénomene,
la musique francaise du XIX-e s.»

a 8 A 8
é%é"'l* f’ r—t——+—T—+ ey I _'E‘ i
) - 7 o
L’éminent meédiéviste francais distingue

l'autre branche de la modalité que les écoles
nationales d'autres pays, surtout de Russic et
I'Europe Centrale, emprunterent a leur propre
folklore »dans le but de créer un langage par-
ticulariste, significatif de leurs races».

Vers le milieu du XVIII-e s. le lecteur fran-
cais prenait conscience—pgriace a I'Abbé Guas-
co — des Satyres,ide/Monsieur le Prince Can-
temir./Avec Uhistoire,ide sa vie. Traduites en
francais. [{A  Londres,/ chez Jean Nourse,
MDCCLIX (Paris, 1750). Il s’agit en fait
d’ Antiochus Cantemir, fils cadet de Démeétre,
né le 10 Septembre 1709 sur les rives du Bos-
phore. «Il parlait le russien, le moldave, le
latin, l'italien, le francais & le grec moderne ;
il entendait ’ancien grec, ’esclavon, 1’espagnol
& Jl’anglais. On s’en apercevait bientét pour
peu qu’on l’entendit raisonner soit sur les af-
faires politiques, soit sur ce qui regarde les
Arts & les Sciences. Il partoit toujours des prin-
cipes, il en tirait des conséquences & alla droit
au vrai, Il composa aussi dans sa jeunesse
quelques ochansons, qu'on chante encore en
Russie» (Etude introductive). Cette derniere
affirmation est fondée sur les vers ci-des-
sous, que nous empruntons a la Satire IV,
A lag muse de l'édition précitée (p. 239):

«Je n’ai déja fait que trop de chansons, que
les jeunes Gargons & les jeunes Filles chan-
tent; en les chantant ils se trouvent sans
s'en apercevoir percés des traits de 1I’Amour.
Le ttemps de ces bagatelles est passé. Il ne
me reste que des regrets pour ces jour filés
dor, que jai follement perdus a les com-
posers...

Venant de Londres, Antiochus Cantemir,
prince moldave, allait étre pendant quelques
années, l'ambassadeur du Tsar de Russie en
France. Conformémenit aux affirmations d’un
auteur francais moderne 2!, «alors qu'a Lon-
dres il avait vécu assez retiré de la socicte
anglaise, il se trouvait au contraire, & Paris,
en contact avec quelques uns des esprits les
plus brillants de son Temps“ En retour, il
fut hautement apprécié par les esprits cultivés
de Paris. Voltaire qui affirmait quc le Prince
Cantemir «réunissait les talents des anciens
Grecs, la science des lettres et celle des ar-
mes » lui dira, dans un spirituel hommage : «La

47

https://biblioteca-digitala.ro



multiplicité des talents de Monsieur le prince,
votre peére, et des votres m’avait fait penser
que vous deviez descendre des anciens Grecs
et je vous aurais soupconné de la race de Pé-
ricles. Dans une autre lettre : «J’ai 1’honmeur
de renvoyer a Votre Altesse !’Histoire Otto-
mane qu’Elle a bien voulu me préter et c’est
avec regret que je la rends. J'y ai appris beau-
coup de ochoses. J'en apprendrois encore
davantage dans votre conversation, car je sais
que vous étes doctus sermones cujuscumque
linguae et cujuscumque artis»?.

“.. jespére que ceux de votre sang qui sont
en Moscovie serviront a y faire fleurir les
arts que toute votre maison semble cultiver“
(a Cirey, le 13 mars 1739). Et enfin : «Je sais
que vous faites naitre sous vos mains les
fruits et les fleurs de touts les iclimats : les lan-
gues modernes et les anciennes, la philosophie
et la poésie vous sont également familieres»25.

Quant a Desmoletz, déja cité a I'occasion de
sa preface a U’Histoire de I’Empire Ottoman, il
souligne : «Le prince, son fils (de Démeétre
Qantemir — n.n.) héritier de ses excellentes
qualités, aprés avoir mérité la considération
de la Cour d’Angleterre dans son Armbassade,
recoit aujourd’hui dans celle de France nos
tributs légitimes d’amour et de vénération-.

Tel que l'affirme Marcelle Ehrard (op. cit.
pp. 204—205) «dans la riche bibliothéque qu’il
s'était formée avec amour et dont l’'inventaire
nous est conservé..tous les auteurs anciens
étaient 1a, dans le texte original et dans les
traductions francaises et italiennes, voisinant
avec ce que les nations modernes avaient pro-
duit de plus remarquables, en particulier avec
toutes les pgrandes oeuvres francgaises du
siecle précédent, les deux Corneilles, Racine,
Moliere, Boileau, La Bruyeére». Antiochus
Cantemir était «au courant des plus récentes
tendances de la philosophie», ayant dans sa
bibliotheque <les oeuvres complétes de Des-
cartes, Newton, Locke, Maupertuis, Montes-
quieu, Voltaire, des extraits de Leibnitz, a
coté de Platon et de Montaigne. Il ne faut
pas oublier la place faite & des ouvrages sur
l’ant, sur les musées de Florence, ’architecture
de Palladio ou les médailles et enfin a de nom-
breux cahiers de musique-.

Parmi les idées échangées par correspon-
dance entre Antiochus Cantemir et Voltaire,
nous trouvons aussi cerntaines explications con-
cernant les procédés spéciaux préconisés par
son pere. Démétre Cantemir, en vue de la
transcription de la musique orientale : «plus
tot ressemblant aux Grecs qu’a celle dont on
se sert en France. J'ai & Moscou un livre
entier de piéces de musique écrites en de
pareilles notes et composées par mon peére,
mais, jpar malheur, je ne suis pas capable
d'en donner la clef»,

! Paru tout d'abord a Londres (1734), l'ouvrage
écrit en latin et s’intitulant Incrementa atque decre-
menta aulae othomanicae, constitua, jusqu'a la paru-

tion des études de Hammer et de Zinkeisen, la
source la plus compléte et la mieux fournie, pour

la connaissance de la vie et de I’histoire de 1'Orient
ottoman.

2 Les écrits musicaux de Démetre Cantemir, Prince
régnant de Moldavie, Extrait des Annales de I'Aca-
démie Roumaine Il-eme Série, Tome XXXII, Buca-
rest, Socec & Cie, Leipzig, Vienne, 1911, pp. 22—23.

3 Revue et Gazette musicale de Paris, 5-e année,
No. 45, dimanche 28 octobre 1838, pp. 433—435, Suite
et fin IV Instruments de musique des Orientaux, 2,
Le Tambour,

4 No. 10, 7-e année, 15 mai 1907, p. 292.

5 Chronique de l'ancienneté des Roumano-Moldo-
Valaques (n. trad.).

¢ Histoire de lorigine . . ., t. II, p. 238 et seqq:

7 Biographie universelle des musiciens et Biblio-
graphie générale de la musique, 2e édition, Tome II,
Paris, Librairie Firmin-Didot Freéres et C-ie, 1861,
pp. 175—176.

8 M, Montandon, op, cit, p. 2657,

9 Voir les Mémoires [ du sieur [/ de la Croir
(p. 178 du présent ouvrage).

10 N Iorga, Etudes roumaines. Il : Idées et formes
littéraires francaises dans Je Sud-Est de UEurope,
Paris, Librairie Universitaire, T, Gamber, MCMXXIV

11 Operele lui Demetriu Cantemiru Typdrite de
Societatea Academica Romana Tomu I, Bucuresci,
Typographia Cartii (Lucratorii Asociati) MDCCCLXXII
pp. 128—129,

12 Paris, chez Poingot Libraire, rue de la Harpe
No. 135/MDCCLXXXIX Tome premier (pp. 216—229).

13 11 s'agit de Charles, marquis d’Argental, comte
de Ferriol, ambassadeur de France a Constantinople
(depuis 1699) et qui, nous venons de le dire, con-
naissait de prés le prince Cantemir, plus préci-
sément depuis l’époque qu’ils se rencontraient chez
le militant hongrois Emmerich Thokoly, nommé
Grand-Duc de Transylvanie par la Sublime Porte,

4 Histoire générale de la musique depuis les
temps les plus anciens jusqu'ea nos jours, Firmin
Didot Freres, Fils & Cie, 1869, p. 396,

15 Tome I, pl, 2, pp. 398—400.

16 E Schenck, Zur Entstehungsgeschichte wvon
Mozarts «Entfithrung aux dem Serail», dans Musik
im Kriege, Heft I April-Mai 1943, p. 12.

17 «La bicentenarul nagterii lui Mozart, 1756—
1956» (A l'occasion du bicentenaire de ]a naissance
de Mozart, 1756—1956), aux Editions Musicales de
I'Union des Compositeurs de la R. S. Roumanie,
Bucarest, 1956, 183 pages.

1 Op. cit., p. 142

19 G.de Saint-Foix, Wolfgang Amédée Mozart. Sa vie
musicale et son oeuvre, 2-e éd., Il Deselée de Bro-
uwer (1936), p. 258.

20 Erich Schenk, Wolfgang Amadeus Mozart. Eine
Biographie, Zorich-Leipzig-Wien, «Amalthea» (1935),
p. 541: <«Auch die Entfiihrung aux dem Serail ist
sogenante Tiirkenoper, ein seit Europas Bedrohung
durch das oOstlichre Eroberervolk belibtes Genre, in
dem der Orientale zuniachst grotesk-barbarisch, spater
unter dem Einfluss der franzosischen Aufklarung als
Personification eines nur noch in fernen L&ndern
anzutreffenden Edelmuts gezeichnet wurde»

“ H. Abert, W. A. Mozart, Neubearbeite und
erweiterte Ausgabe wvon Otto Jahns, Mozart, I-er
Teil, 1756—1782, VEG Breitkoph und Hirtel Musik
Verlag, Leipzig, 1953, p. 785: «ist dreiteilig mit
einer franzosischen So]oepisode in der Mitte und
von ausgesprochen orientailischen Geprage».

22 Beright den iiber Internationalen Musikwissen-
shaftlichen Kongress Wien Mozartjahr 1956, Herans-
gegeben von Erich Schenck, 1958. Verlag Hermann
Bohlaus NACHF./ Graz-Koéln.

43 J. Chailley, Ibid., pp. 78—91.

24 Marcelle Ehrard, Le prince Cantemir a Paris,
dans Annales de L'Université de Lyon, Société d’Edi-
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