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Opera „Dreptul la dragoste" de Teodor Bratu 

De-a lungu l ultimului deceniu, . com�zito
rul Teodor Bratu şi�a îndreptat dm ce m ce 
mai mui:t atenţia spre formele ample ale t�a.
trului muzical. Experienţa sa în domenml 
genurilm:i cora le - de la poem la �miniatu ri 
- precum şi cultivarea consecventa a celor 
vooale îsi 1ara.tă rezulitatele în apariţia succe
sivă ; c�eaţiilor sale de operă, fie inspirate 
d1n momen te ale trecutului ,  l egendare, cum 
este Stejarul din Borzeşti, fie aţ ropialte de 
evocarea plastkă. cu formule moderne de 
imaginane a universul ui sonor sugerat de po-: 
vesiti!file lui Ion Creangă - Punguţa cu dol 
bani. La cea de a treia lucrare, intenţiile com
pozitorului sînt mani fest înd reptate spre eve
nimente ale istoriei contemporane. După cum 
mărtu!fisea Teodor Brart:u, într-un interviu pe 
oare mi l-a acordat in timpul elabo!fă•rJi ope.
rei Dreptul la draqoste (revista Contempora
nul, 24 august 1 973) „este o operă medalion, 
mai binezis un portret liric. Mot:vul inspira
tor l-am găsit într-o emo\ionantă carte scrisă 
în cinsltea semicentenarul u i  Partidulu i , de că
tire Ecaterina Lazăr, si inti tul:i.tă Aream 1 8  
ani. In colaborare cu �utoarea. care semneaz'l 
împreună cu mine l ibretul, a luat naştere 
scenariul destinat viitoarei opere. Citind-o, te 
convinge ma i întii felul în care sînt expri
mate direct, fără alam bicări sti l istice, întim
plări efectiv 1.Jrăite. Este acea \"eridici tate carr'e 
dă putene de germinaţie unei recreări muz i
cale, pornind de la acelasi material . Tonul ne
aifecta t al povestirii înlă tură de la bun început 
convenţi1a, schematismul. . .  Maria - sau după 
numele/ de i legalis'tă , Eoaterina Rosu - oferă 
mullt material expresiv, reprezentînd destinul 
unei tinere care, în anumite condiţii , devine 
în mod necesarr o activistă . Dar, subliniez, 
ideea principală est'? că eroii nu se vor erei , 
ci sînt formaţi de flacăra luptei .  Orice om , 
în condiţii simiJa.re, nu poate evolua <lecit 
spq-e această ipostază . . .  Prin destinul ei Maria 
este un personaj simbolic : prin întîmplările pe 
oare le trăieşte este însă un caz particular, 
strict autentic. Tînăra care a înţeles cauza 
lu.pt�i muncitorilor. care are tăria să s� opună 
ortica·ror schingiuiri şi ameninţări i cu moar
tea, trăieşte însă şi clocotul sentimentelor vîT
stei sale. Are, cum spune titlul. Dreptul la 
dragoste . . . : lumina Insurecţiei transfigurează, 
salvatoare, însuşi destinul eroinei . " 

. J?ramaiturgia întrefaU opere urmează această 
hme ascendentă , care pl1asează pe 0 spirală 
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evoluţia diferitelon elemente angrenate în mo
mentele de cumpănă ce au precedat Insurec
ţia de la 23 August . In acest sens se explică 
însăşi construcţia deschisă a lucrării, în care 
fiecare tablou constituie o succesiune spre o 
rezolvare a co111fliotului , caire înseamnă tot
odată începutul unei noi vieţi . In dorinţa de 
a reda această gradată acumulare de fapte 
simbolice, îmbinate cu elemente legate de un 
destin pa:rlticular, compozitorul şi libriet�3'tul 
optează pentru soluţia intrepărtrunde!fii a două 
feluri de naraţiune - naraţiunea stări lor de 
spirit şi afectele lor, pe de o par:te, şi nara
ţiunea faptelor pe de altă parte. Soluţia în
lesneşte astfel zugrăvinea unei dinamici a de
venirilor , Tealizată prin elementul de acţiune 
teatral-dramatică, pe care se plasează momente 
de . ,stop-cadru" aslljpra sentimenteilor, mo
mente ce se succed şi ele într-o ordine ce 
sugerează maturizarea eroinei principale. Din 
concepţia aceasta dramattmgică rezultă, fi!fesc, 
m od ul de comUJrui.oaTe muzicală care, evi1tînd 
i lustraţ"ia, preferă marcar$. comentată a pi
lonilor acţiunii, asemenea unor coloane ce 
sprij ină întreg edificiul suiitei de imagini, fapte 
si 'Senitimente. 
· Construită d in  şase tablouri , opera ap:ire 
ca un amplu poem vocal simfonic, ou preci
zairea că elementul de dramaturlgie specifică 
genului este în poomanenţă păstrat. Pentiru 
impresia de poem pledează şi modul de în-_ 

lănţuke a tablourilor care nu fogăduie, prac
tic, vreo întrerupere în desfăşurare. urmind 
logica legăturii de secvenţe în flux con:tinruu. 
Preludiul operei cuprinde, în dteva elemenite. 
datele ambiranţei generale în care este plasată 
povestirea. Cela patru momente distincte su
gerează pe rînd iatmo�fera sumbră a lunilor 
ce au precedat Insurecţia (a, motiv larg, ten
sionat), apoi dinamica acţiunilor revoluţionare 
(b, motiv cu un desen ritmic pre_gnant), 1a 
calfe se adaugă o scurtă soandarie alla marcia 
( c, moltiv ce se rreia pe parcursul scenei de
mon.striaţiei), revenind din nou la tensiunea 
gravă ia începutului (d, motiv ce îmbină ele
mentele de naraţiune cu cele ale c11lorii de 
epocă, într-o dublă temă) . 
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Tabloul I este iprecedat de o scurtă secvenţă 
care ·aire oa scop supnatensionarea. momentulu i 
de deschidere a acţiun ii  : (secvenţă ou care se 
va riev.enl în acest tablou, i1ntiltulait , ,In f u:rtu
nă "), o execuţie „exemplară" a unui  luptător 
revoluţiionar ma•rchează atmosfera de încleş
tare a luptei muncitorimii,  asemenea unei tra
gice exclaimări. 

Povest1rea prnpr iu-zisă î ncepe cu un scurt 
dialog î ntre Iuliian, acili.vist i legiailist ,  şi băitrli
nul mund:tor Toader, pr.egăitind un moment 
arioso î n  care alC€sta :di n  urmă comentează 
sittuaţia tragică a muncitorimii, în vîltoarea 
războiului .  Sîntem deci în plină desfăştll'are 
a u ne i  secvenţe ce aiparţine imaglmi generale 
a epocii,  fa pragul unei puternice c01nf.runtări 
nevoluţionaire. Elementele acestei secvenţe se 
acumulează rtreptat - chemarea l a  acţiune 
a lui Iuliian şi răspunsu.I muncitorilor, ;r�e
nlrea semnalului ameninţător care simboli
zează execuţia, IJlllarşul  ide lUJptă şi scandările 
demonstraiţiei .  Pe acea!Stă creştere vooal-si.m-
fonică se ipliasează două elemente niairative -
prezenţa printre demonstranţi a Mariei şi uci
derea lui Moş Toader. C ompoziitocul plasează 

aici,  la maxim u m  de creşt�r.e a :tensiunii , 
acest moment al morţii l u i  Moş Toader, oa o 
culminaţie prin culori sumbre. Reluarea fra
zelor melod iice d i n  primul său arioso. 
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urmate de o .scurtă .ntervenţie a corului 
încheie primul tab1ou, de fapt o scenă ce vine 
să întI'iegească comentariul orchestral al Pre
ludiului. 

In u rm ăltoru l  tablou , „Dreptul la dragoste", 
povestirea îşi îndreaptă reflejoto111Ul 1a!Supna vie
ţ ii Mariei.  Este ajunul Anului  Nou, un a.ju n  
trist ,  descris de preludiul la tablou prin de
pănarea, uniei melod i i  is imple, melancoHce. 

Ideea acestei melod i i  i--,a fost sugerată co1111-
pozi.torului de autoarea romanului. păsrt:rînd în 
i nterval iică acea ambianţă n ostialgkă a cinte
celor populare doin i  te (tema esite de a litfe1l in
titulată „Aminrti.ri . . .  " )  

Adagio mllinconlto f _ Ji 1 J J 11 r •r F 
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Legat de acţiunea scemca, într-u n  moment 
istonic constituit  pe caracteristicile even imen
telor istorice, m omentul de deschidere a ta
bloului trece de la acest comentariu mekdic 
la două secvenţe ou desitinaţie pre�isă. Prima 
a:pairţine audiţiei unei emisiun i  radiofonice, 
culminînd cu buletinul de informaţii .  Cea de 
a doua, puţi n mai tîrzllli, redă tn dialogul Ma
riei cu un vecin, sta!feia ţări i în preajma anu
lui  1 944. Intre aceste două secvenţe compozi
torul plasea1ză u n  scurlt intermezzo instru
mental (o muziică 1aigittaită, .redind frămîrutările 
fetei) ş i  u n  colind cîntat de copii i  vecinului, 
pa.tă de lumină, conitr-astantă, în oarei recu
noaştem cantabiliitatea u nor partituri corale 
ale compozitorului.  

Alft rtlo postoralt FE T  A 
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Pe această pregătire care, trepbat,  a dus 
acţiunea spre centrul povestirli i, intrarea lui 
Iulian oapă:tă o pondere dramatică apante. Un 
scurt dialog precede duetul celor doi, adău
gind diate noi în 1pri1vinţa activit ăţii lo;r de 
luptăbori i legalişti.  Dialogul se desfăşoară pe 
o susţinere ritmică a orchestrei, înlesnind în
ţe1egerea cuvintelor r1eciitativelor. Dar este în 
acelaşi timp pregăiti<rea pentru deschiderea du
ebu.lui, de fapt punctul central al .tabloului .  
Dacă pînă acum naraţiunea urmase lin ia sinu
oasă a y,edării faptelor, aoum primează starea 
efectelor, descrierea sentimentelor ce-i ani
mă pe M&liia şi  Iulian. Primele fraze ale Ma
riei marchează esenva lirică a mărtmiskilor, 
cu o mellocUcă generos cantabilă. 

fe - af - lep - lam _ ln fl - e  - ca - r� sea- r8. 

f J. J],Ji ;;; J5 J> I J .1c. 
ni/, · ca _ a -p_a-mi lrP- bv - la!, 

Apoi, rîn d  pe .rînid, cîteva mari fraze dez
voltă acesit început, spre exprimarea încrederii 
în lumină. 

M RtA 
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IJLIAN 
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Chiar dacă evocarea evenimen telor şi 
condiţiilor vieţii oontrazice „dreptul la 
dragoste" (:.sec-venţele cîntaite de Iulian 
„cînd eşti l ipsit de soare", cu u n  material 
moitivk ce .aminteşte de elementul b din Pre
ludiu) .  Dar, l(lJSemenea u n ei culminatii lumi
noase, credinţa în frumuseţe şi iubi�e ca.pătă 
la Maria dimensiunile apoteotice ale :Dericirii 
în care omul trebuie să spere şi perutrlu oare 
trebuie să lupte. Fraza aceasta închizînd si
metric începutul duetului, - cel mai mare 
moment liric al Op€rei -, împlineste aircada 
armonioasă a întregului tablou. 

· 
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• �emen� unui j u.rămînt de crecUnţă, care 
mvmge on�e, advensităţi, pe culminaţia acea
sta, care comcide cu sărbătorirea Anului Nou, 
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intervin din afara scenei sonorităţile unui 
cîrntec revoluţi.amar - Privesc din Doftana. 
Di n nou compozitorul optează pentru obţi
nerea efectului maxim fără expans1uni sonore 
spectac u l oase, preferînd ascensiunea liriică 
pri n care 1capătă un mai larg orizont al sen
timen•telor. Finalul propriuzis al tabloultu.i, ·cu 
arestarea celor doi de către Siguranţă, -reJa
duce elementul de naraţiune în sfera acţiunii 
dramatice, mplică viol entă Ja melancolia p::-e
ludiului introductiv al soenei (replica se con
s.t1tuie muziiaal d in reluairea variaită a prime i 
teme, a, din Preludiul o.perei . )  

„Interogatornul", Tabloul lll, aparţine tot 
sferei naraţiunii de fapte, cu scopul dei a con
tura totodată trăsături definitorii ale cana:c
terelor personajelor principale. Rezumîridu-se 
la desrfăşurairela unui dublu inte rogiatoriu - în 
paralel 

.
- la ca·re sînt supuşi Maria şi, sepa

rat, Iulian, tabloul se construieşte din replici 
caI'aderistăce, refl.ex al unor atiltudini ca
racteristice. Pe de o parlte oamenii Siguran
ţ�i, cu reacţii violente, iagire.siv.e, pe de altă 
parte Maria, opunînd o rezistenţă gravă, .prin 
n egarte, şi Iulian, devenit din acuzat, ·iaic·uza
tor. Pentru construirea muzicală a acestui in
terogatoriu, puternic marcat prin timbraliza· 
rea i n dividualizaită a i nstrumentelcm şi prin 
pregnanţa registraţiei voca1e, compozilltorul uti
lizează mai ales motive ritmico-melodice pre
luate .de orches.tră, care sprijină dilalogurile. 
Iată cîte1va dintre cele mai reliefate motive 
începînd din scurta introducere o.rcheslt:rală (a: 
m otiv cromatic de oţitimi), iapoti. d i n  formula
rea elementelor de acuzare (motiv b, oare 
aminteşte oarecum Preludiul operei) sau unul 
dintre elementele ·anchetării (motiv c, mai 
complex, care va stia la baza rfinaJ:ului de ta
blou, construit sub aspectul unei streUa de 
tempo şi ritm) .  · 

Pentru prtima daltă o secvenţă se încheie pe 
maximum de încorda.re, transmisă ascultăto
rului oa atare, prin mijloacele sonore ale 
nuanţelor puteirnice, ale tensionării ritmice. 
Aoeasita se explică prin neC€Si..tăţile de cul
minaţie d rama.turigică şi prin contrastul cu ta
bloul următor, „După gratii" (Tabloul JV) .  
Secvenţa închisoI'lii eslte realizată sub forma 
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unui lied tripartit ,  în care corul deţinute.Jor 
(cu solo de soprană) .oonstiJtuie pilonul melo
dic iprinreipa1l ,  .baZ1at pe o tematică de filiaţie 
populară. 

.Frun-zj ..,.r - tle, Fir mo -hor . Azi 1 

=1��,���������� � ''f' p F r 1. p p r I •te. 
La cr1' -mi - I• sini iz- Vf?r. 

Pantea centrală a liedului estei împărţită în 
două mornente oare apar legate prin contras
tul .aparen:t dinire sfidarea cîntecului ţ igăn cii  
Miţa, OSlterubart:ă.v agresiv, la adresa temnice
rilor, 

All@gro glocoso 

(tp-
Of/ _ . A - o - /ev. u foc po - lop -

Că nv-m; is pis - fol - lvl foc. _ Să fBc /11 -mN lvt1- lt1- zob. _ 

.f. #Jdî)iî ! 1f a p � l . 
I •te. 

la.- ca- 11s, la - ev-na ! 

şi dialogul ce urmează bruştei apariţii în ce
lulă a Mariei. Aici,  efeotul u nui zgomot de 
lanţuri se adaugă muziciii în nuanţe sumbre, 
de un ca.racter subliniat depresiv. 

f .r-5iil 1:]2 g·1· tt' ( a 
�::r:i') crfiFi; otc. 

Încheierea tabloului, cu reluarea cîn tecului 
deţinutelor, se leagă muz,ical de Tabloul al 
V-lea, „Mama". De ace.as.tă dată, struc�ura li
ri1că a l iedulu�, pe care se construieşte tablo1U1 
este dată de un c1ntec doini.t (amintind oar·e
cum melodica introducerii Tabloului al J l-lea) 
pr1in care Mama jele·şte soarta fiicei ::;ale, al 
că.rei destin nu H înţelege pe de-a-n tregul. 

AndantP llc. ·f �Ji 1· I J. J I AJ wJ1J1 I J. D I J·�J„I 
P0Br-f1'. Ft1 - " - Cil-hi. · Ca-s.;:.n - Jv - nr - c<J - fii. 

Duetul propriu-zis se desfăşoară pe foaze 
l.egaite una de alta, cu o ritmică agitată atît 
î n  re)pliroile solistice, cit şi în cele instrumen
tale. Cairaioterul  aairecum informat.iv al dialo
gului este conferit de specificul cuvintelor 
schimbaite în trie Maria şi Mamă, din care se 
află despre a:propilalba naştere a copilului şi  
evadarea 11Ui Iuliran. DaT, încadrarea pregnant 
melodică a •acestui dialog, prin cîntecul de 
jiarle al mameii, nu lipseşte 1CJJce.st 'tablou de. li
nia lirică necesară înaintea finalului opeirei. 
Din nou compozitorul a apelat la culminaţia 
liriJcă, ca fiind mai aproipiart:ă de specif.i.cul po
vesitzi:ni:i sale, eviJtînd accentele .exterior pate
tice. 

Cu final.ul operei - Tabloul VI, „.Sub aripa 
morţii" .- Teodor Bratu îndreaipltă mersul dra
maituirgiei spre o sinteză a tuturor elemente
lor prezentate ipînă iacum. P.ensonaj ul MarJei 
oaipătă n,oi dimensiuni în prima parte a tablo
ului, prin marele solo ial soprr-;anei . Precedat de 
o VJariantă a momentului intrăirii Mari ei în 
închisoare (Tabloul IV după cîntecul Miţei) ,  
Ci'Illtecul de leagăn nu este u n  simplu prilej 
de poipaLS liirilc. Altîrt ouivintele Mariei, i mpreg
nat� de tristeţe, cîrt şi structura melodică a lui 
aparţin unei sfere exipresirve precis o.rientate. 

· Mod@rato . --= 
,, ,J 

J I el r I f' r I J J 1 · = 
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De asemenea, între strorele oînte2ului,  două 
elemente ierrmrtice ne reţ in  atenţia. Primul ,  
instrumenta.I , sugerează ân,credereia fobei în  
ajultoirul tovarăşilo,r e i  de luptă (motiv ce  va 
fi amplirfiicat mai tiirziu) ; ial doilea esbe un re
citativ vocal asemănător, prin vioiciunea rit
mică şi dinamică, prozod iei desdntecelor 
populane. 

Rttltat ivo I> � .f &J }#Î'qd>qJl p �p F P- J> lif! Ji Ji ţr Ji � - r�· -po mor-J1i" /re-ce pri'n c4 -SI 

Alcătuirt din ma•i multe secvente -- cu ros
tul de a sluj i  driepi 1oonoluzie pe�tru întreaga 
naraţiune - •tabloul se continuă cu o sourtă 
&cenă în icare l\/Lairi1a află de; la un deţinut că 
tovarăşii nu au părăsit-o. Şi, 1nflăcărată de 
aceasită speranţă, cîntă, asemenea lui Iulian la 
începuti1Jl operei,  sentimentul de încredere în 
viitor, în cam�a luptei. Esite un prim moment 
apoteotic al finalului, net deosebit  de ambi
anţa expre&i•vă de pînă acU1111 , construit  sub 
forma unui amplu arioso. 
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Mersul acţiunii se preaipjită. I ntra.rea di
rectorului închiso.rii (pe moitivul introductiv 
al Tab°loului JIJ), spaima şi neliniştea aştep
tării execuţiei anunţaite de el (timp oare se 
materi.a.Uzoor.?:ă, în trlecerea sa, prin dinamica 
sugestivă a unui cor de culise, cu i ntonaţii de 
marş revoluţionar, la care se adaug3 bătăile 
îndepărta.te ale unui o.rologiu şi reluarea în 
.c·rchffi!tră, în nuanţe scă�te, a dnt =cului de 
leagăn) preced nevenirea, ou funcţie leitmo
tivică, a oînltecululi „P.rLvesc din Doftana':. Pe 
această pregăltiirei, oare înseamnă totodată 
creşterea încordării psih ologice, irumpe mo
mentul dramatic al eliberării, realizat prin 
mij loacele parlando-ului.  Aici se încheie pro
prjuzjs povestirea. Finalul  co.ral al operei a
pare ca o largă iţ oartă deschisă viitorului. 
Treptele acestei apoteoze, care este apoteoza u
nui destin particular şi totodată apoteoza unei 
lupte coleotiv.e, au dfanensÎIUni ample, orato
riale. Compozitorul desfăşoară, cu generozi
.tarte, o melodică ·l arrgă, iavînJtată, pornind de 
la alternairea - A. B.  A. - a două motive 
pregnante .  

© f J I ;J. ,J1 J J 11F;J :t::=_J 
@ ,, •r ffl ur t;;;r !rJ±tc p •r 

tic. I 

Ultimele iinaze ale orchesitrei , în această am
bianţă de efervescenţă soi;i.oră - prima la a
ceste dimensill.lni din întreaga oipe1ră - readuc 
cu alt profil, ascendenrt:, sunetele de bază ale 
Prel udiulu i ,  căpăltînd acum o maximă fartă 
dE' înălţare. 

' 
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Urmărirea operei, oa un mare poem voc.al 

simfonic, îndreptăţeşte apreoierea ei drept un 
monol it alcM1uit  din secvenţe legate intre ele, 
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aşa cum spuneam l a  început. Deşi prezenţa 
contlui nu este, teiaitral ,  necesară, dimensiu
n ile sonore a le i ntervenţiilor sale am plifi că 
spectrul .expresiv ail. evoluţiilor vocale, princi
pale saiu epizodice. Portretul liric al M:miei 
este a1S1tfel î nconjurat de o sumă de elemente 
care îi /PI'O!parţionear.?:ă evoluţia într-un anu
mi't conteXJt. Unitatea stilistică a tratării ar
mon jce - pornind de lia resursele oferite de 
siruteza î nrtre modal şi tonal, existente în fon
dul i n tonaţional al cintoouLui popul.ar - li
be1ia m işoar,e a vociLor, într-o polifonie firea
scă de „atitudini" s01I1ore, sînt rezultantele 
aceleiaşi concepţii de cursivitate a naraţiunii. 
�ă.�ă a căuta �foote cu totul speciale (excepţie 
facm.d poate sunetiul siirrenei, transmisia emi
siunii de 1radio, zgomotul de lanţuri sau de 
împuşcătiuri) Teodor Briaitu cere orchestrei să 
susţină un permanent dialog cu siciliştii, evi
tînd să stînj·enească rostirea cîntată. Alternanta 
de fragmente economic orchestrate pe indivi
duali tăţi timbrale,  cu unisonuri sau, dimpo
triNă, cu complexe sonore ale întregului an
samblu se supune mersului nairiativ, nu însă 
la limi tele i lustraţiei. Pledează pentru aceasta 
mai aLes momentele i n troductive - mici pre
ludii - .al.e fiecărui tablou, precum şi strînsele 
re1aţi i  motivice de pe parcursul operei, care 
aparţine ansamblului dramaturgie. 

D reptul la dragoste, operă care poartă nu 
numai conseciinţele unei experienţe personale, 
ci şi pe cele ale evoluţiei teatrului nostru mu
zical de-a lungul a ltrei deceinii,  const1tuie 
pentru Teodor Bratu acea impo.r.tantă încer
care de a creia un teatru muzical corutempo
ran, i nspirat din contemparaneitaite. Reuşita 
are, din aroeaistă •cauză, tocmai la un tempera
ment înclinat spre lirism, semnifka;ii maj ore. 
Ş i ,  poalbe în primul rînd, ariată că patentarea 
maximă a viaLenţelo.r talentului său comp0n is
t�c esite condiţionată de si ncern angajarei pe 
fagaş·ul ales. Ceea oe, neîndoios, este d emons
trat de Teodor Bratu cu prisosinţă în această 
nouă partitură a s1a, oare vine să î ntregească 
domeniul t eaJtruliui m uzical I'Dmânesc contem
poran. 
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