OPINII
Melodia infinits*)

»Melodia este liberarea gindului poetic ...
Wagner
Marea arta este creatd pentru a irnpresiona
nemijlocit trdirea si gindirea, vibratiile mu-
zicii se adreseaza sufletului pentru a gasi aici
conditia prielnicd comunicarii expresiei ma-
iastre, pentru a rasuna In noi generind entu-
ziasm, conducind astfel spre o cit mai adin-
citd cunoastere. Ratiunea vine sa implineasca
acest proces, realizind si impunind ordine in-
tr-un ocean de impresii, separind sau unind
apoi lucrurile, clarificind unele aspecte sau
precizind functionalitatea momentelor diferile,

intelese Insa negresit — si toate -— ca seg-
mente alg unui iIntreg de formidabild cu-
prindere.

Astfel se aratd a fi contaotul nostru cu
opera lui Richard Wagner, ca §i rostul convor-
birilor noastre pe care am placerea sa le
conduc *).

Prilejul de a contempla aici la Bayreuth o
buna parte a creatiei lui Richard Wagner, de
a trai In atmosfera iInaltei arte, ne ofera din
plin posibilitatea patrunderii in largul uni-
versului artei wagneriene. Reprezentatiile suc-
cesive la care am luat parte) ne-au adus acu-
mulari tot mai bogate, venite in valuri, cople-
sitoare prin multitudinea elementelor pe care
le-au purtat spre noi, punind la incercare
receptivitatea noastrd, capacitatea de iniele-
gere a lucrurilor in totalitatea lor.

Nicicum nu putem sda ne propunem si re-
zolvam in numai citeva ore de seminar un
noian de probleme, sa gasim raspuns intre-
barilor atit de diferentiate pe care le poate
ridica fiecare, simtindu-se indemnat fie prin
natura problematicii poetico-filozofice aflatad in
cauza, fie prin pamticularititile si complexita-
tile partitunilor audiate. Vom incerca asadar
pentru inceput deslusirea unor trasaturi prin-
cipale si definitorii, stabilindu-ne astfel punc-
te de sprijin si de referintd, in scopul obti-
nerii unei viziuni ‘'de ansamblu.

Va propun sa ne concentram atentia asupra
conceptuliti de melodie. Este un domeniu
prioritar, o dimensiune esentialda in gindirea
lui Richard Wagner. De aici porneste totul,
la el se rezuma In ultima instanta totul.

In viziunea lui Wagner, cea mai perfectio-
natd operd de artd este drama muzicald. Ca
element supremn al muzicii inteleasd ca mij-

—_—

*) In perioada 26—29 august 1974, compozitorul
Wilhelm Berger a condus la Bayreuth un Seminar de
muzicologie Wagner. Textul de fatd reprezinta prima
din cele patru prelegeri susftinute de autor ca invitat
al Festivalului de la Bayreuth, prelegeri pe care le
publicim in paginile revistej noastre.
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de Wilhelm BERGER

loc de expresie In drama muzicald, melodia
primeste o investitura fara precedent. , Melo-
dia este liberarea ginduluj poetic infinit con-
ditionat spre constiinta adinc simtita a celei
mai inalte libertati a sentimentului: ea este
nearbitrarul voit si ardtat, neconstientul con-
stient si clar vestit, necesitatea justificati a
unui continut infinit cuprinzator, ccndensat
din mamificatiile sale cele mai indepartate spre
cea mai precizata exteriorizare a simftirii¢.

Aceasta fraza axiomaticd din Gesammelte
Schriften und Dichtungen von Richard Wagner
(volumul IV, pagina 142), expliciteazd dife-
renta dintrel conceptul de ,melodie infinita®
(care transcede cuvintul poetic, melodia expri-
mind si obiectivizind dincolo de imagistica si
semantica versului) si conceptul de ,,melodie
absoluti“® (de ordin instrumental, provenita
din melodia pura de dans, nelegatd de cuvint,
abstracta deci), diferenta adincitd in scrierea
Eine Mitteilung an meine Freunde (volurnul
IV din opus citat, paginile 224—226).

Tot aici, (pagina 223), Wagnenr — acare cu
privire la metoda sa de compozitie pastreaza
paradoxal o tacere aproape totald — desem-

neazd in linij stravezii procesul de incropire
a tehnicii leitmotivice : ,,Mi-amintesc cd — Inca
inainte de a trece la realizarea propriu-zisa
a Olandezului zburator — am proieotat mai
intii balada Sentei din actul doi, ca vers si
melodie ; In aceastd piesd expusesem inconsti-
ent simburele tematic al intregii muzici a
operefi : a fost tabloul condensat al intregii
drame, asa cum statea in fata sufletului meu ;
cind am vrut sa stabilesc titlul acestei lu-
crari terminate, m-am simtit indemnat sa o
numesc ,baladi dramaticd“. In timpul rea-
lizarii finale a compozitiei, imaginea tematica
primita s-a extins involuntar ca o tesatura
desavirsita asupra dramei in intregul ei; tre-
buia doar — fara sa fi vrut initial — sa dez-
volt mai departe si deplin, spre directiile lor
proprii, germenii tematici diferiti care erau
continuati in balada, si astfel aveam in fata
mea stanile principale de expriesie ale creatiei
poetice ca de la sine in configuratii tematice
precizate... Asemdnator am procedat apoi in
Tannhduser si in sfirsit in Lohengrin; numai
ca aici nu aveam inaintea mea o piesd inainte
terminatd, ca acea balada, ci imaginela in care
se adunau razele tematice, cdci o creasem mai
intii pe ea, din structurarea scenelor, din cres-
terea organica a acestora din ele insile, la-
sind-o sd@ apard in formad modificatda pretutin-
deni, acolo unde era necesara pemtru intelege-
rea situatiilor principale‘.

Sistemul orgamismelor motivice care confera
dinamicitate ,,melodiei infinite“ se conjuga cu
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.mecanica orchestrala“. Aceasta nu este scop
in sine, ca in ,muzica absoluti“ sau in ,pic-
tura sonora%“, ,mecanica orchestrala“ trebuie
sa fie ,mijloc al expresiei% indreptat asupra
»Subiectului expresiei“, pusa, deci in slujba
,scontinutului unitar artistic® in care ,forma
unitar artistici“ este doar o reprezentare a
confinutului general dat de ideea poetica a
dramei. ,Expresia muzicii* in devenirea ei
continua absoarbe, valorifici si dezvoltd cele
mai fine si sugestive particularitati ale ,,me-
canicii orchestrale“, conditionind complexitati
simfonice de o fenomenald masivitate si su-
plete, un colorism sonor de nemaiintilnita pu-
tere de diferentiers, intrepatrunderea unor
ansambluri vocale si simfonice in viltoarea
.etern-devenindului*. Actiunea scenicid este
focarul in care se concentreaza poezia forma-
tivi a dramei si muzica implicata in ea. In
consecintd, ,mecanica orchestrala“ coboara
intr-un ,,abis mistic%, orchestra invizibila ra-
sunind dintr-un loc ascuns privirii asculta-
torilor, ,;abisul mistic* separind ,realitatea de
idealitate“, proiect tradus in viata prin fun-
darea, '‘acum un secol, a tealrului din Bay-
reuth, numit Festspielhaus.

Cu alte cuvinte, Wagner desavirseste obiec-
tivarea motivului si a melodiei, inlocuind co-
mentarea onchestrald a substantei simbolice
prin simfonizarea totala a elementelor supuse
devenirii In cadrul unor cicluri imense, pina
la complexitatea doveldita in Tetralogie, in
Tristan si Isolda si apoi in Parsifal. Adica,
incepind cu opera Olandezul zburdator (1841)
— pornind de la miezul ei, balada Sentei —,
Wagner adinceste si extinde tehnica leitmo-
tivicad, mai precis plunifunctionalitatea melo-
sului motivic conducitor, esential d:terminat
dramatic si expresiv determinant intr-un flux
muzical vocal-instrumental, marind si genera-
lizind apoi implicatiile simfonice ale devenirii
necontenite in cadrul unor dezvoltari simfo-
nice care cuprind drama muzicala in intn:=gul
ei, drama muzicald sincretica fiind scopul ex-
presiei. Din aceasta cauzd, operele din ultima
perioadd au fost caracterizate fie ,,Orchester-
oper¥, fie ,.Symphonische Oper.

Muzica — inteleasa ca o arta ale carei eve-
nimente se desfdsoara in timp, al cadnei con-
tinut se relevda prin multimi de stdri si deve-
niri purtate de microelemente de timp ce se
incheaga in macrotemporalitatea intregului
— aceasta muzica incepuse pe la mijlocul se-
colului XIX sa se defineasca tot mai mult si
staruitor printr-o innoitoane folosire evolutiva
a substantei melodice. A existat fira indoiala
un larg concurs al marilor romantici cu pri-
vire la cercetarea sistematica a resurselor ima-
nente mateniei sonore melodice, proces care
strabate in fel si chip spatiul si timpul. Unul
din cele mai concludente exemple il ofera
Simfonia a patra — conceputda in anul 1841 si
definitivatd un deceniu maij tirziu — de Robert
Schumann. Aici, partea a patra reprezinta dez-
voltarea, repriza si coda primei parti, cu alte

cuvinte, una si aceeasi substanta — intreaga
simfonie poseda numaij trei conducte-modele
generatoarie — trece prin toata lucrarea, pentru
a culmina, pentru a primi un caracter final,
pentru a aduce concluzia si dezlegarea con-
flictului simfonic. Aici este vorba nu de o
re-aducere ciclicd, identica sau formal variata,
a unor elemente anterior expuse, nu numai
de derivari si regrupari motivice — prin di-
vizare, rdsturnare, recurentd, procedee aditio-
nale — atit de freovente in muzica barocia si
clasica, oi de o reinvestire calitativ semnifica-
tiva, de melttamorfozarea expresiva si astfel
structurald a unor entitdti tematice genera-
toare si continuu innoitor-simbolice pe planul
evolutiei, al continutului.

Al doilea exemplu stralucit este Tetralogia
Inelul Nibelungului (1853—1874) de Richard
Wagnen, ciclu de proportii uriase, in care fi-
liajia §i evolutia motivelor conducatoare, in
vesnicd schimbare, conditionata de sensul ac-
tiunii dramatice, sustine in intregul lui arcul
dintre Aurul Rinului, Walkyria, Siegfried si
Amurgul zeilor, mentinindu-si nu numai o
functionalitate scenic-dramaticad, ci si drama-
turgic-muziocala, exprimind astfel pe cea mai
inalta tneapta idealul romantic al poeticului
in muzica.

Leitmaotivul wagnerian acrediteaza asadar
variabilitatea expresiva si pregnant semantica
a unor prototipuri sonore, intelese ca celule
generatoare de sentiment si de sens declarat,
adica polifunctionalitatea motivului — simbol
in evolutia actiunii muzical-dramatice, core-
lind, pe plan pur muzical, inceputul cu slirsi-
tul, aparitia ou disparnitia, iar ciclicitatea fe-
nomenelor inscriindu-sel intre aceste puncte
cardinale.

La inceputul secolului XIX, prin 1801—1802,
in Prelegeri despre literatura J[rumoasa si
arta (volumul intii, pagina 178, al editiei din
Heilbronn, 1884), August Wilhelm Schlegel
definise arhitectura si muzica driept arte de
cea mai severa stiintificitate. Acest lucru, de-
plin valabil in perspectiva acelui timp, gin-
dindu-ne numai la Arta fugii de Johann Se-
bastian Bach, avea sid se adevereasca prin
noul constructivism — departe de a fi acu-
zahil ca formalism — atit de pronuntat si cre-
ator in ,,noul val“ al simfonjei romantice tir-
zii. In 1853 aparuse la Leipzig cartea lui
Hauptmann, intitulatd Die Natur der Harmo-
nilc und der Metrik, in cuprinsul careia con-
ceptul timpului muzical — staruitor analizat
anterior de Kant, Schlegel, Schelling si Hegel
in prelegerile lor de esteticda — se lega strins
cu factorii principali ai discursului muzical
desfasurat. Un nou sentiment al timpului, al
dinamicii sonore, al simetriei in timp, al flu-
xului si refluxului tensiunilor sonore in tem-
poralitatea oferitd lor prin procesul compo-
nistic, se asocia cu jocul culorilor si al inten-
sitatilor senore fin gradabile, iar prin aceasta
spatiul orchestral primea masuri si etajari
mai sensibile. Nu intimplator acesta este mo-
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mentul in care Liszt, Wagner si apoi Brahms
cauti innoirea conceptului cmuzicalv asuypra
spatiului si timpului, In interiorul carora se
inscriu evenimentele muzicale in 'dwgrsata'tea
lor inepuizabila. ,,Arhitectura muzicala“ dgve.-
nise, intr-un fel nou, cadrul unei arte de idei,
de continut, prin perfectarea proceselori for-
mative de ordin motivic.

Dar si ne aducem aminte ideea lui Wag_nex_‘:
,Melodia este liberarea gindului poetic infi-
r;it conditionat spre constiinta adinc simtita
a celei mai inalte libertiti a sentimentulm...‘f
Acum sia scrutam orizontul esteticii acelul
timp. Estdtica hegeliana a avut darul de a ge-
nera nu numai reflexii succesive ci $1_.re§,c‘;1}
puternice, deopotriva pe planul gindirii cit si
al creatiei muzicale. Muzica, privita in siste-
mul artelor, era supusd unor consideratii care
vizau direct fiinta si modul ei de existenta.
Prin inalta ei autoritate, cugetarea hegeliana
solicita cutezanta compozitorilor, contrariati
si iritati nu fiand temei, iar aceasta stare de
lucru se simte in scrierile lui Wagner ; mérfﬁu:
risit sau nu, numerosi compozitori de seama
de dupd cel de al patrulea deceniu al seco-
lului XIX au fost nevoiti sa-si confrunte gin-
durile si intentiile cu opiniile exprimate de
Georg Wilhelm Friedrich Hegel in celebrele
Vorlesungen iiber die Aesthetik (Prelegeri de
esteticd), publicati de elevii acestuia in anii
1837—1838).

Estetica idealistd postkantiana a dezbatut
cu intensitate doua aspecte, absolutizate in
sisteme metafizice opuse, anume Estetica con-
tinutului (Gehaltsaesthetik) si Estetica formei
(Formaesthetik). Aceastd lupta, dusa de Schel-
ling, Hegel, Schopenhauer, Schleiermacher si
Herbart nu a ramas fara urmari pentru mu-
zicienii romantici, deoarece cuvintele de or-
dine ale diferitelor scoli de gindire filozofica
mareau confuzia, si asa destul de pronuntata.
Conflictul dintre estetica continutului si este-
tica formei a cuprins si gindirea muzicala, mu-
tindu-se in planul concretului si al aplicatiei,
al practicii si problematicii de creatie, pentru
a transgresa in cele din urma hotarul seco-
lului XIX. Insa, teza lui Friednich Schleierma-
cher, expusda in prelegerile de estetica (re-
dactarea ultima datind din anul 1832—1833)
— Vorlesungen iiber Aesthetik — publicate
postum (1842), tezd conform céareia opera pro-
priuzis estetica depinde de gradul de perfectiune
prin care exteriorul corespunde interiorului,
substituind conceptul de fnumos prin cel
al perfectiunii artistice, oferea muzicienilor
un temei sigur, un criteriu pentru interpre-
tarea creatiilon de geniu din trecut, a capo-
doperelor, ca si un criteriu innoitor pentru
directionarea intentiilor componistice in plina
amplificare. Corespondenta exteriorului (a for-
mei) si interioruluj (a mesajului) prin inter-
mediul gradului de perfectiune (a elaborarii
si limbajului in multitudinea dar unitatea as-
pectelor componente) devenise un ideal, inalt
dar calduzitor, in ultimad instantd realizabil
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atit pe planul muzicii cu continut explicit
(deci programatica) cit si implicit (adica pura,
absolutd), relativizind astfel dualitatea: mu-
zica independenta (fatd de orice factor exterior
ei) si muzicd dependentd (prin preexistenta,
absorbtia si posibilitatea de suprapunere a
unor elemente sau sfere notionale exterioare
ei). Cu alte ocuvinte, speculatia intensiva, pa-
trunderea filozoficd a universului arteji pre-
cum si analiza fenomenologica (in acogptiu-
nea clasica a termenului) au condus compozi-
torii, personalitdti muzicale proeminente la
gasirea unor solutii viabile.

Lisat — in reflexiile sale despre Simfonia
Harold in Italia de Berlioz — afirmase ur-
matoarea idee : ,,Muzica cuprinde in ea, in ca-
podoperele ei, tot mai mult capodoperele li-
tearaturii“. Trasatura de unire si echivalare ri-
dicatd la rang de concept de creatie, aceasta
tezd a oferit muzicii orchestrale o deschidere
spre un continut nou, spre o problematici in-
vederatd de o noud constiintd anrtistica, deter-
minind insd implicit nevizuirea' si largirea
conceptului de formd muzicala. Aceastd nece-
sitate se exprima in cuvintele concluzive, for-
mulate de Franz Brendel cu privire la for-
md, in mare, sprijinindu-se pe gindirea lui
Richard Wagner: ,,Forma nu este nicidecum
un lucru existent pentru sine, finit odata
pentru totdeauna. Cu fiecare ideal nou de
frumos se schimba si forma, precurn se con-
firma de-a lungul tuturor epocilor anterioare
din istoria artei sunéetelor, si numai din acest
punct de vedere poate fi lidmurnita problema.
Daca continutul este frumos, dacad opera este
in stare sa satisfaca principala conditie a In-
tregii arte, de a prnoduce o impresie artistica
purd, atunci forma este justificata, oricare
ar {i ea‘.

Nu-si padstreaza oare aceste ginduri si astazi
deplina lor actualitate ? Acelasi Franz Brendel,
subliniind cd muzica reprezintd ,,una din cul-
mile constiintei moderne%, afirma in 1852:
,Contemplind consecintele acestei constiinte
noi cistigate asupra cmeatiei artistice, vedem
in primul rind cum simpla facere de muzica
in domeniul muzicii instrumentale pure dis-
pare din ce in ce. Misiunea artistilor prezen-
tului nu este nicidecum un joc gol cu sunete,
noi zarim o jonctiune mai profunda cu poezia
si aspiratia catre continut, o stridanie spre o
semnificatie mai adinca, spre o expresie carac-
teristicd“. Si pentru a incheia acest tur de
orizont se cuvine sa citam o constatare lu-
cidia a acestui autor: ,,S-a obtinut un punct
de vedere, prin care invatam si sesizam arta
muziaii ca una din cele mai inalte si impor-
tante componente ale vietii spirituale, noi
fiind in stare prin aceasti conceptie de a re-
cunoaste si regasi continutul spiritual al di-
feritelor epoci.

Faptul ca arta muzicii este pretuitd ca una
din cele mai inaltg si importante componente
ale vietii spirituale reflectd din plin si gindi-
rea, aspiratia si creatia poetului-muzician Ri-
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chard Wagner. El se impune ca un mentor al
muzicii noi, care cauta si imbogateste verti-
ginos conditia prezentuluj si a viitorului.

Abia acum putem sa ne dam seama ce
forte si adevaruri filozofice radiazd din ideea
lui Wagner : , Melodia este...“ ,,necesitatea jus-
tificatda a unui continut infinit cuprinzator,
condensat din ramificatiile sale cele maj in-
departate spre cea maj precizatd exteriorizare
a simtirii“. Jatda menirea supremia a ,razelor
tematicel“, iata finalitatea procesului de intre-
gire, a unei indelungate deveniri continue
pornitd din simburele tematic al intregii mu-
zici a operei“ ce inméadnuncheazd deopotriva
»~expuneri inconstiente“ cit si gradatii riguros
controlate, din registru in registru, amalga-
mind intuitia si stiinta intm-un tot inseparabil ;
este expresia artistica de complexitatea dra-
mei muzicale, unde muzica este .,un mijloc
al expresiei%, ,sscopul expresiei“ fiind drama
(cum precizeaza Wagner in introducerea la
scrierea Oper und Drama) Expresia, inte-
leasd ca factor suprem si scop, guverneaza
mugzica : proprietatile caracteristice ale frumo-
sului muzical, ale ordinei si armoniei sonore,
ale echilibrului si simetriei, ale simpl.tatii si
diversitatii, ale polifoniei variationale si omo-
foniei acompaniate, ale continutului si formei,
toate se orienteaza si primesc semnificatii ar-
tistice legitime prin functia suverana a expre-
siei. Relieful melodic este in acest proces
principalul exponent al expresiei, iar sensurile
expresive ale conductului tematic gasesc sub-
linieri si potentari in infrastructura armonica,
si ea strabatutd de voad si substante sc=cun-
dare, corelative fati de relieful melodic. Di-
ferentierea, particularizarea, corelarea si din
nou ramificarea find si continua a motivelor
tematice devin procedee sistematice in creatia
lui Wagner.

De fapt, si in esentd, melodia infinitd pro-
vine din recitativul acompaniat, ,,cintul vorbit¢
constituind o modalitate wagneriand funda-
mentald, in care recitativul — Sprachgesang —
de durata imensa se integreaza in desfasurarea
orchestral-vocald, continuid. In scrierea Eine
Mitteilung an meine Freunde (opus citat, vo-
lumul IV, pagina 324), Richard Wagner se
destdinuie : ,Intotdeauna am avut mai multi
inclinare pentru melodia largd care se extin-
de indelung, decit pentru melismul scurt, sfi-
siat si contrapunctic asamblat al muzicii in-
strumentale de camerd propriu-zise“, ,Me-
lodia infinitd“ conduce spre edificarea unor
sectiuni voocal-simfonice caracteristice, a ca-
rnor formd nu este datid prin observarea cri-
teniilor muzical-arhitectonice, ci prin natura
psihologica si sensurile dramei. ,,Melodia infi-
niti* infirma asadar canonul formelor struc-
turate pe numere, unitatea de bazd in desfa-
surarea actiunii dramatico-muzicale fiind sce-
na Si succesiunea scenelor grupate. Cu alte
cuvinte, ,melodia infinitd% este un mijloc
de dizolvare a formelor de traditie, inlocuind
structurile organice ale anterioritiatii, repre-

zentind saltul de la criterii generale de forma
muzicalda spre critenii particulare, netipice si

unice, proprii fiecarei lucrari in parte.

Richard Wagner vedea in finalul Simfoniei a
IX-a de Ludwig van Beethoven cheia spre
drama muzicala totalda — ,,das allgemeine Dra-
ma“. Admirator si exeget al artei beethoveni-
ene, Wagnen pune in anii de tinerete temelia
unei gindiri orchestrale care nu va rodi pe ta-
rimul simfoniei propriu-zise, ci pe cel al dra-
mei, precizatd ca ,Musikdrama“ cu inteles
de ,,Gesamtkunstwerk”, Simfonia, ca gen de
sine statator, nu-l putea satisface; pe gindi-
torul si inovatorul de imense forte care a fost
Wagner. In scrierea sa Eine Pilgerfahrt zu
Beethoven, (1840), el isi fixase implicit si
relaiia fatda de Beethoven, fatda de clasicism,
fatd de conceptia simfonicd luatid ca atare.
Acum, dupa Uvertura ,Faust¢ (,,care trebuia
sd formeze doar prima parte pentru o simfo-
nie mare. , Faustsymphonie%), scrisa in 1840
si care incheie un sir de lucrari de orchestra,
incepe drumul glorios al operei wagneriene
care ena sa fie totodatd si cel al simfonis-
mului wagnerian, prin Rienzi (1840). Olande-
zul zburator (1841), Tannhduser (1845), Lohen-
grin (1848). La apogeul artei sale apare in
1859 Tristan si Isolda, un manifest fara prece-
dent al simfonismului romantic de anvergura
wagneriand si totodatd poartd spre tot ce este
nou in simfonismul modemn.

Dupa hotarirea fixata in scrierea Das Kunst-
werk der Zukunft (1850), Wagner isi con-
cepe apostolatul lui in muzicd in chip de Mu-
sikdramatiker. In aceastd viziune, orchestrei ii
revine misiunea ,,de a pune In miscare, de a
reprezenta formativ si de a metamorfoza mo-
tivelet muzicale*.

Melodia infinitd este fluxul incomensurabil
al simbolurilor, iar expresia ei comunica mai
presus de puterea cuvintului, deoarece : ,Me-
lodia este liberarea gindului poetic infinit
conditionat spre constiinta adinc simtitd a
celei mai inalte libertdti a sentimentului: ea
este nearbitrarul voit si aratat, neconstiemtul
constient si clar vestit, necesitatea justificata
a unui continut infinit cuprinzator, conden-
sat din ramificatiile sale cele mai indepartate
spre cea mai precizata interniorizare a simtirii¢.

In incheierea acestei succinte expuneri do-
resc sd citez doud idei ale lui Richard Wag-
ner, idei, ce se intregesc una pe alta, formu-
late de Wagner, in legatura cu poemele sim-
fonice de Lisat — Uber Franz Liszt’'s sym-
phonische Dichtungen, opus citat, volumul V,
pag. 191 — ; ,Muzica nu poate inceta, nici-
odatda si In nici o relatie in care intra, si fie
arta cea mai Inalta, ama mintuitoare®. Iar a
doua idee sunda in urmatorul fel: ,Muzica
este arta cea mai mareatda, cea maj incompa-
rabila, cea mai de sine statatoare si cea mai
particulara‘.
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