
Pentru un sistem nafional de educafie muzicală permanentă 

Nevoia de a cintia, la om, s-a născut poate 
din dorin�a de a nu se simţi singur, poate 
pentru a se simţi uneori maii. puternic. Nevoia 
de a cinta, a coleotivităţii, s-a născut sigur din 
dori nţa coledtivităţi i de a fi runa sirngură, de 
a se un ifica , întotdearuna pentru a se simţi 
mai pu tern ică. 

La toate popoarele &a1U naţiunile globului, 
în toate orîndui.rile sociale, muzica a fost un 
elem ent organic şi necesar tutunx manifes­
tări lor esen ţiale ale vieţii individuale şi colec­
t: vq profane sau religiorase, în timp de pace 
sau război, în mişcările de eliberare na­
ţ.ională şi socială, în clipele de cea mai exu­
beriarută buourie sau de copleşi,toare durere. 
Pentru că muzica es:te în acelaşi timp cea 
mai individuală şi cea mai colectivă dintre 
arte. Este în acelaşi timp emoţională .şi raţio­
nală . i n tuitivă si cerebrală, subieictivă si obiec­
tivă, naţională ·ş i universală, eteronomă şi au­
tonomă , concretă şi abstractă, fizică şi mefa­
fizică, legică şi aleatorică, artă şi ştiinţă. Dar, 
în primul rind, pen tru că muzica este cea mai 
consolatoare şi cea mai agitatorică dintre 
toate artele. De aici si uriasa fmtă educatio­
nală, de la ari.gini pî�ă în ':miele 

·
noastre, · în 

întreaga istorie a omului şi a omenirii. Şi 
firesc, în întreaga istorie a poporului nostru . 

Istoria unui individ, ca şi istoda unei coler-­
tivHăţi, este istoria procesului său educaţio­
nal.  Istoria unui popor, a unei naţiuni, este 
ist ur;i,a eduoaţiei sale naţionale , în procesul de 
con5bien1.iiz3Ue a in divjdului şi colectivităţii . ca 
apartenenţă la acel p'.)por sau la acea n atiune. 
Fiecare naţiune, de-a lungul istoriei .  îşi' ela­
borează propriul său sistem educaţional ,  în 
c?ncordanţă cu con cepţi ile sale politicei, so­
male. economice. etice şi estetice. Sistemul 
educa�iona.l socialist este cel mai complex şi 
s u i:enor sistem educaţional din cite au existat 
pînă în prezent în istoria omenirii. Pentru că 
este ştiinţific şi  moral. Pentru că este modern 
şi speci fic. Pentnu că ef3te naţional si inter-
naţ ionalist. 

· 
Societatea noastră socialistă este - defini­

toriy şi programatic - o sode.ta.te educatio­
�ala� .�a impune ştiinţa şi coll.'?:tiinţa pell"Îec­
ţ101nar11 educaţiona le permanente oa o necesi­t?t.� _o?!e;tivă , atît a individului clt şi a colec­
·tr�?��ţu, m scopul optimizării continue a bună­
star11 sale maiteriale şi spirituale. 

Fo_:ţa ed:ic�ţi.�nală primordială şi perma­nenta a soCiet�ţn noastr� emană de la partid. 
El concentreaza esenţa inţelepciunii coleotive 
a

. 
s�1:1sihd.li tăţii şi a fanteziei crleatoaire a na� ţmnu noastre socialiste. Emană de Ia condu­cerea paritidrulud şi statului nostru personal de la :tovarăşul Nicolae Ceauşescu.

' 

Au trecut tre.� �e�enii de mutaţii esenţiale 
în structura societaţli noastre, a natiunii si a . . 
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i n divid u l u i ,  timp în care s-au produs procese 
educaţionale în toate domeniile de activitate 
- econ omică ,  politică , socială, ştiinţifică, cul­
tural - a:l'tis'tlică, mm1ală - în scopul edificărH 
sociertăţii sodal iste muHHa!beral dezvolrtate. 

Au trecut t.rei deceni i  în oare educaţia mu­
zicală a niaţiunii sodal iste, ca parte integrantă 
a eduoaţ iei s ocialiste a n aţiunii, a cunoscut o 
ample.are, o bogăţie şi o diversitate de forme 
si maITTi fmtări , demne de marea traditie na-tională din treoutul patriei noastre. 

' 

Deslu5esc trei straturi ale educaţiei muzi­
cale, naţionale etice şi estetice, în tnadiţia noa­
s t.ră . ' 

U n  strat mullise1cular, cel mai vechi prin 
sincretismul folcloric, antrenî nd majoriitaitea 
poporului din t recut, adică ţărănimea. Al 
doilea strat secular, prin sincretismul folclo­
ric şi cîntece _patriotice, antrenîn d  alături de 
ţ.ărănime, m icii meseriiasi, mundtorii si  inte­
lectuali i progresişti . Al · treilea strait, �el mai 
recent, este cel tTidecenal al educaţiei sociali­
ste (cu începuturile lui eroice în stratul al doi­
lea) , în oare este antrenată întreaga naţiune so­
cialistă. cu precădere tineretul, m.anifestî1n­
du-se prin toate genurile muzicale,  de la sin­
cretismul fo lcloric, cirutecele paliriotice şi re­
voluţionare , pînă la muzica de oameră si 
s�mfonică. Cele 'trri::i straturi educatiooale coe­
xistă î n  contemporaneitate, cu virt�ţile şi ca� 
renţele ineren te unui proces amplu şi com­
plex în pli nă desfăş:urr-are şi perfecţionare. Fol­
clorul este prima formă de aUJtoeducatie mu­
zic-ală perman enrtă a poporului nostru, � formă 
educa.ţională primarlă, spontană , i ntuitivă, 
funciară, de manifestare aritiistică a instinctu­
lui de conservare spiri:tuală a individului si 
colectivităţ ii căreia îi aparr-ţine . Asemenea 
limbii maitcirne vorbite, folclorul muzical, ca 
l imbă maternă cînta:tă. a aV7Ut secole de� rîn­
dul o extraor-dinarJă funcţie unificatoaT'e şi, 
împotriva tuturor vicisitudinilor istoriei a · 
fost singuria foirmă de autoeducare a �elillti­
mentelor. a · voinţei , a gîndirii , unica formă ar­
tistică de educaţie sentimentală, etică, este­
tiică, patriotică, naţională. Pro('€fsul educatio­
nal folcloric, multisecular dar permanent, l�t 
dar co.nsecvent, a oglindirt în planul indivi­
dual ş1 al colectivităţii , conrtinuitaitea şi per­
mian;nţia procesului d e  fa.rimare a poporului 
r°!11<1:n: a spirituaJ.iităţii româneşti în spaţiul 
m 10r1tllic. El a generat ulterior forme mereu 
n:ai c:_onşt.ientiziate de educaţie muzicală na­
ţ10nala prin folclor şi prin cîn tece patriotice, 

prin şcoli şi reuniun i corale, prin creatLl. na­
ţionale profei3ioniste, prln presă, cărţi, i�ti:tu­
ţii naţionale şi personalităţi, reflectînd şi ac­
ţionînd asupra procesului de unificare naţio­

nală şi de afirmare a naţiunii române. 
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După eliberare, cele două straturi educa­
ţ.ionale ale tradiţiei naţionale, manifes1tîndu-sc 
în condi ţiile noi cerute de noile sarcini edu­
caţionale ale naţiunii şi societăţii în continuă 
transformare revoluţionară, s--au amplificat 
şi diversificat, încorporîndu-se în noul strat 
al edruoaţiei s ocialiste. Amploarea , diversita­
tea, ni·velul şi prestigiu l  muzicii româneşti 
conitemporane, în planul creaţ iei , interpretă;rii , 
învăţămirutulu:i. muzicologiei , discului muzical 
si al activitătii artistice de amaitori, se da:to­
�ează condiţiÎlor materiale şi morale, locului 
şi funcţiei educaţionale pe care sistemul e­
ducaţional socialist le acordă muzicii şi mu­
ziciEtnilor profesionişti şi neprofesionişti . Suc­
cesele noastre muzicale sînt binecunoscute, 

există timpul jubiliar de a ne mîndri cu ele. 
Dar dacă e firesc să ne rnîndrim cu succesel2 
muzicii noastre, tot atît de firesc mi se pare 
a nu trece cu vederea unele carenţe cum 
ar fi : 

1 )  Inconsistenţa şi Jnconsecven�a primordia­
lităţii şi  a ponderii naţionale a educaţiei mu­
zicale î n  învăţămîntrul muzical de toate gra­
dele. precwn şi î n  rafara şcolii,  î n  instituţii 
muzicale profesionale : filarmonici , ope re , ra­
dio, televiziune etc. ; 

2) Degradarea uneori calitativă alteori can­
titativă a folclorului şi a alto1· genuri muzicale 
şi pasivitatea constatativă a Institutului de Et­
nogirafie şi Folclor şi a criticii noastre 
muzicale ; 

3) Pierderea din vedere a optimizări i edu­
caţionale a vkstelor preşcolare şi şcolaaie în 
procesul educaţiei mu2:ioale ; 

4) Fărîrniţarea şi necoordonarea numeroa­
selor şi diverselor acţ iuni educaţionale. carac­
terul Ion întimplător ; 

5) Rutinarea şi nemoderniz::i.rea permanentă 
a metodologiei educaţionale în şcoli şi în a­
fara lor. 

Sistemul naţional de educaţi€'. muzicală 
permanentă pe caire îl preconizez nu este in­
ventat de mine. El a existat şi s�a crisia1 izat 
treptat în ·tradiţia muzicală multiseculară a 
poporului. de la ooigin i pînă astăzi ,  de"""'3 lun­
gul celor .trei sitrratruri ale tradiţiei educaţiei 
muzicale româneşti , despre care am vorbit. 
Cwn spuneam, straturile se întrepătrund şi 
coexistă, cu o plurifuncţionalitaite anrtologică . 
educativă şi estetică . Sistemul caută să sinte­
tizeze şi să sistematiz€ze într-un tot organic 
şi unitar, cu valabilitate perfectibilă permanen­
tă, pet plan local şi naţional, la sate şi la o­
raşe, pentru copii, tineret şi adulţi , în f ami­
Ue, în şcoală şi în afara şcolii, J)Tincipii ale 
tradiţiei şi educaţiei muzicale în ţara noastră . 
Desigur „aduse la zi", adi.că puse în ccncor­
danţă modernă şi naţională cu stadiul actual 
şi de perspectirvă, modenn şi naţional al socie­
tăţii noastre socialiste. Sistemul caută să răs­
pundă întrebărilor : în ce scop facem educaţia 
muzicală ? Cu ce repertoriu ? Prin ce metode 
şi mij loace educaţionale ? Cind ? La ce vîrsite ? 
In ce cadru ? 

Deci, sistemul naţional de ed ucaţie muzi­
cală permanentă este sau trebuie să fie. sta­
di.ul actual şi de perspectivă de conştientizare 
si de stientifizare a proceselor educaţionale 
pr1oprii, 

·
specifice geniuluii muzioal al poporului, 

de care, în primul rînd, naţiunea socialistă tre­
buie să fie conştientă, cu precădere copiii şi 
tineretul nostru. El se impune .astăzi ca o ne­
cesitate obiectivă . 

După opinia mea, un sistem naţional de 
educatie muzicală pemnanentă trebuie să re­
zolve 

· problema fundamentală a reviJtalizări i , 
a stimulări i, a cultivării conştiente a s.tării 
native si vitale de creativitate muzicală per­
manentă (şi nu numai muzicală), cu care e 
înzestrat pop:Jrul nostru, într-o măsură defi­
ni tor1ie. Fieoare generaţie trebuie să reconsti­
tuie filogenetic, individual şi coleativ, pe du­
l'ata sa educaţională subronştientă şi co1I1ştien­
tă, ontogene2'l3. multiseculară a tradiţiei noas: 
tre muzioale de la stad iul primair, spontan ş1 
intuitiv, la cel evoluat, oonştienrt. ştiinţifi c. 

Sistemul porneşte de la citeva principii fun­
damentale ale culturii  şi edruoaţiei soc'.aliste 
în scopul corelării organ ice între celriCe'taire, 
învăţămîrnt şi producţie , a interdependenţei 
teoriei cu practica , a eduoaţiei prin muncă, 
pentru muncă . De asemenea, sisitemul are în 
vedere, în perspectivă : siSitematizarea urbanis­
tică şi ştergflrea treptată a deosebirilor esen­
ţi!ale între sat şi oraş ; generalizarea învăţămîn­
tului liceal şi  ştergerea treptată a deosebirilor 
esenţiale :între munca intelectuală şi  cea ma­
nuală, generalizarea alfabetizării muzioale (ca 
revendicare, nu profesionalizarea muzicală) şi 
ş.tergenea treptată a deosebirilor esenţiale în­
tre profesionism şi neprofiesianism muzical .  

1 ) . Principiul fundamental , cheia de boltă 
a siSitemului este primordialitatea şi ponde­
rea naţională ca mesaj patriotic umanist şi 
ca limbaj specific în educaţia muzicală per­
mainerută. Prin aoeasba înţeleg locul şi funcţia 
primordială pe care trebuie să le aibă, în pro­
cesul educaţional, toaite fornnele de creativi­
tate muzicală (şi metamuzioală) , nativă şi vi­
tală, prin carre s-a manifestat de-ia lungul vea­
curilor geniul muzioal al poporului , şi oare 
urmează a fi activizate, cultivate, permane1I1-
iiza.te, conştierutiza/te în sistemul naţional de 
educaţie muzioală : a) starea creativă de, a a­
sculta muzica ; b) de a cinta muzica cu vocea 
şi cru instrumenrtul ; c) sta;rea creativă de a in­
venta muzica si versul cu vocea si ins:brumen­
tul ;  d) starr-ea mtivă de a j uca 

0după muzică 
aisculrtaită, dnitJată sau inventată cu vocea sau 
ou instrumemrtul ; e) sta.reia creativă de inven­
tare şi consitrucţie a instrumentelor popula.re,; 
f) starea cr.ea:tivă de „a spune" prin muzică, 
vers şi dans, idei, sentimente, fapte, din pre­
zent sau trecut, din viaţa individuală sau co­
ledtivă ; g) sibar:ea, crteiativă de a cinta de unul 
singur cu vocea şi cu instrumentul sau în 
grup ; h) s_tarea creativă de a clnta toate ge­
nurile. La aceste manifestări muzicale pluri­
valente se po� adăuga şi altele nemuzicale 
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ca de pildă : starea creativă de a ţese, de a 
face vesminte naţionale, picturi, sculpturi, 
obiecte �asnice si atitea altele. 

Iartă izvorul �esecat al creativităţii popu­
lare permanente care tre�uie să . inspire or!ce 
sistem naţional de educaţie muzicala.  Spaţiul 
nu ne îngăduie a insista asupra c01I1Secinţelor 
educaţionale ce deouTg din culrtivarw siste­
matică a tuturor acesltor ex traordinare apti­
tudini muzioale ancestrale ale poporului, care 
au constituit secole de--;(l rîndul unice forme 
de autoeducare muzicală permanentă. Aş in­
sista doar asupra impc·rtanţei cuHivării ac­
tuale în scoală si în afara ei a aptitudinii de 
a crea muz ică S0i de a cînta muzică, ou voce 
si cu instrumen.t, precum şi aptitudinea prac­
ticu de a inventa şi de a consltrtii instru­
mente muzicale. 

Desigur că primordialitate şi pondere naţio­
nală în mesaj umanist-patriotic şi oa limbaj 
specific nu înseamnă exclusivism naţional. 
Cunoastem si recunoastem cu toţii importanţa 
muzicii alto{· popoare, · şi în special, a clasicis­
mului muzical european în procesul de edu­
caţie muzicală. Dar a pune bazele eduoaţiei 
muzicale cu ponderea uneori exclusirvă pe 
clasicismul muzical european aşa cum se 
întfunplă într-o măsură în invăţămîntul muzi­
cal de toarte gradele, în ciclurile educative ale 
filarmonicilor, sau la radio şi televiziune, mi 
se pare o greşeală de concepţie. (S-ar cuveni 
ca radioul şi televiziunea să aibă cicluri per­
manente şi sistema:biz;at comentate asupra teo ­
ne1 şi practicii folcloriUlui nostru autentic şi 
asupra istoriei sonore a muzicii româneşti ! )  

Dw principiul primordialităţii ş i  ponderii 
naţionale ca mesaj şi ca limbaj, trebuie să 
intre în atenţia tuturor instituţiiiloc mJUzicale, 
şcolara sau în afara şcolii , în toate com­
partimentele educaţionale : creaţie, inlterpre­
tare, muzicologie, pedagogie, orgainologie 
profesionistă sau neprofesionistă. 

2. Principiul valoric detefrnnină însăşi cali­
tatea şi eficienţa formativă a procesului edu­
caţional.  .A:semenea ,pritncipiu:rwi primordia­

lităţii şi ponderii naţionale, principiul valo­
ric are în vedere creaţia folclorică şi profe­
sională în toate genurile, aitit românească 
cit şi a al ton popoare, interpretarea profesio­
nală şi neprofesională, comentariul muzi­
cologic, organologia populară tradiţională sau 
electronică , matodologia educativă clasică sau 
modernă. Din păcalte, constatăm încă lipsuri 
calitative în toate compairtimentele. (Cele 
mai grave în consednţe sint cele existente în 
calitaitea pseudo-educaţională pentru copiii 
pret?colari şi şcolari , a unui reperforJu cu 
muzică uşoairă clei proastă oaHtaite ! )  Prima 
treaptă a educaţiei muzicale trebuie să se 
bucure de cea mai valoroasă creaţie folclo­
rica şi profesională românească, de cele mai 
perfecţiooate metode şi mijloace tradiţionale 
şi moderne de educaţie muzicală, începînd cu 
jucării sonore pînă la instrumente muzicale, 
tehnice, electrice şi electronice. In genere se 
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impun e o ·triere foarte exigenrtă privind ca­
litatea întregului prooes educaţional de la 
noi. Lipsa de oal1tata, nonvaloomea să fie con­
siderate ca infiracţhme şi sancţionate ca altare. 
In stadiul conştientizării educaţionale, prin­
cipiul valoric nu mai poate opera doar spon­
tan si intuitiv ca în folclor. 

3. 
·
Principiul funcţionalităţii educative a tu­

turor genurilor, formelor şi stilurilor naţionale 
muzicale de creat, de cînbat şi de asculrtat 
individual şi coleotiv, vocal şi instrumental, a 
tuturor genurilor, formelor şi stiLurilor, muzi­
cologice şi metodologice, a tuturor instrumen­
telor, folclorice sau profesionale, tradiţioniale 
sau moderne, condiţionat însă de principiile 
an'ienioare. ca mesaj şi limbaj specific, vine să 
îmbogăţească! siisltemul naţional de educaţie 
muzicală permanentă. El presupune crearea 
şi autocrearea unor genuri, forme şi stiluri 
naţionale care să răspundă şi să corespundă 
neca3i1tăţilor educativ-estetice ale tuturO'li vîr­
stelor educaţionale, preocupărilor, aotivităţilor 
şi profesiunilor, individuale şi colective. Acest 
principiu presupune de asemenea reînvierea 
posibilă a unor genuri, fornne şi stiluri folclo­
rice aUJtentice dispărute, dar cu eficienţă edu­
ca/tiv-estetică actuală, precum şi, dacă e, ne­
voie, inventa.rea unor genuri, forme şi stiluri 
naţionale noi, cu o eficienţă educativ-estetică 
mai mare. 

4. Mi se pare firesc şi necesar ca sistemul 
n aţional de eduoa1ţie muzicală perJmanentă pe 
care1 îl preconizez, să adopte şi principiul plu­
ridimensionalităţii educative, caire-şi are ră­
dăcinile tot în tradiţia noastră muzicală fol­
clor'kă. 

Profilul  polivalent al geniului muzicii rp­
mâneşti. George Enescu, ne îndreptăţeşte să 
considerăm că aplicarea acestui principiu va 
avea consecinţe educative deosebi.t de valoroase 
şi mul t1iple asupra profilrului viitorului muzi­
cian, ca şi al viirtorului public. Accentum, din 
nou, asupra d imensiunilor creativităţii com­
JX>nistice şi interpretative, precum şi a celei 
de inventivitate şi fămire manuală a instru­
mentelor, care trebuie oulitivate educaţional 
în familie, în şcoală şi în afara lor. Desigur: 
că nu toţi copiii salll tin�rii vor d eveni muzi­
cieni heptavalenţi: Dar foarte m ulţi vor avea 
condiţiile �ducaţionale de a fi bivalenţi, sau 
plurivalenţi. 

5. Principiul simultaneităţii antinomice a 
informaţiei, în compairtianerutele educative ale 
creaţiei, in1:Jerpretă!1ii,  metodologiei, muzicolo­
giei şi organologiei este generait pe de o parte 
de plurivalenţele ant1nomice ale muzicii şi 
ale triadiţiei noastre muzicale, pe de alită parte 
de volumul mereu mai imens de ounoaştere, 
în domeniul artei şi ştiinţei sunetelor, din t;n?­
cut şi de astăzi. Chiar de pe primele trepte 
ale educaţiei muzicale, dar şi mai tîrziu, co­
piii şi tinerii trebuie să ia cunoştinţă simulrban 
cu folclorul copiilor şi cu muzica V1alocoasă a 
compozitorilor noştri, simultan cu creaţia 
tradiţională şi cu cea contemporană socialistă, 
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simultan cu genurile accesibile , de cintat" şi 
cu cele mai greu accesibile „de ascultat" ; si­
multan cu muzica românească, (ca pondere) şi 
cu muzica a1tor popoare ; simultaneitatea vo­
cal-instrumentală a educaţiei muzica.le, simul­
tanei:tatea metodologică t�oretioo-practică, in­
tuitiv-al fabetizată, umanistă-ştiinţifică, intelec­
tuală-manuală î n  asimilarea muzicii ,  în con­
stnucţia instrumentelor populare şi modeme 
etc.,  etc. 

6.  Principiul optimizării eficienţei educaţio­
nale a vîrstelor se referă Ia faptul că deşi 
toate vîrstele sint educabile, totuşi vîrstele 
şcolarizării (3---23 ani) au o Edicienţă educa­
ţională optimă. Greşit se consideră că o edu­
caţie muzicală temeinică se poate face înce­
pînd cu vîrs te mature, pentr1u care se orga­
nizează ciclurile întîrziate de conferinţe, lec­
ţii, comentarii etc. Educaţia muzicală are un 
cairacter simultan, intensiv şi extensiv, de acu­
mulare cantitativă şi de asimilare calitativă a 
muzicii, care n u  se poate realiza nici într-un 
an-doi de şcolarizare, nici prirutn-un ciclu­
două de concerte-lecţii. Sistemul generalizării 
învăţămîntului liceal, în cadrul căruia locul 
şi funcţia educativă a limbii muzicale materne 
şi a istoriei muzicii româneşti se cuvine să se 
afle alături de limba şi literatura română, 
vine în întimpinarea acestui principiu al opti­
mizăTJi efici�nţei educaţionale a vkstelar. Pu­
blicul muzical şi muzicianul de miine se for­
mează î n  grădiniţa de copii de azi. 

7. Principiul modernităţii socialiste are în 
vedere cadrul, mijloacele şi metodele, siste­
mului naţional de educaţie muzicală perma­
nentă, vizînd contribuţia activă a acesteia la 
făurirea profilului patriotic, etic, esitetic si 
umanist al naţiunii socialist�. Acest principiu 
se ref eră la baza materială modemă cu care 
sint şi vor fi mereu mai bine dotate locuinţele 
familiale, materni.tăţile, creşele, grădiniţele de 
copii, şcolile de toate gradele, i nstiituţiile mu­
zicale, cluburile, casele de cultură, fonotecile 
publice, studiouri, stadioane, săli de spori etc. 
în privinţa mijloaicelor audio-vizuale tehnice, 
electrice şi elect.Tonice, la nivelul ştiinţei şi 
tehnicii mondiale. Pnincipiul modernităţii so­
cialiste presupune o permanentă perfectibili­
tate a cadrului, mijloacelor şi metodelor edu-
caţionale ale sisltemului, acestea decurgînd din 
principiile fundamentale ale culturii şi educa­
ţiei socialiste, din corelaţia dintre cercetare­
învăţămînt şi producţia artistică, autoeducare 
prin muncă şi muzică, învăţămînt şi muzică, 
sporit şi muzică, divertisment şi muzică. 

8. Procesu l  de constientizaire si de stienti-. . . 
fizare a con:Strucţiei socialis·te duce în mod fi-
resc şi necesar la principiul planificării ştiin­
ţifice şi organizării teritoriale şi naţionale a 
educaţiei muzicale permanente. 

Planificarea ştiinţifică cincinală ni se pare 
cea mai proprie prioceselor intensive, de acu-

mulare cantitativă şi mai ales extensive, c.le 
asimilare calitativă a muzicii. Toate aceste 
compa·rtimente educaţionale se cuvine a fi cu­
prinse în planuri ci ncinale, individuale şi co­
lective, care să răspundă şi să corespundă co­
menzii sociale şi estetice a naţiunii socialiste 
în etapa cincirnalului respeotiv. In felul acesta 
planul de educaţi� muzicală, ca parte inte­
grantă a planului cincinal, va contribui la în­
ariparea naţiunii pentru î ndeplinirea şi depă­
şirea saircini lor din plan, reflectînd în creaţii 
de înaltă valoare artistică, ideile, sentimentele 
şi faptele eroice ale constructorilor socialis­
mului, multilateral educaţi, ştiinţific şi 
artistic. 

9.  Sistemul presupune onganizarrea pe întreg 
teritoriul ţării a unor centre de educaţie muzi­
cală. a căiror structură trebuie să cuprindă cele 
opt forme de manifestare a apti.tudinilor cre­
atoare ale popoI1Ului, pe plan folcloric şi pro­
fesional. De asemenea organizarea te·ritorială 
şi ierarhi za["ea valorică a tuturor form::lţiilor 
muzicale şi a soliştilor în toate genurile pro­
fesionale şi n eprofesionale, ne/glementarea, pla­
nificarea şi ierarhi zarea concursurilor, festiva-
lurilor, săptămia1ilor muzicale, zilelor muzicale 
calendarizate anual, bienal , trienal, cvadrienal 
sau cincinal : reglem entarea şi ierarhizarea va­
lorică a stimulentelor morale : diplome, deco­
raţii, titluri, pînă şi poate, o indemnizaţie pen­
tru cultura şi educaţia muzicală . . .  

Orga:ni:zmrea teritorială a educaţiei :nuzicale, 

similară în principiu dar nuanţ:aită pentru sat 

şi orlaş, trebuie să aibă drept scop cunoaşterea 

pirin culegeri şi cercetare, de către toţi cop111 

şi tinerertJul ţării, a valorilor muzicale locale 

şi naţionale, de folclor autentic, cîntece r;atri­

otice, cîntece revoluţiona�, muzica romîmească 

în ansamblu, de păstrare, valOTificare şi îm­

bogăţire a paitrimoniului muziral local şi na­

ţional .  In!treg tineretul ţării trebuie să cin te, 

să se incinte cu muzica românească, să se 

avinte în educaţie prin muncă, pentru muncă. 

Această idee mi-a fost sugerată de o recentă 

hotărîre de pairtid, riefeiritoare la educaţia ti­

neretului în sens etic şi estetic. Am putea spe­

ra ca un sistem naţional de educaţie muzicală 

permanentă - acesta saru un aHul - să facă 

într-un vHtor cincinal ca întreaga naţiune so­

cialistă să se avînte în muncă şi în realizarea 

ţelurilor materiale şi spirituale ale oamenilor 

de omenie ai naţiunii noastre socialiste, în as­

piraţia perutru mai bine şi mai frumos ; cu 

condiţia ca principiul conclusiv, cel al carac­

terului aotiv, militant al întregului sistem na­

ţional de educaţie muzicală permanentă, să 

fie dominanlt şi definitoriu pentru toate com­

partimentele educaţionale ale sistemului. 
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