Premisele sociologiei muzicii
de Mircea VOICANA

Anii de dupa Eliberare au adus o marcrata
sublinierel a problemelor sociale si de aci a
stiintelor sociale, in contextul intregii cunoas-
teri umane. Intregi domenii de cunoastere si
de activitate au fost reconsiderate, noi dome-
nii si modalitati de investigare au fost abor-
date — cu un accent, firesc, pe latura sociala
a lucrurilor. Dialectica marxista, dindu-ne ca-
drul si suportul pentru priceperea corelata a
riealitatii, si deci pentru redimensionarea ei so-
ciala, in raport cu societatea si cu toti mem-
brii care o compun; materialismul istoric,
dindu-ne conceptia si totodata metodologia in-
telegerii dezvoltdrii umane, in dimensiunile
ei sociale si In toate fatetele de activitate si
articulatiile sale aflate intr-o inextricabila de-
pendentda dar si intr-un perpetuu dinamism
care modificd continuu, in mod caieidoscopic.
peisajul social; — iata cei doi factori ai noii
asezari a mentalitatii umane cane nu au intir-
ziat sa-si faca simtitd prezenta si influenta
si in domeniul artelor sunetului.

Aceasta explica si tendinta cvasi-generala de
a aborda muzica din, sau din punct de vederz
istoric, fie cda ne situam in sfera activitatii
muzicologice — unde constatim o dorintda atit
de larga de a face ,istoria muazicii¥, incit le-a
aparut unora chiar ca cchivalentul intreguiui
continut al muzicologiei — {ic ca privim acti-
vitatea interpretativa, din punct de vedere pur
repertorial (concerte si cicluri istorice, deschi-
derea si revigorarea muzicii preclasice, renas-
centiste, gregoriene, bizantine etc.) sau din
punct de vedere al insasi conceptliei de ,.re-
creare® a muzicii interpretate. S-ar putea ob-
serva ca pind si in domeniul creatiei, filonul
neoclasic in modalitatile sale contemgporane,
asa cum ne este el cunoscut pe plan naticnal
sau international (ma gindesc in aceasta pri-
virtd la un Britten, la Orff etc) poartda in
sine pecetea acestei istoricizari specifice celei
de a doua jumatati a secolului nostru. Aiaturi
de istorism, sau de istonicism, o serie de autori
au cautat insa, cu indreptatire, sa nu neglije-
ze latura sociala in tratarea diverselor pro-
bleme si aspecte ale fenomenului muzical, fie
in ansamblul sau, fie intr-una sau alta dintre
ipostazele sale de manifestare. Privind reiro-
speotiv perioada postbelicd, sintem indreptatiti
sa afirmam ca unghiul de abordare <cocial
practicat in tratarea problemelor muzicii este,
ca si punctul de veldere istoric, o constantd
a modalitatilor moderne de a face muzicologie.

Este, credem, demn de observat cda pasind
pe aceste fagasuri, muzicologiada romaneasca
ajunsese prin reprezentantii ei de {runte, inca
in preajma si in timpul celui de al doilea
razboi mondial, la pozitii foarte avansate, de-
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plin clocvente pentru ceea ce trebuia sa de-
vind constantele constituirii muzicologiei noa-
stre contemporane. Formati in climatul misca-
rii de idei care a dus si la constituirea scolii
sociologice de la Bucuresti, al carui ferment se
gasea la catedra de sociologie a luj Dimit:-ie
Gusti, cele doua personalitdti marcante re
planul stiintei muzicii din perioada interbclica
— George Breazul pe de o parte, Constantin
Brailoiu pe de alta — au aderat la aceste
puncte de vedere si au fost chiar participanti
activi la actiunile de investigare sociala de tip
monografic pe care aceasta scoalda le-a primo-
vat mai cu seama in lumea satelor romanesti.
De aici, din aceste prieocupari, si-a putut tra-
ge George Breazul cunoasterea stiin;jificl a re-
alitatii romanesti a folclorului zonei carpato-
danubiene, cum de aci si-a putut fauri fol-
cloristul Constantin Brailoiu premizele dezvol-
tarii stiintei etnomuzicologice printre ai carei
ctitori se situeaza fara indoiala.

Cele doud nume ilustne pe care le-am men-
tionat au fost insda cazurile stralucite. demne
de atentia istoriei culturii, pe care le-a cunos-
cut dezvoltarea noastra stiintifica, asa cum
pe planul investigatiei trecutului s-a situat
si se profileazd din ce in ce mai mare I D.
Petrescu, sau pe planul teoriei estetice Dimi-
trie Cuclin. Fencmenul infuziei de ,.istorism¢
si ,,social® nu s-a limitat insa numa; la atit —
si tocmai de aceea sintem datori, credem, si
notdm cd (intocmai dupa cum nu orice lu-
cnare cu veleitati istorice se si situeaza auto-
mat in sfera adevaratei istorii a muzicii) tra-
tarea sociologizanta nu poate fi totdeauna
cchivalentd cu o tratare sociologici propriu-
zisd a {enomenelor muzicii, adicd cu acea tra-
tare care singura poate caracteriza noua dis-
ciplina ce se constituie sub ochii nostri in ca-
drul sferei largi a stiintelor muzicologice, ca
disciplind de contact si interferemta : sociolo-
gia muzicii.

Ca derivind din acesti ani de formare, pu-
tem — credem — s3a mentionam principalele
rezultate care s-au constituit ca premise ale
sociologiei muzicii.

Fiind in primul rind disciplind sociologica,
ni se pare ca sociologia muzicii urineaza sa
respecte exigentele ce se adreseazi acestei
orientari moderne din stiintele sociale. Ca
atare, ea trebuie sid-si determine obiectul de
cercetare si sa-si configureze metodele, de-
terminindu-si totodata si unghiurile din care
procedeaza la investigarea stiintifica.

Prin obiect, metode si unghiuri de investi-
gare, sociologia muzii isi dobindeste auto-
nomia stiintifica, un profil diferit de istoria
socialda @ muzicii (cane a fost si ramine in
principal istorie, chiar si atunci cind trateaza
fenomenul contemporan) sau de muzica ana-
lizatad si din punct de vedere social (care a
fost si ramine in principal analiza sau critica
muzicalda, chiar si atunci cind se ocupa de
opere sau evenimente ce nu se situeaza in
prezentul cel mai nemijlocit) ; sociologia mu-
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zicii nu poate f[i, ca disciplina stiintifica, decit
stiinta societdtii si a dezvoltarii ei, privita in
si prin latura activitatii sale muzicale. Dar
aceastd stiintd nu poate fi, evident, decit o
stiinta a actualuluj si perspeclivei.

Ca disciplina axatd in contemporaneitate,
sociologia muzicii are sa se ocupe de fenome-
nele muzicale din societatea vie, in actiunea
si interactiunile lor, sa incerce sa discearna
categorii, repetabilitdti, legdturi cauzale, de-
terminind astfel ceea ce poate constitui com-
plexul de legi sociologice. Disciplind de tip
informativ si explicativ dar si normativ tot-
odatd, sociologia muzicii se constituie ca un
instrument de analiza sociald care poate servi
— si este bine sa serveascd — factorilor de
decizie in elaborarea masurilor de persgectiva
dar si tactice precise din domeniul pedagogiei
muzicale — populatie in general si formarea
cadrelor profesionale In special —. din do-
meniul politicii de repertoriu, al politicii mass-
media etc. Este limpede deci cd preocuparile
pe care le admiteam, de istorie socialda a mu-
zicii, nu pot reprezenta decit o introducere
destul de aproximativa la cunoasterea aces-
ton realitati si la elaborarea acestor instru-
mente. Dimpotriva, se impune o preocuparc
sustinutd care sda facd apel la toate mijloacele
noi de investigare sociala, de la metcdele de
observatie documentara (cu atentia acordata
materialului arhivistic, de presid. de ordin
statistic, fonic si iconografic etc.) la metodele
de observatie prin anchete (de tipul sondaje-
lor de opinie, a lansarii de chestionare si ex-
ploatdrii rezultatelor dobindite prin metode
analitice cu garantii deontologice), de la cer-
cetarea comportamentului muzical al individu-
lui (pe calea interviului structurat sau nu,
direct sau indirect, repetat sau clinic, pe calea
testelor si chian a masurarilor scalare ale ati-
tudinilor) la cercetarea colectivitatilor si gru-
pelor sociale (cu preponderenta a tehnicilor
de sociometrie, a celor de observare a parti-
ciparii etc.), toate desfasurindu-se pe intreaga
gama cunoscutd in tratamentul sociologic, pina
la experimentul social. Pe aceste baze se poate
trece la ceea ce s-a denumit ,tehnicile de
sinteza% in stiintele sociale, determinind la
specificul sociologiei muzicii jocul mectodei
comparative (cimp de aplicare, limite, expe-
riment), caracterul ipotezei de cercetare (in
raport cu notiunile de concept si teorie). ca-
tegoria de tipologie si de legitate (cu .contin-
gentele pe care le cunoaste in problema de-
terminismului social, al cauzalitatii, al con-
ceptiei ciclice din filozofia istoriei etc.). In le-
gaturd cu aceste categorii de tehnica se pro-
fileazd si complexul de probleme pe care le
nidica, In sociologia muzicii, perspectiva re-
curgerii la metodele si tehnicile matematice si
grafice (cuantificare, analizd statisticd, mode-
lare, structurame si teoria sistemelor, teoria
grafelor si a jocurilor, diagramele si repre-
zentarile continue, discontinue si in supra-
fata etc.).

Toate aceste premise de constituire stiinti-
fica a disciplinei sociologiei muzicii, in raport
cu cercetarile ce au inceput sia se dezvolte
la Centrul de sondaje al Radioteleviziunii Ro-
mane, la Centrul de prospectivd al Universi-
tatii din Bucuresti, la Laboratorul de socio-
logie concreta al Consiliului municipal Bucu-
resti, sau prin eforturile uneori reunite ale
Institutului de Istonia Artei, Institutului de
Psihologie, Institutului de Filozofie si Ceniru-
lui de cercetari sociologice ale Academiei de
Stiinte sociale si politice, ca sd8 nu mai insis-
tdm si asupra preocupadrilor de sociologie mu-
zicala din activitatea catedrelor de speciali-
tate ale Conservatorului bucurestean, de pilda,
fac cu atit mai pretioase invatamintele celor
trei decenii de la Eliberare si angajeaza muzi-
cologia noastri contempcranda pe un fagas
stiinl{ific din ce in ce mai aprofundat.

Opereta roméneasca—realizari
si perspective

de Petre CODREANU

Certificatul de nastere al operetei roma-
nesti este datat 26 decembrie 1848, cind s-a
reprezentat Baba Hirca de Alexandru Flech-
tenmacher. Fondul acumulat timp de aproape
un velac, pina la Eliberare, desi destul de im-
portant, nu este, din pacate, indeajuns studiat
si cu atit mai putin wvalorifioat ca spectacol.
Totusi. s-a acumulat o traditie care, ingema-
natd cu cea a creatiei clasice (reprezeniata cu
precadere chiar si in zilele noastre), a fecun-
dat opereta romdneasca din ultimele trei de-
cenii. Fireste ca nu tot ce s-a compus In acest
interval a infrint rezistenta timpului, dar bi-
lantul este in general pozitiv, indeosebi prin
Taptul ca s-au contunat coordonatele de ex-
presie si constructie ale genului, creindu-se
prin aceasta premisele dezvoltarii ullerioare.

Opereta in genere nu poate fi judecata prin
prisma numai a muzicii sau a textului, ea
existind, de cele mvai multe ori, ca realitate
scenica. Publicul ia c-ntact cu opereta numai
ca spectacol si, spre deosebire de opera sau
simfonie, concert, sonata s.a.m.d.. ascultarea
numai a muzicii sau simpla leclura a libre-
tului nu pot oferi o imagine completa si eloc-
venta a lucrarii. De aceea este necesarda con-
siderarea tuturor aspectelor pentru a aprecia
coriect realizarile si perspectivele operetei ro-
manesti. Faotorii enumerati nu se afla pe
acelasi nivel, constatindu-se, nu odata, dzca-
laje valorice intre libret, muzica si prezentare
scenica. Fenomenul, explicabil prin insasi spe-
cificitatea opcretei, poateg fi totusi analizat
in vederea unei cit mai depline armonizari,
fara de oare nu poate avea loc progresul in
creatie si interpretare, cresterea continutului,
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