
Premise le sociologiei muzicii 

de Mircea VOICANA 

Anii de după Eliberare au adus o mar"ată 
subliniere\ a problemelor sodale şi de aci a 
ştiinţelor sociale, în conteJGtul întregii cun oaş­
teri umane. Int1I1egi domenii de cunoaştere şi 
de activitate au fost reconsiderate, noi dome­
nii şi modalităţi de investigare au fost abor­
date - cu un accent, :foresc, pe latura socială 
a lucrurilor. Dialectioa marxistă, dindu-ne ca­
drul şi suportul pentru priceperea corelată a 
nealirtăţii, şi deci pentru redimensionarea ei so­
dală, în raport cu societatea şi cu toţi mem­
brii care o compun ; materialismul istoric, 
dindu-ne concepţia şi totodată metodologia în­
ţelegerii dezvoltării umane, în dimens iunile 
ei sociale si în toate fatetele de activitate si 
a1�ticulaţiJile

. sale aflaite în:tr-o i nex,tricabilă de­
pendenţă dair şi într-un perpe,tuu di.n amism 
care modifică continuu, în mod caleidoscopic. 
peisajul social ; - iată cei doi factori ai noii 
aşezări a mentalităţii umane oame nu au intîr­
ziart să-şi facă simţită prezenţa şi i nfluenţa 
şi în domeniul artelor sunetului.  

Aceasta explică şi tendi nţa cvasi-generală de 
a aborda muzica din, sau din punct de veder2 
istoric, fie că ne siituăm în sfera activităţii 
muzicologke - unde con&iJatăm o dori n ţă atit 
de largă de a face „istoria muzicii:' ,  incit le-a 
apărut unora chiar ca echiv;alentul în tregului  
conţinut al muzicologiei - fie că privim acti­
vitartea i nter!pretart:ivă, din punot de vedere puir 
repeai.nrial (concerte şi cicluri istorice, deschi­
deTea şi revigorarea muzicii preclasice, renas­
centiste. gregoriene. bizanti ne etc.) sau din 
punct de vedere al i nsă<;>i concepţiei de , .re­
creare" a mucicii inttea'pretaite. S-ar putea ob­
serva că pînă şi în domeniul crea!:iei, fi I onul 
neoclasic în modalităţile sale con't em porane, 
aşa cum ne este el cunoscut pe plan naticinal 
s�u _intern aţional (mă gîndesc în această' pri­
v1cţa la un Britten , la Orff etc.) poartă în sme pecetea acestei istorkizări specifice ('ele:i 
d P  a doua jumătăţi a secolului nustru. Alături 
de is,torism, sau de ist011ici.sm, o serie de autori 
au căurtat ins�, �u

. 
îndreptăţire, să nu neglije­

ze latur:a sociala in tratarea diverselor pro­?leme ş1 aspecte ale fenomenului muzical, fie �n ansamblul său, fie într-una sau alta dintre 
Ipostazele sale de manifestare. Privind rerro­
s!;>eoti� p:rioad� postbelică, sîntem îndreptăţiţi 
sa a�1rmam ca unghiul de abordare �ocial 
prac�1oait în tratarea problemelor muzicE este, 
ca ş1 punctul de ve\dere istoric o constantă 
a modalităţilor moderne de a fac� muzicologie. 

Este, crede_:n, de?1'11 de observat că păşind P� aceste fagaşur1, muzicologial românească 
aJunsese prin reprezentanţii ei de frunte încă 
în pneajma şi î n  timpul celui de al doilt..-a 
război mondial, la poziţii foarte avansate, de-
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pli n  elocvente pentru ceea ce tretJUla s a  ae­
vină con starutele consltituirii muzicologiei noa­
stre contemporane. Formaţi în  climatul miscă­
rii de idei care a dus şi la consti�uirea s�oLi 
sociologice de la Buoureşti, al cărui ferment se 
găsea la catedra de sociologie a lui Dimit:· i e  
Gusti, cele două personahtăţi ma!·cante r,e 
planul ştiinţei muzicii din perioada interbelică 
- George Breazul pe de o parte, Const:mtin 
Brăiloiu pe de alta - au aderat la aceste 
punote de vedere şi au fost chiar particip:mţi 
activi la acţiun:ile de invelstigare sodală de tip 
monografic pe care această şcoală le-a prc mo­
vat mai cu seamă în lum�a satelor românesti. 
De aici, din aceste prieocupări, şi-a putut t�a­
ge George Breazul cunoaşterea şti in ;,ifică a re­
alităţii româneşti a folclorului zonei carpatu­
danubiene, cum de aci şi�a putut făuri fol­
cloristul Constantin Brăiloiu premizele dezvol­
tării ştiinţei etnomumcologice priatre ai cărei 
ctitori se situează fără îndoială. 

Cele două nume ilustne pe care le--am men­
ţionat au fost însă cazurile strălucite. demne 
de atenţia istoriei culturii, pe care le-a cunos­
cut dezvoJ.tia,rea noastră stiintifică asa cum 
pe planul investigaţiei t�ecutului ' s-� situat 
şi se profilează din ce în ce mai mare I. D. 
Petrescu, sau pe planul teoriei estetice Dimi­trie Cuclin. Fen:Jmenul infuziei de , ,istorism'' 
şi  „social" nu s-a limitat însă numai la atît -
şi tocma'i de aceea sintem datori, credem să 

- - . . ' 
notam ca (mtocmai după cum n u  orice lu-
cnare cu veleităţi istorice se si si tuează auto­
mat în sfera adevăratei istorii a muzici i) tra­
tarea sociologizantă nu poate fi totdeauna 
echivalentă cu o trartaire sociologic:l propriu­
zisă a fenomenelor muzicii, adică cu acea tra­
tare care singlliI'ă poate caracteriza noua dis­
ciplină ce se constituie sub ochii nostr,i în ca­
drul sferei largi a ştiinţelor muzic�logice, ca 
disciplină de contact şi interferenţă : sociolo­
gia muzicii.  

Ca derivind din aceşti ani de formare, pu­
tem - credem - să menţionăm principalele 
rezultate care s-au constituit ca premise ale 
sociologiei muzicii .  

Fiind în primul rind disciplină <>ociologică, 
ni se pare că sociologia muzicii urmează să 
respecte exigenţele ce se adreisează ace'itei 
orientări moderne din ştiinţele sociale. Ca 
atar-e, ea trebuie să-şi determine obiectul de 
cercetare şi să-şi configureze metodele. de­
terminindu-şi totodată şi unghiurile din- care 
procedează la i nvestigarea ştiinţifică. 

Prtln obiect, metode şi unghiul"i de invt s l i­
gare, sociologia muzicii isi dobindeste auto­
nomia ştiinţifică, un profil diferit de istoria 
socială a muzicii (carie a fost si rămine în 
pri ncipal istorie, chiar şi atunci cînd tratează 
fenomenul contemporan) s·au de muzica ana­
lizată şi din punct de vedere social (care a 
fost şi Tămîne în principal analiză sau critică 
muzicală, chiar şi atunci dnd se ocupă de 
opere sau evenimente ce nu se situează în 
prezentul cel mai nemijlocit) ; sociologia mu-
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zici i nu poate fi, ca disciplină ştiinţifică, decit 
ştiinţa societăţii şi a dezvoltării ei, privită în 
şi prin latura activităţii s·ale muzicale. Dar 
această ştiinţă nu poate fi . evident, <lecit o 
şti inţă a actualului şi perspectivei. 

Ca disciplină axată în contemi::oraneitate, 
sociologia muzicii are să se ocupe de fenome­
nele mu:zii cale din societatea vie, în acţiunea 
şi interacţiunile lor, să încerce să discearnă 
categorii ,  repetabil ităţi, legături cauzale•, de­
terminînd astfel ceea ce poate constitui com­
plexul de legi sociologice. Disciplină de tip 
infornniatliv şi explicativ dar şi  normativ tot­
odată, sociologi•a muzicii se consUtuie ca u:-i 
insltorument de analiză socială care poate serd 
- şi e.s.te bine să servească - factorilor de 
decizie• în el·abora!f€a măsurilor de perspectivă 
dar şi tactice precise din domeniul pedagogiei 
muzicale - popul:aţie în general şi fonnarea 
cadrelor profesionale în special -. din do­
meniul politicii de repertoriu, al politi cii mass­
meldia etc. Este lilmlPede deci că preocupările 
pe care le admiteam, de istorie socială a mu­
zicii, nu pot reprezenta decît o inltroducere 
destul de aproximativă la cunoaşterea aces­
ton realităţi şi la el•aboraorea acestor instru­
mente. Dimpotrivă, se impune o p!reocuparc 
susţinută care să facă apel la toate mijloacele 
noi de investigare socială, de la metodele de 
obsa-vaţie documentară (cu atenţia acordată 
materialului arhivistic, de presă. de ordin 
staitistic, fonic şi iconografic etc.) la metodele 
dei observaţie prin anchc•te (de tipul sondaje­
lor de opinie, a lansării de chestionarie şi ex­
ploaită•ri i  rezu1tatelOT dobîndite pri n  metode 
analitice cu garanţii de:mtologice), de la cer­
cetairea compOPtamentului muzical al individu­
lui (pe calea i nterviului structurat sau nu,  
direot sau indirect, repetat sau clinic, pe calea 
testelOT şi chian a măsuTărilor scalare ale ati­
tudinilor) la cercetarea colectivităţilor şi g.ru­
pelm sociale (cu preponderenţă a tehnicilor 
de sociometrie, a celor de observare a parti­
cipării etc.) ,  toate desfăşli!fîndu-se pe întneaga 
gamă cunoscută în tratamentul sociologic, pină 
la experimentul social. Pe aceste• baze se poate 
trece la ceea ce s-a denumit „tehnicile de 
sinteză" în ştiinţele sociale, determinind la 
specificul sociologiei muzicii j ocul m�todei 
compairative (cîmp de aiplicaa:-e, limite, expe­
riment), caracterul ipoltezei de cercetare (în 
raport cu noţiunile de concept şi teorie). ca­
tegocia de tipologie şi de legitait.e (cu . contin­
genţele pe carie le cunoaşte în problema de­
terminismului social, al cauzalirtăţii, al con­
cepţiei ciclice din filozofia istoriei etc.) .  In le­
gătură cu aceste categorii de tehnică se pro­
filează şi complexul de probleme pe caire le 
rudică, în sociologia muzicii, peorspectivia re­
curgerii la mebdele şi tehnicile matematice şi 
grafice (cuantificare, analiză statistică, mode­
lare, storuoturane şi teoria sistemelor, teoria 
grafelor şi a jocurilor, diagramele şi repre­
zentările continue, discontinue şi în supra­
faţă etc.). 

Toate  aceste premise de coinstituire şti inţi­
fică a discipl inei sociologiei muzici i ,  în raport 
cu cercetările ce au început să se dezvolte 
la Cen lrul de sondaje al Radioteleviz iunii Ro­
mâne, la Centrul de prospectivă al Unive>rsi­
tăţ,ii din Bucureşti ,  la !Jailmratorul de socio­
logie conor�tă al Consil iului municipal Bucu­
reşti , sau pri n  eforturile uneori reunite ale 
Institutulu i de Istonia Artei, Ins.titutului de 
Psihologie. Instituitului de Filozofie şi Centru­
lui de cercetări so·ciologice ale Aoademieli de 
Şt i i r.ţe soc ia le  şi poli t i ce. ca să nu mai ins is­
tlim şi asu pra preocupărilor de sociologie mu­
zicală d in  autivita�eia catedrelor de speciali­
tate ale Conservatorului bucureştean, de pildă, 
fac cu atît mai preţioase invăţăminrt:ele celor 
trei do::::en i i  de l a  Eliberare şi angajează muzi­
colo.r. i a  noas.trl'i contempoorană pe un făgaş 
şt i i n \ ific din cc î n  ce mai aprofundat. 

Opereta românească-real izări 
şi perspective 

de Petre CODREANU 

Certifi cartul de nc>ş lere al operetei româ­
nesti este datat 26 decembrie 1 848, cind s-a 
reprezentat Bnba Hîna de Alexandru Flech­
tenmacher. Fondul acumulat timp de aproape 
un  ve1ac. pînă la E l iberare, deşi destul de im­
portant. nu este, din păcaite, îndeajuns studiat 
şi cu atîlt mai puţin v:alorifioat ca spedacol. 
Totuşi . s-a acumula·t o tnadiţie care, îngemă­
nată cu cea a creaţiei clasice (reprezentată cu 
precădere chiar şi în  zilele noastre), a fecun­
dat opereta românească din ul1timele trei de­
ceni i .  Fire1�te că nu tot ce s-a compus în '3:cest 
interval a infrînt re:z;isitenţa timpului . dar bi­
lanţul este în general pozitiv, îndeosebi prin 
faptul că s-au contur1at coordonatele de ex­
presie şi construcţie ale genului, creindu-se 
prin acea&ta premisele dezvoltării u l terioare. 

Opereta în genere nu poate fi judccaită pri n 
prisma numai a muzioii sau a texrtului, ea 
existind, de cele mai muLte ori, ca realitatC' 
scenică. Publicul ia c -, ntact cu opereta numai 
oa spectacol şi, spre deosebire de operă sau 
simfonie, concert, sonată ş .a .m.d. .  ascultarea 
numai a muzicii sau simpla lectură a libre­
tului nu p0it oferi o imagine comple•tă şi eloc­
ventă a lucrării .  DeJ aceea este necesară con­
siderarea tUJturor aspectelor pentru a a:precia 
cor1eot realiză'l"ile şi perspectivele operetei ro­
mâneşti. Faotorii enumeraţi nu se află pe 
1ace1aşi nivel, oonstiatîndu-se, nu odată, d e- ca­
laje valorice intre libret, muzică şi prezeno�are 
scenică. Fenomenul, explicabil prin însăşi spe­
cificirtatea opi:rntei. poata fi totuşi anializa.t 
în vederea unei CÎlt mai· depline armonizări, 
fără de oare nu poate avea loc progresul în 
creaţie şi in terpretane, creşterea conţinutului, 

2 7  

https://biblioteca-digitala.ro




