zicii nu poate f[i, ca disciplina stiintifica, decit
stiinta societdtii si a dezvoltarii ei, privita in
si prin latura activitatii sale muzicale. Dar
aceastd stiintd nu poate fi, evident, decit o
stiinta a actualuluj si perspeclivei.

Ca disciplina axatd in contemporaneitate,
sociologia muzicii are sa se ocupe de fenome-
nele muzicale din societatea vie, in actiunea
si interactiunile lor, sa incerce sa discearna
categorii, repetabilitdti, legdturi cauzale, de-
terminind astfel ceea ce poate constitui com-
plexul de legi sociologice. Disciplind de tip
informativ si explicativ dar si normativ tot-
odatd, sociologia muzicii se constituie ca un
instrument de analiza sociald care poate servi
— si este bine sa serveascd — factorilor de
decizie in elaborarea masurilor de persgectiva
dar si tactice precise din domeniul pedagogiei
muzicale — populatie in general si formarea
cadrelor profesionale In special —. din do-
meniul politicii de repertoriu, al politicii mass-
media etc. Este limpede deci cd preocuparile
pe care le admiteam, de istorie socialda a mu-
zicii, nu pot reprezenta decit o introducere
destul de aproximativa la cunoasterea aces-
ton realitati si la elaborarea acestor instru-
mente. Dimpotriva, se impune o preocuparc
sustinutd care sda facd apel la toate mijloacele
noi de investigare sociala, de la metcdele de
observatie documentara (cu atentia acordata
materialului arhivistic, de presid. de ordin
statistic, fonic si iconografic etc.) la metodele
de observatie prin anchete (de tipul sondaje-
lor de opinie, a lansarii de chestionare si ex-
ploatdrii rezultatelor dobindite prin metode
analitice cu garantii deontologice), de la cer-
cetarea comportamentului muzical al individu-
lui (pe calea interviului structurat sau nu,
direct sau indirect, repetat sau clinic, pe calea
testelor si chian a masurarilor scalare ale ati-
tudinilor) la cercetarea colectivitatilor si gru-
pelor sociale (cu preponderenta a tehnicilor
de sociometrie, a celor de observare a parti-
ciparii etc.), toate desfasurindu-se pe intreaga
gama cunoscutd in tratamentul sociologic, pina
la experimentul social. Pe aceste baze se poate
trece la ceea ce s-a denumit ,tehnicile de
sinteza% in stiintele sociale, determinind la
specificul sociologiei muzicii jocul mectodei
comparative (cimp de aplicare, limite, expe-
riment), caracterul ipotezei de cercetare (in
raport cu notiunile de concept si teorie). ca-
tegoria de tipologie si de legitate (cu .contin-
gentele pe care le cunoaste in problema de-
terminismului social, al cauzalitatii, al con-
ceptiei ciclice din filozofia istoriei etc.). In le-
gaturd cu aceste categorii de tehnica se pro-
fileazd si complexul de probleme pe care le
nidica, In sociologia muzicii, perspectiva re-
curgerii la metodele si tehnicile matematice si
grafice (cuantificare, analizd statisticd, mode-
lare, structurame si teoria sistemelor, teoria
grafelor si a jocurilor, diagramele si repre-
zentarile continue, discontinue si in supra-
fata etc.).

Toate aceste premise de constituire stiinti-
fica a disciplinei sociologiei muzicii, in raport
cu cercetarile ce au inceput sia se dezvolte
la Centrul de sondaje al Radioteleviziunii Ro-
mane, la Centrul de prospectivd al Universi-
tatii din Bucuresti, la Laboratorul de socio-
logie concreta al Consiliului municipal Bucu-
resti, sau prin eforturile uneori reunite ale
Institutului de Istonia Artei, Institutului de
Psihologie, Institutului de Filozofie si Ceniru-
lui de cercetari sociologice ale Academiei de
Stiinte sociale si politice, ca sd8 nu mai insis-
tdm si asupra preocupadrilor de sociologie mu-
zicala din activitatea catedrelor de speciali-
tate ale Conservatorului bucurestean, de pilda,
fac cu atit mai pretioase invatamintele celor
trei decenii de la Eliberare si angajeaza muzi-
cologia noastri contempcranda pe un fagas
stiinl{ific din ce in ce mai aprofundat.

Opereta roméneasca—realizari
si perspective

de Petre CODREANU

Certificatul de nastere al operetei roma-
nesti este datat 26 decembrie 1848, cind s-a
reprezentat Baba Hirca de Alexandru Flech-
tenmacher. Fondul acumulat timp de aproape
un velac, pina la Eliberare, desi destul de im-
portant, nu este, din pacate, indeajuns studiat
si cu atit mai putin wvalorifioat ca spectacol.
Totusi. s-a acumulat o traditie care, ingema-
natd cu cea a creatiei clasice (reprezeniata cu
precadere chiar si in zilele noastre), a fecun-
dat opereta romdneasca din ultimele trei de-
cenii. Fireste ca nu tot ce s-a compus In acest
interval a infrint rezistenta timpului, dar bi-
lantul este in general pozitiv, indeosebi prin
Taptul ca s-au contunat coordonatele de ex-
presie si constructie ale genului, creindu-se
prin aceasta premisele dezvoltarii ullerioare.

Opereta in genere nu poate fi judecata prin
prisma numai a muzicii sau a textului, ea
existind, de cele mvai multe ori, ca realitate
scenica. Publicul ia c-ntact cu opereta numai
ca spectacol si, spre deosebire de opera sau
simfonie, concert, sonata s.a.m.d.. ascultarea
numai a muzicii sau simpla leclura a libre-
tului nu pot oferi o imagine completa si eloc-
venta a lucrarii. De aceea este necesarda con-
siderarea tuturor aspectelor pentru a aprecia
coriect realizarile si perspectivele operetei ro-
manesti. Faotorii enumerati nu se afla pe
acelasi nivel, constatindu-se, nu odata, dzca-
laje valorice intre libret, muzica si prezentare
scenica. Fenomenul, explicabil prin insasi spe-
cificitatea opcretei, poateg fi totusi analizat
in vederea unei cit mai depline armonizari,
fara de oare nu poate avea loc progresul in
creatie si interpretare, cresterea continutului,
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care este iInsasi rajiunea de a fi a operetei
in peisajul cultural romanesc.

Comparativ cu alte genuri, productia de
operete romanesti in ultimele trei decenii nu
este, sirict cantitativ, impunatoare. Cauza tre-
buie aflati in dificultitile iscate de tratarea
cu mijloace proprii, intr-o viziune daca nu
intotdeauna noua macar innoiti, a unor fapte
de viata altele decit cele banalizate prin in-
trebuintarea in exces ca puncte de plecare sau
uneori simple pretexte. Problema tematicii a
fost deci prima cu care s-au confruntat auto-
rii — compozitorii si, mai cu seama, libre-
tistii. Del rezolvarea ei conecta a depins — si
depinde — adeziunea interpretilor pe de o
parte si, mai ales, cea a publicului pe de alta
parte. Conflictele minore, nesemnificative, is-
cate de viata sentimentald, atit de uzualda in
opereta clasica, nu-si puteau gasi temeiuri de
prioritate ; ele s-au mentinut ca fapte, atitu-
dini si actiuni derivate din si pe fondul mult
mai substantial al unei cuprinderi sociale. Lu-
crarile came, in libretul lor, nu au reusit sa
satisfaca o atare exigentd au fost sortite unei
scurte existente scenice. S-au dovedit — si
ocu indreptatire — mult mai rezistente cele in-
spirate din surse istorice, astfel tratate incit
sint subliniate (direct sau implicit) reverbera-
tiile contemporane. Imporntanta temei istorice
nu mai trebuie demonstrata; in plus, perso-
najul sau momentul istoric capatd mult mai
lesne un fagas veridic, expresiv si semnifica-
tiv datoritd selectiei operata de timp, filtru-
lui inexorabil si fin al posteritatii, datorita, in
sfirsit, fecundarii prin punctul de vedere al
nostru, al celor de azi, asupra unui subiect
sau altul care particularizeaza tema. Nu in-
timplator reusitele operetei romanesti se in-
scriu in aria istoriei nationale — am numi
in primul rind Lasafi-ma sa cint de Gherase
Dendrino (librelt de Liliana Delescu si Viorel
Cosma), Ana Lugojana de Filaret Barbu (li-
bret de V. Timus, P. Andreescu si Al. Sahi-
ghian), Anton Pann de Alfred Mendelsohn
(libret de Ion Roman si Radu Albala), Spune
inimioara, spune de Elly Roman (libret de
Viorica Arghirescu si Radu Costachescu), in-
tr-o buna masura Leonard de Florin Comisel
(libret de Al. Barbu-Emandi si Aurel Storin).
Faptul istoric a devenit metafora pentru o
tema contemporanad in Lysistrata de Gherase
Dendrino (libret de Nicusor Constantinescu si
Radu Voinescu). Personajele acestor lucrari
sint la granita dintre realitate si legenda si
astfel autorii au fost ajutati in conturarea lor
caracterologicd, mentinind echilibrul intre
adevar si fictiune, plasindu-se in zona veridi-
cititii artistice. Tema contemporana a fost
abondata cu timiditate, poate din teama de a
nu o putea cuprinde in toatd complexitatea
si dinamismul propriu. Cu toate incurajarile si
stimulentele acordate, nu putem afirma ca
lucrarile compuse si prezentate pina in pre-
zent pot figura in clasa celor mai Inainte
citate.
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Structura muzicald a operetei romanesti
contemporane urmeazd, in mare, doud directii
— cu intrepatrunderi si tendinte de sinteza:
prima este a constituirii unui limbaj bazat
pe elemente folclorice, cu incursiuni in lumea
intonationala si ritmicda a unor elemente sre-
cifice gpoaii si locului proprii lucrarii (Ghe-
rase Dendrino, Filaret Barbu, Alfred Men-
delsohn, Florin Comisel, Elly Roman); cea de
a doua, pe care as numi-o generic ,,lentatia
musicalului¥, manifestd o masiva penetratie a
muazicii usoare, cu o dramaturgie mai frag-
mentatda. Daca prima directie esta atestata
prin realizari deosebit de valoroase, cea de a
doua se afla inca in faza dibuirilor. Particu-
laritatile musicalului izvorasc din <climatul
cultural si social care l-a generat si ele nu
pot fi preluate ca atare fara pericolul pasti-
sarii. Musicalul romanesc poate si trebuie sa
fie o emanatie a spiritualitiatii noastre, o for-
mi sensibila specifici de a interpreta reali-
tatea — istorica sau contemporana. Simburele
pretios al musicalului este reprezentat de prin-
cipiul unitatii dintre text si muzica pe de o
parte si componentele artei spectacolului —
miscare, coregrafie, decor, costume, — pe de
alta parte. In plus musicalul a reprezentat o
reactie — dar si o solutie constructiva vala-
bila, un inlocuitor superior — fata de cliseul
operetei nu atit clasice cit al celei din peri-
oada interbellicd. Stradaniile autorilor se in-
dreaptd, fireste, cdtre conturarea unui musi-
cal romanesc, dar se cer depuse in continuare
eforturi, simpla mentiune dupa titlu nefiind
nici macar o intentie de solutie creatoare.

Arta spectacolului a inregistrat progrese
spectaculoase, datoritda mai intii asigurarii ba-
zei materiale pentru activitatea unor trupe
permanente, inzestrate cu personal artistic,
tehnic si organizatoric din ce in ce mai bine
pregidtit. Nu numai teatrul bucurestean de
profil si cele 4 teatre muzicale promoveaza
opereta romaneascd, ci si cele 4 opere din
tara. Opereta bucuresteand, prin potentialul
sau artistic si posibilitatea contactelor si con-
lucrdrii cu autorii, a jucat si joaca rolul de
statie pilot, aici vazind lumina rampei cele
mai multe si mai imporbtante operete roma-
nesti. Substanta lor noud, problematica de
continut si tratare, ideile promovate au ferti-
lizat spiritul inventiv al regizorilor, coregra-
filor, scenografilor, astfel incit se poate afir-
ma cd cea mai mare parte a pieselor roma-
nesti — chian cele care au avut o existenta
scenica mai scurtd — au capatat viata scenica
fara balastul manierismului, sentimentalis-
mului minor si umoruluj gratuit care inca mai
greveaza montdrile din repertoriul universal.
Evident, au fost montari mai reusite uneori
decit insdsi lucrarea, dar dominante au fost
realizarile unitare, pe atit de valoroase pe cit
era si lucrarea insasi (Lasafi-ma sa cint, Plu-
tasul de pe Bistrifa, Spune inimioara, spune,
Soarele Londrei — la Bucuresti, Leonard —

https://biblioteca-digitala.ro



la Galati, Se madritdi fetele — la Brasov si
altele).

Nu putem, in aceastd succintd incercare de
bilant, s nu amintim prezenta operetei roma-
nesti dincolo de hotare. Mentiunea nu se face
atit pentru turneele europene cu titluri din
repertoriul national, cit pentru preluarea de
catre unele teatre muzicale din U.R.S.S., R.D.
Germand, R. S. Cehoslovaca a unor titluri ca
Lasati-ma sa cint, Plutasul de pe Bistrita,
Soarele Londrei.

Perspectivele teatruluj nostru muzical reies
din studierea cu atentie a necesitatilor publi-
cului, adeziunea lui la gen In contextul mai
larg al necesitatilor si exigentelon lui spiri-
tuale. In frontul creatiei artistice, directicnat
de conceptia esteticd clara promovata de par-
tid, opereta isi afld locul pe masura posibili-
tatilor sale de a refleota anumite laturi ale
existentei. Aceste posibilitdti nu trebuie insa
limitate la sfera divertismentului, ci, prin
folosirea acestuia ca modalitate proprie, in
conexiune cu metode si mijloace variate — de
la fabuld la fantezie si de la evocare istorica
la proiectie in viitor, fara a se lipsi de ten-
siune conflictuala — se poate ajunge la iIn-
chegarea unor librete cu inalte virtuti teatrale,
literare, ideologice, cu valoare deopotriva ar-
tisticd si sociala. Cu un astfel de punct de
plecare se intelege ca se pot directiona mai
eficient si eforturile compozitorilor de a elabo-
ra partituri cu dramaturgie muzicald inche-
gata. Valorificarea prin spectacol va fi atunci
la aceeasi tensiune, iar rezonanta in public,
deci eficienta sociald a genului, va cneste. In
orice caz, nu se poate vorbi la noi despre o
criza actuala a operetei sau a teatrului muzi-
cal in genere — nici din punctul de vedere al
creatiei, nici din cel al interpretarii si nici
privitor la apetenta publicului pentru spec-
tacolul respectiv ; depinde de factorii crieatori,
de interpreti, de actiunea sociala educativa pe
tarimul artei ca in viitor si se fundamenteze
o atitudine optimistd in genul acesta care si-a
construit o traditie contemporand valoroasa.

Aspecte actuale
ale activitdfii muzicale de amatori

de Grigore BARGAUANU

Traditia artistici-muzicald romaneasca 1isi
are sorgintea in creatia populara — expresia
sublima, in toate timpurile, a sentimentelon si
nazuintelor neamului. Artistii populari au fost
amatori; obirsia oricaror manifestari profesio-
nale de mai tirziu o constituie, asadar, amato-
rismul. Dupa apartitia profesionalismuluji mu-
zical, in veacul trecut, miscarea de amatori a
continuat sa subziste paralel, sub forme din
ce in ce mai variate, stimulatid de entuziasmul
unor minti luminate, personalitdti muzicale

sau simpli ,,amatori®, constituind un funda-
ment cultural-artisbic specific romanesc.

Dupa eliberarea tanii, miscarea de ama-
tori capata o noud semnificatie; ea devine in
viata culturald a poporului nostru unul din
fenomenele generalizate, obiectiv necesare,
ale activitatii spirituale a camenilor munecii.
Remarcam, fara a insista asupra unor aspecte
evidente, ca, in complexul revolutiei culturale,
activitatea muzicalda de mase aduce o contri-
butie de prim ordin la mobilizarea si educa-
nea oamenilor muncii in spiritul unei inalte
constiinte socialiste, la dezvoltarea sentimen-
tului patriotic, la cultivarea gustului estetic,
la conturarea personalitdatii multilaterale a
omului contemporan. Nu este de mirare ca
in ultimii trelizeci de ani succesele artej muzi-
ocale de amatori au fost deosebite, miscarea
cistigindu-si un loc de seama in ansamblul ac-
tualitatii artistice romanesti, conturindu-si un
drum propriu, dar neexcluzind legaturile fi-
resti cu profesionalismul. Sfera preocupari-
lor amatorismului s-a extins treptat, cuprin-
zind azi interpretarea, creatia  muzicald si
unele forme de invatamint in toate genurile
muzicale.

Dintre aceste tnei aspecte principale cea mai
mare pondere (si traditie) o are desigur inter-
pretarea si in primul rind cea coralda. Corul
a fost si ramine una dintre cele maj puternice
forme; de exprimare artisticd colectiva. Poate
nu intimplator evolutia miscarii corale a fost
foarte inegala. Anii de dupa eliberare au adus
o inviorare artistici deosebitd manifestati prin
cresterea impresionanta a numaruluj forma-
tiilor, in cele mai divense intreprinderi, scoli,
facultati etc., improspatarea repertoriului, e-
mulatia concursurilor... Dupa 1960 urmeaza
unele fenomene de stagnare; se remarca im-
putinarea corunilor marilor intreprinderi, a ce-
lor sindicale sau studentesti, rarirea manifes-
tarilor si scaderea nivelului artistic. Se pro-
nuntd cuvintul ,criza“ si nu fara unele teme-
iuri. Cauzele sint diverse: in pnimul rind,
raspindirea mare a mijloacelor moderne edu-
cative de masa — radio, televiziune, discul —
a produs, o datd cu avantajele mari, incontes-
tabile de ordin cultural, o primejdioasa ten-
dintd de transformare a maselor in consuma-
tori pasivi ai actului artistic; la aceasta se a-
daugd diminuarea emisiunilor radiofonice spe-
cifice, lipsa de intelegere si sprijin a unor con-
ducitori de institutii si insuficienta stimulare
a activitatii, neparticiparea multor oameni de
specialitate, adesea nerespectarea repartizani-
lor de catre unii absolventi de Conservator, in
fine, formalismul si lipsa de entuziasm a unor
activisti culturali etc. Fenomenul si cauzele,
asupra carora am insistat, s-au manifestat
partial si In alte domenii din activitatea de
masd, ca de exemplu In cadrul unor coleotive
de artisti amatori de operd, a orchestrelor
simfonice sau de camera s.a., lucru remarcat
cu ocazia diferjtelor concursuri de amatori
sau in consfatuirile forurilor de raspundere.
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