
zici i nu poate fi, ca disciplină ştiinţifică, decit 
ştiinţa societăţii şi a dezvoltării ei, privită în 
şi prin latura activităţii s·ale muzicale. Dar 
această ştiinţă nu poate fi . evident, <lecit o 
şti inţă a actualului şi perspectivei. 

Ca disciplină axată în contemi::oraneitate, 
sociologia muzicii are să se ocupe de fenome
nele mu:zii cale din societatea vie, în acţiunea 
şi interacţiunile lor, să încerce să discearnă 
categorii ,  repetabil ităţi, legături cauzale•, de
terminînd astfel ceea ce poate constitui com
plexul de legi sociologice. Disciplină de tip 
infornniatliv şi explicativ dar şi  normativ tot
odată, sociologi•a muzicii se consUtuie ca u:-i 
insltorument de analiză socială care poate serd 
- şi e.s.te bine să servească - factorilor de 
decizie• în el·abora!f€a măsurilor de perspectivă 
dar şi tactice precise din domeniul pedagogiei 
muzicale - popul:aţie în general şi fonnarea 
cadrelor profesionale în special -. din do
meniul politicii de repertoriu, al politi cii mass
meldia etc. Este lilmlPede deci că preocupările 
pe care le admiteam, de istorie socială a mu
zicii, nu pot reprezenta decît o inltroducere 
destul de aproximativă la cunoaşterea aces
ton realităţi şi la el•aboraorea acestor instru
mente. Dimpotrivă, se impune o p!reocuparc 
susţinută care să facă apel la toate mijloacele 
noi de investigare socială, de la metodele de 
obsa-vaţie documentară (cu atenţia acordată 
materialului arhivistic, de presă. de ordin 
staitistic, fonic şi iconografic etc.) la metodele 
dei observaţie prin anchc•te (de tipul sondaje
lor de opinie, a lansării de chestionarie şi ex
ploaită•ri i  rezu1tatelOT dobîndite pri n  metode 
analitice cu garanţii de:mtologice), de la cer
cetairea compOPtamentului muzical al individu
lui (pe calea i nterviului structurat sau nu,  
direot sau indirect, repetat sau clinic, pe calea 
testelOT şi chian a măsuTărilor scalare ale ati
tudinilor) la cercetarea colectivităţilor şi g.ru
pelm sociale (cu preponderenţă a tehnicilor 
de sociometrie, a celor de observare a parti
cipării etc.) ,  toate desfăşli!fîndu-se pe întneaga 
gamă cunoscută în tratamentul sociologic, pină 
la experimentul social. Pe aceste• baze se poate 
trece la ceea ce s-a denumit „tehnicile de 
sinteză" în ştiinţele sociale, determinind la 
specificul sociologiei muzicii j ocul m�todei 
compairative (cîmp de aiplicaa:-e, limite, expe
riment), caracterul ipoltezei de cercetare (în 
raport cu noţiunile de concept şi teorie). ca
tegocia de tipologie şi de legitait.e (cu . contin
genţele pe carie le cunoaşte în problema de
terminismului social, al cauzalirtăţii, al con
cepţiei ciclice din filozofia istoriei etc.) .  In le
gătură cu aceste categorii de tehnică se pro
filează şi complexul de probleme pe caire le 
rudică, în sociologia muzicii, peorspectivia re
curgerii la mebdele şi tehnicile matematice şi 
grafice (cuantificare, analiză statistică, mode
lare, storuoturane şi teoria sistemelor, teoria 
grafelor şi a jocurilor, diagramele şi repre
zentările continue, discontinue şi în supra
faţă etc.). 

Toate  aceste premise de coinstituire şti inţi
fică a discipl inei sociologiei muzici i ,  în raport 
cu cercetările ce au început să se dezvolte 
la Cen lrul de sondaje al Radioteleviz iunii Ro
mâne, la Centrul de prospectivă al Unive>rsi
tăţ,ii din Bucureşti ,  la !Jailmratorul de socio
logie conor�tă al Consil iului municipal Bucu
reşti , sau pri n  eforturile uneori reunite ale 
Institutulu i de Istonia Artei, Ins.titutului de 
Psihologie. Instituitului de Filozofie şi Centru
lui de cercetări so·ciologice ale Aoademieli de 
Şt i i r.ţe soc ia le  şi poli t i ce. ca să nu mai ins is
tlim şi asu pra preocupărilor de sociologie mu
zicală d in  autivita�eia catedrelor de speciali
tate ale Conservatorului bucureştean, de pildă, 
fac cu atît mai preţioase invăţăminrt:ele celor 
trei do::::en i i  de l a  Eliberare şi angajează muzi
colo.r. i a  noas.trl'i contempoorană pe un făgaş 
şt i i n \ ific din cc î n  ce mai aprofundat. 

Opereta românească-real izări 
şi perspective 

de Petre CODREANU 

Certifi cartul de nc>ş lere al operetei româ
nesti este datat 26 decembrie 1 848, cind s-a 
reprezentat Bnba Hîna de Alexandru Flech
tenmacher. Fondul acumulat timp de aproape 
un  ve1ac. pînă la E l iberare, deşi destul de im
portant. nu este, din păcaite, îndeajuns studiat 
şi cu atîlt mai puţin v:alorifioat ca spedacol. 
Totuşi . s-a acumula·t o tnadiţie care, îngemă
nată cu cea a creaţiei clasice (reprezentată cu 
precădere chiar şi în  zilele noastre), a fecun
dat opereta românească din ul1timele trei de
ceni i .  Fire1�te că nu tot ce s-a compus în '3:cest 
interval a infrînt re:z;isitenţa timpului . dar bi
lanţul este în general pozitiv, îndeosebi prin 
faptul că s-au contur1at coordonatele de ex
presie şi construcţie ale genului, creindu-se 
prin acea&ta premisele dezvoltării u l terioare. 

Opereta în genere nu poate fi judccaită pri n 
prisma numai a muzioii sau a texrtului, ea 
existind, de cele mai muLte ori, ca realitatC' 
scenică. Publicul ia c -, ntact cu opereta numai 
oa spectacol şi, spre deosebire de operă sau 
simfonie, concert, sonată ş .a .m.d. .  ascultarea 
numai a muzicii sau simpla lectură a libre
tului nu p0it oferi o imagine comple•tă şi eloc
ventă a lucrării .  DeJ aceea este necesară con
siderarea tUJturor aspectelor pentru a a:precia 
cor1eot realiză'l"ile şi perspectivele operetei ro
mâneşti. Faotorii enumeraţi nu se află pe 
1ace1aşi nivel, oonstiatîndu-se, nu odată, d e- ca
laje valorice intre libret, muzică şi prezeno�are 
scenică. Fenomenul, explicabil prin însăşi spe
cificirtatea opi:rntei. poata fi totuşi anializa.t 
în vederea unei CÎlt mai· depline armonizări, 
fără de oare nu poate avea loc progresul în 
creaţie şi in terpretane, creşterea conţinutului, 
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care este însă.şi raţiunea de a fi a operetei 
în peisajul cultural românesc. 

Comparativ ou al te genuri, producţi1ai de 
operete româneşti în ultimele trei decenii nu 
este, strict oarutiitativ, impunătoare. Cam:a tre
buie afliaită în dificul tă ţilei isca te de tratarrea 
cu mijloace prioprii, într-o viziune dacă nu 
întotdeauna nouă măcar înnoită, a unor fapte 
de viaţă altele decit cele banalizate prin în
trebuinţarea în exces ca punote de plecare sau 
uneori simple pretexte. Problema tematici� a 
fost deci prima cu care s-au confruntat auto
rii - compozitarii şi, mai cu seamă, libre
tiştii. De1 rezolvarea ei conectă a depins - şi 
depinde - adeziunea interpreţilor pe de o 
pal"te şi, mai ales , cea a publicului pe de altă 
parte. Conflictele minore, nesemnificative, is
cate de viaţa sentimentală, atît de uzuală în 
opereta clasică, nu-şi puteau găsi temeiuri de 
prioritate ; ele s-au menţinut ca fapte, atitu
dini şi acţiuni derivate din şi pe fondul mult 
mai substanţial al unei cuprinderi sociale. Lu
crări le cane, în l ibretul lor, nu au reuşi,t să 
satisfacă o atare e20igenţă au fost sortite unei 
scurte existenţe scenice. S-au dovedit - şi 
ou îndrewtăţire - mult mai rezistente cele i n
spirate din surse istorice, astfel tratate incit 
sînt subliniate (direct sau implicit) reverbera
ţiile contemporane. Imporltanţa temei istorice 
nu mru trebuie demonstrată ; în plus, perso
najul sau momentul istoric capătă mult mai 
lesne un făgaş veridic, expresiv şi semnifica
tiv datorită selecţiei opeI"ată de timp, filitru
lui inexorabil şi fin al posterităţii , datorită, în 
sfirşit, fecundării prin punctul de vedere al 
nostnu , al celor de azi , a.supra unui subiect 
sau altul care particularizează tema. Nu in
tîmplător reuşitele operetei româneşti se în
scriu în aria istoriei nationale - am numi 
în primul rind Lăsaţi-mă

' 
să cint de Gherase 

Dendrino (librelt de Liliana Delescu si Viorel 
Cosma) , Ana Lugojana de Filaret funbu (li
bret de V. Timuş , P. Andreescu si Al. Sahi
ghian),  Anton Pann de Alfred Mendelsohn 
(libret de Ion Roman şi Radu Albala) , Spune 
inimioară , spune de Elly Roman (libret de 
Viorica Arghirescu şi Radu Costăchescu), în
tr-o bună măsură Leonard de Flori n Comisel 
(libret de Al. Bairbu-Emandi şi Aurel Stor1i�). 
Faptul istoric a de.venit  metaforă pentru o 
temă contemporană în Lysistrata de Gherase 
Dendrino (libret de Nicuşor Constantinescu si 
Radu Voinescu) . Personajele acestor lucră�i 
sint la graniţa di.ntne realitate si legendă si 
aJStfel autorii au fost ajutaţi în c�nturarea lor 
carnoterologică, menţinînd echilibrul intre 
adevăr şi ficţiune, plasindu-se în zona veridi
cităţii artistice. Tema contemporană a fost 
abondată cu timiditate, poate din teama de a 
n

_
u 

.
o p�tea cuprinde în toată complexitatea 

ş1 . dmam1smul propriu. Cu toate incurajările şi 
stimulentele acordate, nu putem afirma că 
lucrările compuse şi prezentate pină în pre
zent pot figura în clasa celor mai înainte 
citaite. 

28 

Structura muzicală a operetei româneşti 
contemporane unnează, în mare, două direcţii 
- cu intrepătirunderi şi tendinţe de sinteză : 
prima este a constituiri i  unui limbaj baZiat 
pe elemente folclorice, cu i ncursiuni în lumea 
intonaţională şi ritmică 0 unor elemente si:e
cifice �pocii şi loculrui proprii lucrării (Ghe
rase Dendrino, Filaret Banbu, Alfred Men
delsohn, Florin Comişel, Elly Roman) ; cea de 
a doua, pe care aş numi-o generic „tentaţia 
musicalului",  manifestă o masivă penetraţie a 
muziicii uşoare, cu o dramaturgie mai frag
mentată. Dacă prima direcţie este atestată 
prin r,ealizărn deosebit de valoroase, cea de a 
doua se află încă în faZJa dibuirilor. Particu
larităţile musicalului izvorăsc din climaltul 
cultural şi social care l-a generart; şi ele nu 
pot fi preluate ca atare fărră pericolul pasti
şării .  Musicalul românesc poate şi trebuie să 
fie o emanaţie a spiritualirtăţii noastre, o forr 
mă sensibilă speciflică de a interpreta reali
tatea - istorică sau contemporană. Simburele 
preţios al musicalul'Ll:i es'te repr-ezentait de prin
cipiul unităţi i dintre text şi muzică pe de o 
parte şi componentele artei s�tacolului -
mişcare, coregnafile, decor, cootume, - pe de 
altă parte. In plus musicalul a reprezentat o 
reacţie - dar şi o soluţie constructivă vala
bilă, un înlocuitor superioc - faţă de clişeul 
operetei nu aUt clasice dt al celei din peri
oada interbeilică. Strădaniile autoirilor se in
dneaptă, fireşte, către coruturar-ea unui musi
cal românesc, dar se cer depuse în continuare 
eforturi, simpla menţiune după titlu nefiind 
nici măcar o intenţie de soluţie creatoare. 

Arta spectacolului a înregistrat progrese 
spectaculoase, datorită mai intii asigurării ba
zei m aterii.ale pentru aotivitatea unor trupe 
permanente, înzestrate cu personal artisitic, 
tehnic şi organizatork din ce în  ce mai bine 
pregătit. Nu numai teatrul bucureştean de 
profil şi cele 4 teaitre muzicale promovează 
opereta românească, ci şi cele 4 opeire din 
ţară. Opereta bucureşteană , prin potenţialul 
său artisitic şi posibilitatea contactelor şi con
luorării cu autorii, a juca1t şi joacă rolul de 
staţie pilot, aici văz�nd lumina rampei cele 
mai multe şi  mai importante operete româ
neşti. Substanţa lor nouă, problemattica de 
conţinut şi tratare, ideile promovate au fetnti
lizat spirirtul inventiv al regizorilor, coregcr:-a
filor, scenografilor, asitfel incit se poate afir
ma că cea mai mare parrte a pieselor româ
neşti - chian cele care au avut o existenţă 
scen ică mai scurtă - au căpătat viaţă scenică 
fără balastul manierismuiui, senitimenta.Lis
mului minor şi umorului gratuit oare încă mai 
grevează montările din repertoriul U1I1iversal. 
Evident, au fost montări mai reuşite uneori 
dedt însăşi lucrar!ea, dar dominarute au fost 

realizările unitare, pe aitit de valoroase pe cit 

eira şi lucrarea însăşi (Lăsaţi-mă să cînt, Plu
taşul de pe Bistriţa, Spune inimioară, spune, 
Soarele Londrei - 1a Bucureşti , Leonard -
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la Galaţi, Se mărită fetele - la Braşov şi 
altele). 

Nu putem, în această succintă încercare de 
bilanţ, -să nu amintim prezenţa operetei româ
neşti d incolo de hotare. Menţiunea nu se face 
atirt; pentru turneele europene cu titluri din 
reper.toriul naţional, cit pentru preluarea de 
cătire unele teatre muzicale din U.R.S.S., R. D. 
Germană, R. S. Cehoslovacă a unoir titluri ca 
Lăsaţi-mă să cînt, Plutaşul de pe Bistriţa, 
Soarele Londrei. 

Perspectivele teatrului nostru muziool reies 
din studierea cu atenţie a necesităţilor publi
cului,  adeziuneia l ui la gen în contextul mai 
larg al necesităţilor şi  exigenţelon lui spiiri
tuale. In frontul creaţiei artistice, diirecţicnat 
de concepţia estetică clară promovată de par
tid, opereta îşi află l ocul pe măsura posibili
tăţilor sale de a reflecta anumite laturi ale 
existenţei. Aceste posibilităţi nu trebuie însă 
limitate la sfera divertismentului, ci, prun 
folosirea acestuia ca modalitate propirie, în 
conexiune cu metode şi mijloace vairiarte -:- de 
la fabulă la fanrtezie şi de la evocare istorică 
la proiecţie în viitor, fără a se lipsi de ten
siune conflictuală - se poate ajunge la în
chegarea unor librete cu înalte virtuţi teartrale, 
literarie, ideologice, cu valoare deopotrivă ar
tistică şi socială. Cu un astfel de punct de 
plecare se înţelege că se pot direcţiona mai 
eficient şi eforturile compoziirtorilor de a elabo
ra partituri cu dramaturgiei muzi cală înche
gată. Valorificarea prin spectacol va fi atunci 
la aceeaşi tensiune, iar rezonanţa în public, 
deci eficienţa sooială a genului , va creşte. In 
orice caz, nu se poote vorbi la noi despre o 
criză actuală a operetei sau a tea.trului muzi
oal în genere - nici din punctul de vedere al 
creaţie,'i , n ici din cel al interpretării şi nici 
privi1tor la apeten�a publicului pentru spec
tacolul respectiv ; depinde de factoriă creatori, 
de interpreţi ,  de acţiunea socială educativă pe 
tărîmul artei ca în vii tor să se fundamenteze 
o atitudine optimistă în genul acesta care şi-a 
construit o tradiţie contemporană valoroasă. 

Aspecte actuale 
ale activităfl l muzicale de amatori 

de Grigore BARGAUANU 

Tradiţia artistică-muzicală românească iş1 
are sorgintea în cneaţiia. populară - expresia 
sublimă, în toate timpurile, a sentimenteloI'I şi 
năzuinţelor neamului. Artiştii populari au fost 
amatori ; obirşia oricăror manifestări profesio
nale de mai tirziu o constirtuie, aş.adair, amato
rismul .  După apartiţia profesionalismulUi mu
zical, în veacul trecut, mişcarea de amatori a 
continuat să subziste paralel, sub forme din 
ce în ce mai variate, stimulată de entuziasmul 
unor minţi luminart:e, personalH:ăţ\ muzicale 

sau simpli „amatori", constituind un funda
ment cuJ;tural-·artiisbic specific românei;c. 

După eli berarea ţănii, mişcarea de ama
tord capătă o nouă semnificaţie; ea devine în 
viaţa culturală a poporului nostru unul din 
fenomenele generaliw.te, obiectiv necesare, 
ale activi,tăţii spirituale a oamenilor muncii. 
Remarcăm , fără a insiS'ta asupra unor aspecte 
evidente, că, în complexul revoluţiei culturale, 
activitatea muzicală de mase aduce o contri
buţie de prim ordin la mobilizarea şi educa
nea oamenilor muncii în spiritul unei înalte 
conştiinţe socialiste, la dezvoltarea sentimen
tului patriotic, la culrtivarea gustului estetic, 
la conturarea personalităţii multilaterale a 
omului contemporan. Nu este de mkare că 
în ulitimii trelizeci de ani succesele artei muzi
oale de amatori au fost deosebite, mişcairea 
ciştigindu-şi un loc de seamă în ansamblul ac
tualLtăţii artistdce româneşti, conturindu-şi un 
drum propriu, dar neexcluzînd legăturile fi
reşti cu profesionalismul. Sfera1 preocupărr-i
lor amatorismului s-a extins treptat, cuprin
zind azi interpretarea, creaţia muzicală şi 
unele forme de invăţămin t  în toate; genurile 
muzicale. 

Dintre aceste tnei aspecte principale cea mai 
mare pon dere (şi tradiţie) o are d esigur inter
pretarea ş i  în pr�mul rind cea corală. Corul 
a fost şi rămîne una dintre cele mai puternice 
fortme1 de exprimare artistică colectivă. Poate 
nu întîmplăJtor evoluţia mişcării corale a fost 
foarte inegală. Anii de după eliberare au adus 
o înviorare al'tishică d eosebită manifestată }J["in 
creşterea impresionantă a numărului forma
ţiilor, în cele mai dive1ise întreprinderi, şcoli, 
facul tăţi etc. ,  împrospătarea repertoriului, e
mulaţia1 concursurilor . . .  După 1 960 urmează 
unele fenomene de stagnare ; se remarcă îm
puţinarea corun'.lor ma·rilor intreprinderi, a ce
lor sindicale sau studenţeşti , rărirea mani fes
tărilor şi scăderea nivel ului artistic. Se pro
nunţă cuvintul „criză" şi nu fără unele teme
iuri. Cauzele sint diverse : în pnimul rind, 
răspîndirea mare a mijloacelor moderne edu
cative de masă - radio, televiziune, discul -
a produs, o dată cu avantajele mairi, incontes
tabile de ordin cultural, o primejdioasă ten
dinţă de transformane a maselor în consuma
tori pasivi ai aotului artistic; la aceasta se a
daugă diminuarea emisiuruilor radiofonice spe
cifice, lipsa de înţelegere şi sprij in a unoc con
ducători de i nsUtuţii şi insufocienta stimulare 
a activităţii, nefflarticiparea multor oameni de 
speciaHta•te, adesea ner.espectarea reparrtizăni
lor de căitre l.l!nii absolvenţi de Conservaitor, în 
fine, formalismul şi lipsa de entuziasm a unor 
activişti culrt:urali etc. Fenomenul şi  cauzele. 
asupra cărora am i nsistat, s-au manifestat 
parţial şi în alte dome111ii din aotivi1tatea de 
masă, oa de exemplu în oadirul unor colective 
de artişti amatoni de operă, a occhestrelor 
simfonice sau de cameră ş.a.,  lucru remarcat 
cu ocazia diferitelor concursuri de amatori 
sau în consfătuirile forurilor de răspundere. 
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