Rolul lexicografiei muzicale
nafionale in contextul muzicologiei
contemporane

de Viorel COSMA

Aparitia intensi a dictionarelor, Ilexicoanelor si
enciclopediilor muzicale internationale dupa cel de
al doilea Td@zboi mondial a stimulat muzicologia din
tarile cu mai putind experientad si traditie lexicogra-
ficA in publicarea unor lucrari de interes national.
Raspund aceste instrumente de lucru locale, aparent
limitate in timp si spatiu, la interesele generale ale
muzicologiei contemporane? In ce conditii se pot
incadra — cu eficienta practici — lexicoanele nati-
onale in contextul lucrarilor de sinteza lexicografica
universala ?

Departe de a incerca si dam solutii sau sia pro-
punem retete de lucru, vom cauta sid ne exprimam
citeva pareri personale menite mai degraba a sugera
reflectii de viitor, a semnala unele aspecte particu-
lare care au aparut in calea lexicografiilor muzicale
nationale, asteptindu-si raspunsuri eficiente, cit mai
apropiate de adevar.

Probleme generale

Desigur, lexicoanele muzicale ale fiecarei natiuni.
popor, scoald muzicala, nu pot ignora unele legi deja
impuse de practica internationala. Am spus chiar
mai mult: in ultimul sfert de veac s-a ndscut wun
limbaj lexicografic universal pe care l-au adoptat
majoritatea lucrarilor de acest tip. Dificultatile de
limba de odinioari s-au topit intr-un sistem comun,
fix, de fisa, incit pare-se ca tofi lexicografii muzicali
se inteleg din ce in ce mai bine unii pe altii. Citeva
probleme generale ins3a, au ramas deschise.

1. Terminologia tehnica sufera de multe incertitu-
dini, iar pentru intelegerea si folosirea exactia a no-
tiunilor, dar mai ales pentru uniformizarea limbaju-
lui lexicografic, se impun folosirea termenilor com-
parativi in 2—3 limbi striine de circulatie universala
redati intre paranteze. Denumirile de instrumente
vechi, precum si instrumentele populare comunc mai
multor popoare, se cer redate de asemenea in mai
mulite limbi straine.

2. Caracterul de stricta informatie, de economiede
spatiu, proprie acestor tipuri de lucrari, au impus
folosirea abreviatiunilor. Unele lexicoane exagereaza
in prescurtari, altele nu le folosesc deloc. Socotim
cd o cale de mijloc, bazatd pe termeni unanimi ac-
ceptati, este cea mai justa. Aici insa, revine lexico-
grafilor nationali o raspundere majordain afixa cea
mai potriviti, mai exacta si mai logica abreviatiune.
Lucrarile de referintd mondialad (de ex. M.G.G.) tre-
bue acceptate obligatoriu in citarea lexicografici na-
tionala dupa prescurtarea autorilor ce le-au redac-
tat.

3. Incertitudinile de date biografice, titlurile de
piese etc. se noteazd frecvent cu semnul intrebarii (?).
Totusi in cazul anilor de nastere sau de moarte a
muzicienilor acest semn trebue si marcheze exact
cifra aflatd in nesigurant{a. Deci: NU 1654 ?, ci 165 ?
sau 16 ? ?. Limitarea incertitudinilor la cit mai pu-

tini ani, ajutd la cercetirile de viitor, inlatura ero-
rile biografice.

4, Modelul ideal de fisd biograficd nu a fost con-
turat definitiv, dar de pe acum se observa ca echi-
librul informatiilor se realizeaza intre bogdtia date-
lor si multilateralitatea lor, Si-a cistigat un loc bine-
meritat bibliografia, in ciuda faptului ca din motive
de economie a spatiului unii autori renuntd a cita
titlurile si in limba originala, preferind doar traduce-
rea. Este o profundd eroare si o desconsiderare anti-
stiintifica a lexicografiilor nationale. Socotim ci dis-
cografia si filmografia — doua nepretuite instru-
mente de cercetare ale veacului XX — nu pot lipsi
din fisele moderne. Mai ales la interpreti, aceste in-
dicatii devin indispensabile in aprecierea lor artis-
tici. Pentru discografia In continud amplificare de-
sigur ca se impune selectarea. La loc de frunte tre-
bue inserate piesele interpretate de proprii lor au-
tori, apoi mentionate discurile de referin{d nationala,
care asigura autenticitatea stilului interpretarii (in
cazul Rapsodiei romdne de George Enescu merita a fi
citatd inregistrarea cu George Enescu la pupitrul
Filammonicii din Bucuresti, iar in cazul absentei unui
astfel de document sonor se cere neaparat citat un
disc contemporan intr-o tdlmaicire ‘roméaneasca, ala-
turi de altele cu formatii si dirijori de mnotorietate
mondi~la), Filmografia a devenit indispensabila pen-
tru cuprinderea si aprecierea artistilor lirici. De la
diafilmul si filmul documentar pina la pelicula cine-
matograficd artisticd sau telerecordingul televiziunii,
acesle cuceriri ale veacului nostru meritd a-si ocupa
locul de cinste in fisa lexiconului muzical contempo-
ran.

3. Tehnoredactarea textului diferiti de la o editura
la alta impiedicd unificarea ,limbajului“ lexicografic
universal. Bibliografia, discografia si filmografia
trebue culese cu caractere mai mici de litere decit
textul propriu zis. Multe cdituri indica titlurile de
lucrari intre ghilimele, desi textul cistigd in claritate
daca se folosesc literele cwsive, iar ghilimelele se
aplicd doar cibtatelor si subtitlurilor literare (de ex.
Simfonia VI-a ,Pastorala“), Datele de nastere si de
moarte ale muzicienilor se indica grafic in trei mo-
dalitati diferite : 15.5.1859, 15 mai 1859 si 15 V. 1859.
Ultima maniera grafica ni s¢c pare cea mai practica,
fiindca inlatura confuzia celor trei cifre, precum si
dificultatile de limba nationald in mentionarea lunii
calendaristice. Dar asupra tehnoredactirii se mai pot
discuta inca multe aspecte de unificare,

Probleme speciale

Lexicoanele muzicale nationale (cuprinzind muzi-
cienii unui singur popor) au de rezolvat si o serie de
probleme speciale, unele legate de aspectele particu-
lare ale muzicologiei nationale.

Desigur ca cea mai dificila problema — pare-se
incd deschisd la multe popoare — ramine indicele
numelor proprii. Cit de larga sau de restrinsid poate
fi lista muzicienilor unui lexicon muzical nafional ?
Care este ponderea de includere a creatorilor si inter-
pretilor de muzicA populari si de muzica bizantina
pentru epoca veche (inclusiv sec, XIX), precum si a
celor de muzica ugoard si de jazz din epoca moderna,

in raport cu muzicienii profesionisti de artd culta?
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Este binecunoscut faptul cd in tarile din estul si
sudestul Europei, in ciuda nivelului profesional su-
perior al artei populare, corale polifonice, anonimatul
numelor de interpreti si creatori a dominat vreme
de aproape 500 de ani (sec. XIV—XVIII). Rare-
ori manuscrisele de muzica bizantind indica cu pre-
cizie numele melurgilor (psalfilor) care au alcatuit si
au executat piesele respective, dupd cum $i mai rare
sint hnisoavele istorice ce ne indici pe virtuozii artei
populare. Dacd totusi se mentioneazd un nume, lip-
sesc total informatiile despre viata si acHivitatea sa.
Aici lexicograful este obligat sia compenseze schita
biografica cu caracterizarea multilaterald a documen-
tului muzidal. Dar in ocazul absenfei mamnuscrisului
(creatia populara) cum se solutioneaza ludarurile ?

Un alt aspect asupra caruia meritd si sediscute cu-
rajos si sd se intreprinda in viitor actiuni practice
fn spiritul colabordrii si intelegerii reciproce este a-
cela al apartenentei nationale a muzicienilor din evul
mediu, renastere §i baroc ce si-au desfiagurat activi-
tatea in mai multe tari, de obicei dincolo de tara lor
natala. Cuiapartin acesti muzicieni ? Fenomenul a ca-
patat doud aspecte contradictorii, ambele la fel de peri-
culoase : compozitori ai ,,nimanui“ (deci scosi din aria
cercetarilor muzcologice si omisi din lexicoanele na-
tionale sub pretextul rezonanfei strdine a numelor)
si compozitori ai ,tuturora“ (revendicati si disputati
de mai multe popoare si inclugi in 2—3 lexicoane
nationale), Atitudinea de prelucrare ramine o pro-
blema de constiintd nationald, dar si de spirit inter-
nationalist care trebuie dublata de probitatea profe-
sionala a lexicografului. Cercetatorul are un cuvint
greu de spus iIn redactarea fisei: localitatea naste-
rii trebue si indice si denumirea actuald a tarii de
origind (de ex. Kronstadt-Siebenbiirgen, Brasov-Ro-
maénia), titlurile lucrarilor si respecte limba origina-
lului etc. Desigur, opera reflecta fard putin{d de ta-
gada apartenenta nationala a compozitorului.

Caractenizarea creatiei intr-o formd concisd, bazata
pe trasituri esentiale de stil, de forma, de conceptie,
de originalitate, intr-o mare wvarietate si bogitie de
nuante — iata cheia oglindirii judicioase a artistului
intr-un lexicon. Aprecierile estetice au un rol hota-

ritor in preluarea numelui unui muzician dintr-un
lexicon national in altul universal. Rolul lexicogra-
fului muzical national ni se pare hotaritor in selec-
tarea valorilor autentice.

O modalitate auxiliara de subliniere a personalita-
tilor ramine ilustratia. Un portret atrage imediat a-
tentia cititorului, dar totodatd el proportioneazi
judicios articolul lexicografic. Din picate tot mai des
apar astiAzi portretele horstexrte, oonsiderentele de
ordin tehnic (calitatea hirtiei) primind in fata argu-
mentelor documentare, Si aici lexicografii nationali
pot oferi ilustratii adecvate, inedite, tipice (asupra
acestui ultim aspect meritd sa reflectam : este indi-
cat s3 reproducem imaginea dirijorului Sir John
Barbiroli de pilda, cintind la .. violoncel ?)

Departe de a epuiza toate aspectele ce le ridica in
momentul de fatd lexicografia muzicald, unele astep-
tindu-si de multa vreme solufiile cele mai potrivite
(de pilda, o eroare aproape generald ce staruie in
majoritatea lexicoanelor occidentale consta in renun-
tarea la titulaturile originale ale Conservatoarelor,
Scalilor si Institutiilor muzicale nationale, denumirile
lor fiind traduse prin termeni necorespunzatori, im-
proprii) socotim totusi cd discutarea in comun a pro-
blemelor de metoda si de redactare reprezinti o baza
certd de umificare in viitor.

Lexicoanele nationale pot deveni astdzi instrumente
de lucru utile muzicologiei universale, dacad obiecti-
vitatea, exigenta si probitatea cercetdtorilor constituie
legi fundamentale in acest dificil domeniu de activi-
tate, Experien{a profesionala a oricarei tari repre-
zinta un bumn spiritual cistigat, demn de a fi cunos-
cut si valorificat pe scard largi. A devenit aproape
de neconceput in epoaa noastrd realizarea unor enci-
oclopedii si lexicoane universale complete fiara cola-
borarea strinsd fintre muzcologii tuturor tarilor ce
se preocupd de asemenea tipuri de lucrari. Am salu-
ta — in interesul progresului si cunoasterii reciproce
— infiinfarea unui centnu international de documen-
tare lexicograficd muzicald, inzestrat cu toate lucra-

rile de acest tip care se editeaza in prezent pe orice
meridian al globului.

INSEMNARI

Liviu Dandara: “Spatii”’

de Adrian RATIU

Devenit in ultimii ani unul din cei mai activi expe-
rimentatori in domeniul mai mou pentru componisti-
ca romaneascd, al muzicii electronice, Liviu Dandara
fsi indreptase, mai inainte, preocuparile areatoare in
directia muzicii de camer3, scriind piese pentru pian,
cicluri vocale si diferite lucrari pentru formatii de
4 sau 5 instrumente. La o ccercetare mai atenti a
drumului parcurs de compozitor, aceastd demarcatie
dintre creatie si experiment se dovedeste a fi arbi-
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trara, caci existi, pe de o parte, o tendintd netd de
a introduce elemente care depisesc cadrele traditio-
nale ale genului in unele din lucririle camerale dupi
cum, pe de alti parte, rezultatele sonore ale cerce-
tirilor din domeniul electro-acustic pot fi plasate cu
indreptatire in rindul unor reusite artistice propriu-
zise. Intr-adevar, Ipostaze (1966) pentru quartet de
suflatori, Dialoguri cu arxa timpului (1968) pentru
flaut, vioard, pian si percutie si Pentaedre per la
Musica Nova (1969) pentru clarinet, vioard, viold, vio-
loncel si pian, vddesc preocuparea pentru combina-
tii timbiale inedite, elementul coloristic trecind pe
prim plan prin emploatarea intensd a unor variate re-
surse instrumentale, in timp ce piesele lucratein labo-
rator au la bazid scheme compozitionale precis con-

cepute, Mai mult ca atit, unele din aceste lucrari,
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