
Este bineclJJiloscut faptul că în ţărW.e din estul şi 
sud-estul Europei, în ciuda niveluilui profesiona,1 su­
periOI" al artei populare, c.oraile polifonice, anonimatul 
numelor de intetrpreţi şi creatori a dominat vreme 

de aproape 500 de ani (sec. XIV-XVIII). Rare­
ori manuscrisele de muz'itcă bimntină dnclică ou pre­

cizie numele me1urgilor (psalţilor) ca·re au alcătuit şi 
au executat piesele respective, după cwn şi mai rare 
sint hrtlsoavele istorice ce ne indică ipe vi.rtUJOZid artei 
popuJare. Dacă totuşi se menţionează un nume, lip­
se� totalJ. informaţ,iile despre viaţa Şi activitatea sa. 
Aki lexk·ogratuil. este obligat să compenseze schiţa 
biografică cu caracterizarea multilaterală a documen­
tului muzioo'l. Dar în cazul a bsenţei manuscrisulJ.ui 

(creaţia populară) cum se solruţiJOnează ludn.llrile ? 

Un alt aspect asupra căruia merită să se discute cu­
rajos şi să se întreprindă în viitor acţiuru practice 
în spiritul colaborări i şi înţelegerii reciproce este a­

cela al apartenenţei naţionalJ.e a :muzi.cieni!lor din evul 
mediu, renaştere şi baroc ce şi-au desfăşurat activi­
tatea în m�i multe ţări , de obicei dincolo de ţara lor 

natală. Cui aparţin aceşti muzideni ? Fenomenul a că­
pătat două aspecte contradictorii, ambele fa fel de peri­

culoase : compozitori ai „nimănui" (deci scoşi din aria 
cercetărilor muzicologice şi omişi din lexicoanele nia­
ţionaie sub pretextul rezonanţei străine a numelor) 
şi compozitori ai „tuturora" (revendicaţi. şi disputaţi 
de mai multe popoare şi incluşi ful 2-3 lexlcoane 
naţionale). Atitudinea de preliudrlare rămîne o pro­
blemă de co�tiinţă naţion1a1lă, dar şi de spi'I'it inter­

naţionalist care trebuie dublată de probitatea profe­
siona'lă a lexicografului. Cercetătorua. are un cuvînt 
greu de spus :în redaotarea fişei : 11.ooalitatea naşte­
rii tlrebue să indice şi denwnirea actuală a ţăriii de 

origină (de ex. Kronstadt-Siebenbilrgen, Braşov-Ro­
mânia), titlurile lucrărillor să respect.e limba origina­
lu lui etic. Desigur, opera reflelctă fără pu tinţă de tă­
gadă apairtenentia naţională a campozitorn.Jil.ui. 

Oa.ractertlz;area creaţiei într-o formă concisă, bazată 
pe trăsături esenţiale de stil, de formă, de concepţie, 
de originra.litate, într-o mare varietate şi bogăţie de 

noonţe - iată chei.a ogli!fld:i rii ju.d.Ji.cioase a artistului 

întlr-<Un lexicon. Aprecierile estetice au un rol hotă-

îNSEMNĂRI 

Liviu Dandara: "Spafll" 

de Adrian RAŢIU 

Devenit în uilti.imii ani unul din cei mai activi expe­
rimentatori în domeniul mai 111ou pentru componisti­
ca românească, aJ. muzichl eJe.ctronice, Liviu Dandara 
îşi îndreptase, m0i înainte, ipreocupă·riJe creatoare tn 
d.irecţiia muzicii de cameră, scriiintl piese 1Pe1I11Iru pian, 
cicluri vocale şi diferite ·lucrări pentru formaţii de 
4 sau 5 �nstrumente. La o ,cer<:etare mai atentă a 
dtrwnuilui parours de compozitor, această demaircaţie 
dintre creaţie şi experimen t se dovedeşte a fi arbi-
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ritor în preluarea numelu� unui muzician dintr-un 
leXIÎICOn naţiona1 în a'l1iul 'l.l:niiversal. Rolul le:icicogra­

flllluii muzicall naţiona'l ni se pare hotărltor ill'l selec­

tarea valorilor autentice. 

O modiaLibate auxiliară de subliniere a persona1ită­

ţillcxr rărnîne ilustraţia. Un portret atrage imediat a­

tenţia cititorului, dar totodată el proporţionează 
judicios articolul lexicografic. Din păcate tot mai des 
apar astăZii portretele harstexte, considerentele de 
oridiin tehnic (calitatea hîrtiei) primind în faţa argu­

mentelor dooUllllen1lalre. Şi aici lexLoog:raifii naţiona�i 
pot oferi il1.16traţii aidecvart:e, inedite, tipitce (asuipra 

acestui ultim aspect merită să reflectăm : este indi­

cat să reproducem imaginea dirijorului Sir John 
Barbiroli de pildă, cîntînd la „. violoncel ?) 

Depiarte de a epuim toate aspectele ·ce le ridică în 
momenturr de faţă lexicografia muzicală, uneile aştep­
tîndu-şi de multă vtrelne soluţiille ,cele mai potrivite 

(de pi1dă, o eroare aproape generală ce stăruie in 
majoritatea. lexiicoamel<llr occidentale constă în renun­
ţarea la titulaturile originale aie Conservatoarelor 
ŞcaliJlor şi Inst.i tuţiilor muzicia.rre naţiona�e, denumiiril� 
lor fiind tradU!Se prin termeni necorespunzători, im­
proprii) socotim totuşi că discubarea în comun a pro­
blemelor de metodă şi de redacbare reprezintă o bază 
certă de unifkiare in viitor. 

Lexicoanele naţion:alle pot deveni astăzi instrumente 
de luCT'll utile muucologiei universale, dacă obiecti­
vibaltea, exigenţa şi probitatea ceriootătorilor constituie 

legi tfurudiamentale în acest dificil domeniu de activi­
tate. Experienţa profesi:ioil0ilă a Olricărei ţări repre­
zintă un bun spiritual cîştigiat, demn de a fi cunos­

cut şi vallorifiaat pe scară largă, A devenit aproape 
de neconceput în epoca noastră realizarea unor enci­

clopedii şi lexiicoane universale complete fără cola­
borarea strinsă intlre muzicologii tuturor ţărilor ce 

se preocupă de asemenea tipuri de lucrări .  Am salu­

ta - în interes.ul progresului şi cunoaş,t.erill reci.p1roce 
- înfiinţarea unui centriu i111tern.aţiona!l de documen­

tare lexicografică muzicală, înzestrat ou toate lucră-

rile de acest tip oare se editează iin prezent pe ori<:e 

meridian al globuJ.ui. 

tra:ră, căci există, pe de o parte, o tendinţă netă de 

a introduce elemente oare depăşesc cadrele tradiţ!io­
na�e ale genu:lui tn uneile din 1UCT"ă1r'He oamera1e după 
cwn, pe de altă par.te, rezultatele oona1re aăe cerce­

tărfilor din dom.eniru.1. electro-aicustic pot fi plasate cu 
indireptăţire .în rindull. unor reuşite artistice propriu-
2lise. lntr-aidevăr, Ipostaze (1966) pentru quartet de 
suflă1x>ri, Dialoguri cu axa timpului (1968) pentru 

flia'IJJt, vioal['ă, pian şi percuţie .şi Pentaedre per la 

Mu.sica Nova (1969) pentru clarinet, vioară, violă, vio­

loncel şi pian, vădesc preocuparea pentru combina­
ţiii timbraile iinedHe, elernenbUIJ. coloristic trecînd pe 
prim plan plrin exiploatiarea i ntensă a unor variate re-
surse in'StI"urnentalle, în timp ce piesele lucrate în labo­

rator 'au 1a bază scheme compoziţionale precis con­
cepute. Mai mult ca artit, unele diat aceste lucrări, 
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realizate în studiouri1le din Bratisla\/la sau Plsen, re­

prezintă in esenţa lor o potenţare expresivă a unor 

elemente provenind din muzica i!llStrurnenitală satU 

vocală : alopotelle din Loretia - monUllllentul baroc al 

Pragăi - vibrează emoţionant de-a lungul Timpului 
suspendat (1971) ; flautul dobindeşte subtHe reverbe­

raţii în Incantaţie (1972) în timp ce ,străvechile ritu­

ale se muHiplică pînă la proporţii hailudiniante în 

Frescă, (1973). 

Situată şi in .timp între cidu[ camerail şi  cel elec­

tronic, p:iesa orchestmală inlti buJată Spaţii (197 1 )  pare 

a reprezen ta un fel de moment intennediar, o tran­

ziţie de la rnruziaa ba2iată in:că pe posibiHtăţhle instI"ll­

men.itelor 1lrtad�ţionale Ja oea r-eailizată cu aparatura 

studioului electronic, de la muzica 'C'e este concepută 

ca o insllimare de voci (ou o re'liativ solistică 1Tesporri­

sabilitate i ndiv.idlliallă a fiecărui executant) fa cea a 

efectelor sonore ,globale ('unde nici o contribuţie iaruu­
me nu mai rămîne identid'ioaibi,lă).  Subintitulată Ste­
reomuzică penitru 32 instmmentişti, lucrarea ocupă şi 
o poziţie initermediairă înitrie pi,esa de concert propriu­
zisă, recepbată de auditor diintr-o singură direcţie, şi 

cea pre-înregistrată Clare poate fi redată pe mai multe 

canale simultan, inund.indu-I li teralmente pe auditor 

din toate dii1Tecţiile. Dispunînd într-un anume fel 

ansambl,ul orchest.Jral, ,prevăzind şi posibi�i.tatea adă­

ugării a 5 difuzoare legiate de cele 5 microfoane de 

pe scenă, compozitorul. nu urmăreşte atît efectele 

coipleşitoore de masă sonoră (ace5tea exi:stă, dar fără 
a imp1iioa folosirea amplificării), dt arearea senzaţiei 

de mobilitate a suirselor sonore. Acestei depl'llSări a 

muzicii prin „spaţlille" sMii de concert i se mai su­
prapune - ca o a dooo idee de bază - mişcarea 
lentă şi continuă, cu sens genel"ail asceruden.t, de la 

limita inferioară a registrului grav pînă la cele mai 
îna�,te sunete posi1b1le. Ideea nu este nouă (a fost 

i•lustrată c u  strălucire de Aurel Stroe), dlalr Llviiu 

Dandara o ;reinventează, concretiZÎII1d-o pri n  mijloace 
p roprii. Cuceriirea treptată a regis.brelor superioare 

nu se face în sensul unei, alunecări ci al lărgi•rii con­

siderabile a spectrullui sonor prin cuprinderea tutu­

ror registrelor, participarea întregului ansamblu or­

chestraI şi atingerea unei cu1anJ naţii dinamice şi ago­
gice. Abia după consumarea acestui moment maxim, 
muzica începe a se despriooe de re�istrele inferioare, 

looalizindu-se în acut, pe măsurră ce se diminuează 
intensi.tatea şi tempo-'llll pentru a se atinge, într-run 

fel, sbarea iniţiailă. Dar rezultatul se dovedeşte caliita­
tiv deosebă·t, reptrezentînd faza fLnială a unui proces 
de „m�imlimre" ; iprocesul, pornit de ll·a sonorităţi1le 

dure, bruit.ale alle perouţiei şi alămlliTiloir în grav, cu­
prinde o conU.TlJUă amplificare şi modelare a pastei 

sonore - mereu aiceeaşi in aparenţă, mereu alta în 
fond - apoi dl'Umul invers, spre 'r01'efiere, conchi­

zînd Îl11 sonodtăţi.le eterate aJe celestei şi f.lageolelte­
lor de viorii . Retragerea diferitelor insbr'llmente de 

suflat se face prin scurte participări cvasi-solistice ; 
aceste voci, ce se detaşează pe rlnid din masa com­

pactă a ansamblului prin timbl"Ul lor dl:i stinct şi prin­
tr-o s1J1CCeSiune pregnantă de intervale, conturează un 
fel de moment melodic, nostaigi1că evocare a uneia 
d i n  dimensiunile pierdute ale artei sunetelor. 

Amploairea sonoră a p<li"Uburii este obţi nută cu a­
jutorul uniui aparat orchestral surprinzăt;or de ires­
trins : suf.lătorii sint reprezen taţi prin cite un sin-

gur instrument din fiecaire famil ie, deci cu totul 4 

lemne şi 4 alămuri, iar coardele, nefiind tratate pe 

partide şi fi,ecărui instrument revenindru-i un rol di,s­

tinJCt, aupriind 10 rviori, 6 viole, 4 violoncele şi 3 con­
trabaşi. Două grupe de instrumente de p ercuţie 

(prima alcăJtuită din v,ibrafon, marimbafon, 2 t am-ta­

muri, bongos, gr. cassa, cealaltă din timpani, clo­

pote, celestă, blocuri de lemn, tobă mică Şi alte 2 

tam-tamuri) completează ansamblul . AHt prin felu l  

cum este ailcătuit aparatu[ orchestral d t  şi  prin di ­
fioultăţiJe reduse ce 'revin fiecărui instriumen tist (­
predomină sunetele lungi, nemăsurate, cele repetate 

în mod aleatoriu, permutările l i bere de sunete şi glis­

s:i.ndele -) a UJtoruJ a avut în vedere posib�l itiatea ca 
lucrarea sa să constituie un fel de ini ţiere în proble­

matica mm iciii oontemporane, o p iesă la îndemîna 

oriicăl"ui ansamblu simfonic din ţară, Notaţia este de 

asemenea foarte comodă, abreviaţii:1e propuse de au­

tor firi·rud uşor de însuşit şi neneces itînd o relativ în­

del ung1ată a comodare ca în cazul atitor „legende" 

propuse de diferite alte partituri. 

Pe parcursul întregii lucrări muzica se scurge con­
tinuu, cu transformării mai greu perceptibHe, textu­

rile constituindu-se şi destrămîndu-se neîncetat, fără 

del imitări preci:se şi fără elemente de contrast pro­
priu-zise. In ansamblu se poate vorbi de o co nstruc­
ţie si metl'i că, ou 6 secţiuni care formează un mnre 

flux, pînă la ctlipri nderea înr1Jregului aparat orchestral 
şi a tuturor registrelor -obţinîndu..,se totodată inten­

sitatea max.imă şi tempoul cel mai viu - şi al te şase 

secţiuni de reflux, urmate de o secţiune conclusiv l, 
în sonoribatea delicată a celor mai iniaHe sunete care 

se p relungesc pînă la di·spairiţie. Fi eca!re secţiune re­

prezii.ntă nu atît o suprafaţă distinctă din pUJnct de 

vedere al a.r�anizării sonore, densităţii sau coloritu­

lui orehestral, cit · o treaptă diferită pe soara dinami­
cLi şi agogicii muzicale - de unde i mpo1rtanţa acestor 

doi factori, acţionînd de altminteri asociaţi, asupra 

formei muzicale. 

Cele şase secţiuni care alcătuiesc „fluxuJ" pornesc, 

respectiv, de la nuanţele : pp, p, mp, mf, f şi ff, 
marcînd de fapt o creştere neîntreruptă (desigur cu 
unele viairiaţii interi'Oare, determinate de modificările 

de echilibI"U instrume n tal). Secţiunile cu număr im­

pair poartă inidiciaţi.i metroll'omi:ce precise (48, 60, 80) 

iar celelalte realizează schimbarea tempoului prin­
tr-un continuu accelerando. Apairatul orchestral creş­

te în mod corespunzător şi procedeele instrumentale 
intriaite în joc ul"măresc în mod gradat atingerea unui 

randament max.im. Interesant este faptul că, aşa cum 
pe paiioUlrsul piesei au fost evi'bate arti,ou1laţiile repe­

rabille ale formei şi orice fel de ierarhizare a ideilor 

muz.iroale, realimrea unei culminaţii în sensul tradiţi­

onal a fost de asemenea .evitată. Marea creştere a 
intregij orchestre fa:ce loc, subit, unui moment l imi­
ta t la prezenţa celor două grupe de percuţie. Sînt 

numai 3 măsuri, iar la rnijllocul măsurii a doua -
exact oa o axă de simetrie a lucrării - se reîntîl­

nesc toate instrumentele orchestrei înbr-o deplină 
simultiane.itate de •art!ac. Acest pull'ct de convergenţă 

devine, în chip simbolic, punctul culminant al p iesei ; 

cu atît mai simbolic cu dt sunetele cele mai înalte 

ale instrumentelor (la coarde şi în pizzicati) nu oferă 

o reală eficienţă sonoră. 
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Reiluareia oT'Chestraţiei aimple marohează imedia.t in­
cepiuiflllll ,,trefliuxulu.i" , ou a1lte şase secţinmi (determi­

nia:biile de asemenieia mai mult illa analH.ză). Acum este 

urmărit d.rumud i niVers - ff, f, mf, mp, p, pp - sec­
ţiunille impa·re ard uclinid şi .rări.rea tempoU!luJ, în timp 
ce celelallte trec din nou pri n  treptele cunoscute (M. 

M. 80, 60, 48). I n  cuirsul ultimeiJ.or .trei. oocţiru!I1i oom­

pozitoriud prevede everulrulala inte1rven.ţie a difuzoare­
lor p1asalte în funrlull să.UL La început lfoortte discret, 
apoi ajun.gînd l!a un volUIITl superior celui de pe sce­

nă, e3.e creează treptat impresia de dieplasare a sur­

se1or sonore Şi de îndepă'I'tare pînă la dispalriţie. Ins:. 

'brumentele se retre1g aproxima.tiv în oricliineia în care-şi 
făouseră inJtraireia la î nceputul [ucră·rii, m8l'leîin.d 
treptiar!la păirăsdre a registru1lui grav. In.că din pr.imia 

secţiune a „refluxului" încetează tiJmp:arnU., tuba, fa­

gotu1 şi trombonulJ.. Mai tîirziu :ieşirea din scenă a 

un1or instriuaneinrte se realizează pri n  cite un solo cu 

V I A TA 

Fest ivalul de muzică oe cameră 
de la Braşov 

!Briaşov,u!J. a pllll'but tră-i di.n nou în jntim1taitea muzi­

cii . CeJ. d e  aJ. cÎIIlcfileia festival de muzică de cameră 
a descins iarăşi Îlll mijtlO'oUJl celor dornici s-o as:culte. 
Esbrade, cortine, riairnpe sep1ar1atioore, n-eu mai disiban­
ţ.at artiştii de pulblic, ca în concertele obişnuite. Totul 

s-.a î.nJănţuilt în Claldenţă strînsă şi în bel'Şlllg die artă., 

timp de nouă zBe în aJdevă<r festive. 

Alcţiu1I1i neobosite de organizare au ţi ruut seamă cu 
atenţie şi judi1cit>zi'tate de experienţe!le celor piat!'lu 

festivaluri trecute. Un an învaţă pe altul ! Şi, n u  s-a 
dat greş în bunele consecinţe soon'bate. Festiva•l.ull aiI 
cinJc.U.rea a fost mai bun ca toate, în prim plan şi î.n 
0llnăniUll1 te. 

Muzica r.omâneaiscă i-a a� î n  proporţi i îrncă necu­
noscute pînă a•cum temeiJuroi, viailori , reafrrmă-r-i, ale 

unor forţe •ctreatoare de mare independenţă de vizi­

une, runiite in.să rprin identi tate ide idealluri fo expri­
mareia mesaijului. ltiir. 

INru se pm înrcerica clasHi1cări, oompiarnţH stricte în­
tre un moment sau altul! d1n deoun.ul festivalUliui 

fără a se provoca nu Illllmai inechităţi, dar şi o nere­
cunoaş'tere a un ui factor CMe I-a dominat neîncetat : 
elevarea în oare fiecaire arti·st, fiecare asociere şi-43.u 
mdiep!li niit misiunea. 

' 
Seara i n01UJgurallă a fost de amploare. A fost des­

chisă icu fantezie silmlfoni'Că de Mi<riam Marbe, poem 

evocind impre.siii Şi amintfri din .trecutul festivaluri­

lor, int:itulliat Serenadă, sciris într-o manieră foarte 
pers'On!a[ă de neop01Lntil ism timboot Serenadă a des­
chÎI$ seria ftoairte bunelor prinliri ide c&-e s-.a 

'
bucurat 

muzi1ca noastră în tot deoumUJl festiNalu•lui. 

Jn continua.re, orichiestra de cameră a Filarmonicii 

„Gh . D ima" a diat un foarite serio'S şi reuşiit examen 

de ex•ecuţie şi interpretaJI'e ou Simfonia a XIV-a de 
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caracter expresiv. T�tia, oboiul, dllarinetul, cor­

nulJ. şi :filiautrull aduc, f.iecaire pe riinld, o daltă ou încer­

carea de îni·ilripare a un:or idei melJodice, nos1laJlgia al­

.tor lumi muzLcale. 
Piesa Spaţii de LiN:iu Dlall'lldiara, creată în concert şi 

înregistrată de Filarmon.joa dw P1oi�ti S'Ulb condu­

cerea entuzitaJ.Stă şi precilSă a ddrijorului şi compo�i­

toou1lu'i! Oorncl.iu Dtlm!brălvieaniu, oonstiltu�e - pirivită 
şi prin })T'isma liucrăiri1or ullterioore ale an1tofi\ldui -
o i nteresairută 'tentafi;yă de aiprtipiere a muzilcii instrru­

menbale de ceia electronică. Fără a Ultillfaa ooonbinJalţiii 

între muziJoa vie şi oea Î!Ilregistt1ată - oomibÎIIlaţii la  

care compozitorJi aiu recurs ades€'0Tl:i ÎJ!l uJti1me1e două 
decen!i:L �, ev.itî.nJd totodlată si difioulltăiţHe tehnice pe 

oaT1e le-ar putea învinge doar ansaanibllwile de înaltă 
spe0iaHzare, Li:vdu Danrla:ria propune ailc.i o vairilainltă 

persona'lă a ideii de depăşiire a stilului• orchestral 

piroprilU-ZÎS. 

Dmitri Şostakovici, impunătoare edificare a unor 
epi� aiutonom constilbuilte, scriutt'î1Jltl1 corrcenitrat 

puterme pO!lifoniei de a reda meldii!Ja'l'ea, f.rănnîntări1e 
dramatice, ideea poetică, pe cît de individual definite, 
pe ai'bît de izbi tor aipropiia'tle inltTe elle pr:iin.t:ir-o prof:un� 
dă legătură psihldlogilcă uinifliloaltolare, de ortlin i nterior. 

Greaua saireină asurmată pr·in prezenitJaTe!a aicestei &i.m­

oonii a fost dULSă ia capăt cu o maturitate şi o 

consistenţă a m'ijlda'Ce'lior de-a d·repitul reveliatoa�e 

pentI'u înia·ÎIIltJatele p:asibilli1tăţi de rea1i:mre a•le forma­

ţiei braşovene. Gt despre I!liarion Ionescu Galaţi1, fon­

datorul şi eduroatlonu!l ei, el a tloveidii•t o dată mai 

mullt a fi un muzician de oon5ideralb:iJă ciapacittate în 

arta românească ia diri1jiatu!l.llli. Sqprana Vilrg·inia Ma­

niu, prin emisie pură, deld.icateţe de timbru şi o ria·ră 

muzi1oaiJ.i.tate, şi basul Mkcea Moisia ÎIIl linie fermă şi 
de just taJCloeint daracterizant, aiu aisÎlguralt o.pt'im în­

semna·ba parte vocaiă a locrărid, în dificilele ei ce- . 
r-inţe. 

Fără a puttea opri cursul r·eliatărHor de faţă pe c:nt 
s...ar cuveni asU1Pra truturor înscrieri[or din p;rog1rom, 

voi Slllb'linâa pe cele mai în evidenţă, foairte mu1te, 

suoceda.te în pldnuJ manifestălr-illor. 

Corul „Madrigal" 

https://biblioteca-digitala.ro




