Este binecunoscut faptul cd in tarile din estul si
sudestul Europei, in ciuda nivelului profesional su-
perior al artei populare, corale polifonice, anonimatul
numelor de interpreti si creatori a dominat vreme
de aproape 500 de ani (sec. XIV—XVIII). Rare-
ori manuscrisele de muzica bizantind indica cu pre-
cizie numele melurgilor (psalfilor) care au alcatuit si
au executat piesele respective, dupd cum $i mai rare
sint hnisoavele istorice ce ne indici pe virtuozii artei
populare. Dacd totusi se mentioneazd un nume, lip-
sesc total informatiile despre viata si acHivitatea sa.
Aici lexicograful este obligat sia compenseze schita
biografica cu caracterizarea multilaterald a documen-
tului muzidal. Dar in ocazul absenfei mamnuscrisului
(creatia populara) cum se solutioneaza ludarurile ?

Un alt aspect asupra caruia meritd si sediscute cu-
rajos si sd se intreprinda in viitor actiuni practice
fn spiritul colabordrii si intelegerii reciproce este a-
cela al apartenentei nationale a muzicienilor din evul
mediu, renastere §i baroc ce si-au desfiagurat activi-
tatea in mai multe tari, de obicei dincolo de tara lor
natala. Cuiapartin acesti muzicieni ? Fenomenul a ca-
patat doud aspecte contradictorii, ambele la fel de peri-
culoase : compozitori ai ,,nimanui“ (deci scosi din aria
cercetarilor muzcologice si omisi din lexicoanele na-
tionale sub pretextul rezonanfei strdine a numelor)
si compozitori ai ,tuturora“ (revendicati si disputati
de mai multe popoare si inclugi in 2—3 lexicoane
nationale), Atitudinea de prelucrare ramine o pro-
blema de constiintd nationald, dar si de spirit inter-
nationalist care trebuie dublata de probitatea profe-
sionala a lexicografului. Cercetatorul are un cuvint
greu de spus iIn redactarea fisei: localitatea naste-
rii trebue si indice si denumirea actuald a tarii de
origind (de ex. Kronstadt-Siebenbiirgen, Brasov-Ro-
maénia), titlurile lucrarilor si respecte limba origina-
lului etc. Desigur, opera reflecta fard putin{d de ta-
gada apartenenta nationala a compozitorului.

Caractenizarea creatiei intr-o formd concisd, bazata
pe trasituri esentiale de stil, de forma, de conceptie,
de originalitate, intr-o mare wvarietate si bogitie de
nuante — iata cheia oglindirii judicioase a artistului
intr-un lexicon. Aprecierile estetice au un rol hota-

ritor in preluarea numelui unui muzician dintr-un
lexicon national in altul universal. Rolul lexicogra-
fului muzical national ni se pare hotaritor in selec-
tarea valorilor autentice.

O modalitate auxiliara de subliniere a personalita-
tilor ramine ilustratia. Un portret atrage imediat a-
tentia cititorului, dar totodatd el proportioneazi
judicios articolul lexicografic. Din picate tot mai des
apar astiAzi portretele horstexrte, oonsiderentele de
ordin tehnic (calitatea hirtiei) primind in fata argu-
mentelor documentare, Si aici lexicografii nationali
pot oferi ilustratii adecvate, inedite, tipice (asupra
acestui ultim aspect meritd sa reflectam : este indi-
cat s3 reproducem imaginea dirijorului Sir John
Barbiroli de pilda, cintind la .. violoncel ?)

Departe de a epuiza toate aspectele ce le ridica in
momentul de fatd lexicografia muzicald, unele astep-
tindu-si de multa vreme solufiile cele mai potrivite
(de pilda, o eroare aproape generald ce staruie in
majoritatea lexicoanelor occidentale consta in renun-
tarea la titulaturile originale ale Conservatoarelor,
Scalilor si Institutiilor muzicale nationale, denumirile
lor fiind traduse prin termeni necorespunzatori, im-
proprii) socotim totusi cd discutarea in comun a pro-
blemelor de metoda si de redactare reprezinti o baza
certd de umificare in viitor.

Lexicoanele nationale pot deveni astdzi instrumente
de lucru utile muzicologiei universale, dacad obiecti-
vitatea, exigenta si probitatea cercetdtorilor constituie
legi fundamentale in acest dificil domeniu de activi-
tate, Experien{a profesionala a oricarei tari repre-
zinta un bumn spiritual cistigat, demn de a fi cunos-
cut si valorificat pe scard largi. A devenit aproape
de neconceput in epoaa noastrd realizarea unor enci-
oclopedii si lexicoane universale complete fiara cola-
borarea strinsd fintre muzcologii tuturor tarilor ce
se preocupd de asemenea tipuri de lucrari. Am salu-
ta — in interesul progresului si cunoasterii reciproce
— infiinfarea unui centnu international de documen-
tare lexicograficd muzicald, inzestrat cu toate lucra-

rile de acest tip care se editeaza in prezent pe orice
meridian al globului.

INSEMNARI

Liviu Dandara: “Spatii”’

de Adrian RATIU

Devenit in ultimii ani unul din cei mai activi expe-
rimentatori in domeniul mai mou pentru componisti-
ca romaneascd, al muzicii electronice, Liviu Dandara
fsi indreptase, mai inainte, preocuparile areatoare in
directia muzicii de camer3, scriind piese pentru pian,
cicluri vocale si diferite lucrari pentru formatii de
4 sau 5 instrumente. La o ccercetare mai atenti a
drumului parcurs de compozitor, aceastd demarcatie
dintre creatie si experiment se dovedeste a fi arbi-
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trara, caci existi, pe de o parte, o tendintd netd de
a introduce elemente care depisesc cadrele traditio-
nale ale genului in unele din lucririle camerale dupi
cum, pe de alti parte, rezultatele sonore ale cerce-
tirilor din domeniul electro-acustic pot fi plasate cu
indreptatire in rindul unor reusite artistice propriu-
zise. Intr-adevar, Ipostaze (1966) pentru quartet de
suflatori, Dialoguri cu arxa timpului (1968) pentru
flaut, vioard, pian si percutie si Pentaedre per la
Musica Nova (1969) pentru clarinet, vioard, viold, vio-
loncel si pian, vddesc preocuparea pentru combina-
tii timbiale inedite, elementul coloristic trecind pe
prim plan prin emploatarea intensd a unor variate re-
surse instrumentale, in timp ce piesele lucratein labo-
rator au la bazid scheme compozitionale precis con-

cepute, Mai mult ca atit, unele din aceste lucrari,
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realizate in studiourile din Bratislava sau Plsen, re-
prezinta in esenta lor o potentare expresivi a unor
elemente provenind din muzica instrumentali sau
vocalad : dopotele din Loreta — monumentul baroc al
Pragai — vibreazi emotionant de-a lungul Timpului
suspendat (1971) ; flautul dobindeste subtile reverbe-
ratii in Incantatie (1972) in timp ce stravechile ritu-
ale se multiplicdA pini la proportii halucinante in
Frescd, (1973).

Situata si in timp intre ciclul cameral si cel elec-
tronic, piesa orchestrala intitulata Spatii (1971) pare
a reprezenta un fel de moment intermediar, o tran-
zitie de la muzica bazati inca pe posibilititile instru-
mentelor traditionale la cea realizatd cu aparatura
studioului electronie, de la muzica 'ce este conceputd
ca o insumare de voci (cu o relativ solistici respon-
sabilitate individualda a fiecirui executant) la cea a
efectelor sonore globale (unde nici o contributie anu-
me nu mai ramine identificabild). Subintitulati Ste-
reomuzicd pentru 32 instrumentisti, lucrarea ocupa si
o pozifie intermediari intre piesa de concert propriu-
zis3, receptati de auditor dintr-o singura directie, si
cea pre-inregistrata care poate fi redati pe mai multe
canale simulban, inundindu-1 literalmente pe auditor
din toate directiile, Dispunind intr-un anume fel
ansamblul orchestral, prevazind si posibilitatea ada-
ugirii a 5 difuzoare legate de cele 5 microfoane de
pe scena, compozitorul nu wurmareste atit efectele
coplesitoare de masa sonora (acestea exista, dar fara
a implica folosirea amplificdrii), cit crearea senzatiei
de mobilitate a surselor sonore. Acestei deplasiri a
muzicii prin ,spatiile“ salii de concert i se mai su-
prapune — ca o a doua idee de bazi — miscarea
lentd si continui, cu sens general ascendent, de la
limita inferioara a registrului grav pina la cele mai
fnalte sunete posibile, Ideea nu este mnoua (a fost
ilustratd cu stralucire de Aurel Stroe), dar Liviu
Dandara o reinventeazd, concretizind-o prin mijloace
proprii, Cucerirea treptati a registrelor superioare
nu se face in sensul unei alunecari c¢i al largirii con-
siderabile a spectrului sonor prin cuprinderea tutu-
ror registrelor, participarea intregului ansamblu or-
chestral si atingerea unei culminatii dinamice si ago-
gice, Abia dupa consumarea acestui moment maxim,
muzica incepe a se desprinde de registrele inferioare,
localizindu-se in aout, pe masurd ce se diminueazi
intensitatea si tempo-ul pentru a se atinge, intr-un
fel, starea init{iala, Dar rezultatul se dovedeste calita-
tiv deosebit, reprezentind faza finalda a wunui proces
de ,,muzicalizare*“ ; procesul, pornit de la sonoritatile
dure, brutale ale percutiei si alamurilor in grav, cu-
prinde o continud amplificare si miodelare a pastei
sonore — nereu aceeasi in aparentd, mereu alta in
fond — @poi drumul invers, spre rarefiere, conchi-
zind in sonoritatile eterate ale celestei si flageolete-
lor de viori. Retragerea diferitelor instrumente de
suflat se face prin scurte participari cvasi-solistice ;
aceste voci, ce se detaseazi pe rind din masa com-
pactid @ ansamblului prin timbrul lor distinct si prin-
tr-o succesiune pregnantd de intervale, contureazi un
fel de moment meladic, nostalgici evocare a uneia
din dimensiunile pierdute ale artei sunetelor.

Amploarea sonorda a partiturii este obtinutd cu a-
jubtorul unui aparat orchestral surprinzator de res-
trins : sufldborii sint reprezentati prin cite un sin-

gur instrument din fiecare familie, deci cu totul 4
lemne si 4 alamuri, iar coardele, nefiind tratate pe
partide si fiecirui instrument revenindu-i un rol dis-
tinct, ouprind 10 wviori, 6 viole, 4 violoncele si 3 con-
trabasi. Doud grupe de instrumente de percutic
(prima alcatuita din vibrafon, marimbafon, 2 tam-ta-
muri, bongos, gr. cassa, cealalta din timpani, clo-
pote, celestd, blocuri de lemn, toba mica si alte 2
tam-tamuri) completeazd ansamblul. Atlit prin felul
cum este alcdtuit aparatul orchestral cit si prin di-
fioultatile reduse ce revin fiecarui instrumentist (—
predomind sunetele lungi, nemasurate, cele repetate
in mod aleatoriu, permutarile libere de sunete si glis-
sandele —) autorul a avut in vedere posibilitatea ca
lucrarea sa sa constituie un fel de initiere in proble-
matica muzicii contemporane, o piesi la indemina
oricirui ansainblu simfonic din tara. Notatia este de
asemenea foarte comoda, abreviatiile propuse de au-
tor filnd usor de insusit si nenecesitind o relativ in-
delungatd acomodare ca in cazul atitor ,legende*
propuse de diferite alte partituri.

Pe parcursul intregii lucrari muzica se scurge con-
tinuu, cu transformari mai greu perceptibile, textu-
rile constituindu-se si destramindu-se neincetat, féara
delimitari precise si fara elemente de contrast pro-
priu-zise, ITn ansamblu se poate vorbi de o construc-
fie simetnica, ou 6 secfiuni care formeazd un mare
flux, pina la cuprinderea intregului aparat orchestral
si a tuturor registrelor —obtininduse totodata inten-
sitatea maxima si tempoul cel mai viu — si alte sase
sectiuni de reflux, urmate de o sectiune conclusivj,
in sonoritatea delicati a celor mai inalte sunete care
se prelungesc pina la disparitie. Fiecare sectiune re-
prezinti nu atit o suprafati distinctd din punct de
vedere al organizarii sonore, densitatii sau coloritu-
lui orchestral, cit-o treaptd diferitd pe scara dinami-
cii si agogicii muzicale — de unde impottanta acestor
doi factori, actionind de altminteri asociati, asupra
formei muzicale,

Cele sase sectiuni care alcatuiesc ,fluxul* pornesc,
respectiv, de la nuantele : pp, p, mp, mf, f si ff,
marcind de fapt o crestere neintrerupta (desigur cu
unele variatii interioare, determinate de modificarile
de echilibru instrumental). Sectiunile cu numar im-
par poartd indicatii metronomice precise (48, 60, 80)
iar celelalte realizeaza schimbarea tempoului prin-
tr-un continuu accelerando. Aparatul orchestral cres-
te in mod corespunzitor si procedeele instrumentale
intrate in joc urmadaresc in mod gradat atingerea unui
randament maxim. Interesant este faptul ca, asa cum
pe parcursul piesei au fost evitate articulatiile repe-
rabile ale formei si orice fel de ierarhizare a ideilor
muzicale, realizarea unei culminatii in sensul traditi-
onal a fost de asemenea evitati. Marea crestere a
intregii orchestre face loc, subit, unui moment limi-
tat la prezenta celor doua grupe de pencutie. Sint
numai 3 masuri, iar la mijlocul masurii a doua —
cxact ca o axa de simetrie a lucrdrii — se reintil-
nesc toate instrumentele orchestrei intr-o deplina
simultaneitate de atac. Acest punct de convergenta
devine, in chip simbolic, punctul culminant al piesei;
cu atit mai simbolic cu cit sunetele cele mai inalte
ale instrumentelor (la coarde si in pizzicati) nu ofera
o reald eficienta sonora.
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Reluarea orchestratiei ample marcheaza imediat in-
ceputul ,refluxului“, cu alte sase sectiuni (determi-
nabile de asemenea mai mult la analizi). Acum este
urmarit drumul invers — ff, f, mf, mp, p, pp — sec-
tiunile impare aducind si rarirea tempoului, in timp
ce celelalte trec din nou prin treptele cunoscute (M.
M. 80, 60, 48). In cursul ultimelor trei secf{iuni com-
pozitorul prevede eventuala interventie a difuzoare-
lor plasate in fundul silii. La inceput foarte discret,
apoi ajungind la un volum superior celui de pe sce-
na, ele creeaza treptat impresia de deplasare a sur-
selor sonore si de indepartare pini la disparitie. Ins-
trumentele se retrag aproximativ in ordinea in care-si
fiousera intrarea la inceputul Iluerarii, marcind
treptata parasire a registrului grav, Inci din prima
sectiune a ,refluxului* inceteaza timpanii, tuba, fa-
gotul si trombonul. Mai tirziu iesirea din scend a
unor instrumente se realizeaza prin cite un solo cu

VIATA

caracter expresiv. Trompeta, oboiul, clarinetul, cor-
nul si flautul aduc, fiecare pe rind, o datd ou incer-
carea de infiripare a unor idei melodice, nostalgia al-
tor lumi muzicale.

Piesa Spatii de Liviu Dandara, creati in concert si
inregistrati de Filarmonica din Ploiesti sub condu-
cerea entuziasti si precisd a dirijorului si compozi-
torului Comneliu Dumbrawveanu, constituie — privita
s$i prin prisma lucrdrilor ulterioare ale autorului —
o interesantd ‘tentativd de apropiere a muzicii instru-
mentale de cea electronica. Fara a utiliza combinatii
intre muzica vie si cea inregistratd — combinatii la
care compozitorii au recurs adeseori in ultimele doua
decenii —, evitind totodata si dificultatile tehnice pe
care le-ar putea invinge doar ansamblurile de inalta
specializare, Liviu Dandara propune aici o varianta
personala a ideii de depdasire a stilului orchestral
propriu-zis.

M UZBICAEA

Festivalul de muzicd de camera
de la Brasov

Brasovul a putut trai din nou in intimitatea muzi-
cii, Cel de al cincilea festival de muzicd de camera
a descins iardsi in mijlocul celor dornici s-o asculte.
Estrade, cortine, rampe separatoare, n-au mai distan-
tat artistii de public, ca in concertele obisnuite, Totul
s-a inlantuit in cadenta strinsd si in belsug de arta,
timp de noua zile in adevar festive.

Actiuni neobosite de organizare au {inut seama cu
atentie si judiciozitate de experientele celor patru
festivaluri trecute. Un an invatad pe altul! $i, nu s-a
dat gres in bunele consecinte scontate, Festivalul al
cincilea a fost mai bun ca toate, in prim plan si in
amanunte.

Muzica romaneasca i-a adus in proportii incid necu-
noscute pind acum temeiuri, wvalori, reafirmari, ale
unor forte creatoare de mare independentd de vizi-
une, unite insd prin identitate de idealuri in expri-
marea mesajului lor.

Nu se pot incerca clasificiri, comparatii stricte in-
tre un moment sau altul din decursul festivalului
fara a se provoca nu numai inechititi, dar si o nere-
cunoastere a unui factor care l-a dominat neincetat:
elevarea in care fiecare artist, fiecare asociere, si-au
indeplinit misiunea.

Seara inaugurald a fost de amploare, A fost des-
chisd cu fantezie simfonicd de Miriam Marbé, poem
evocind impresii si amintiri din t{recutul festivaluri-
lor, intitulat Serenadd, scris intr-o maniera foarte
personald de neopointilism timbral. Serenadd, a des-
chis seria foarte bunelor primiri de care s-a bucurat
muzica noastra in tot decursul festivalului.

In continuare, orchestra de camera a Filarmonicii
,Gh., Dima“ a dat un foarte serios si reusit examen
de executie si interpretare cu Simfonia a XIV-a de
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Dmitri Sostakovici, impunitoare edificare a unor
episoade autonom constituite, scrutind concentrat
puterile polifoniei de a reda meditarea, framintarile
dramatice, ideea poetica, pe cit de individual definite,
pe atit de izbitor apropiate intre ele printr-o profun-
da legaturd psihologica unificaboare, de ordin interior.
Greaua sancind asumati prin prezentarea acestei sim-
fonii a fost dusia fa capat cu o maturitate si o
consistentd a mijloacelor de-a dreptul revelatoare
pentru inaintatele posibilitdti de realizare ale forma-
tiei brasovene. Cit despre Ilarion Ionescu Galati, fon-
datorul si educatorul ei, el a dovedit o datd mai
mult a fi un muzician de considerabila capacitate in
arta moméneasca a dirijatului. Soprana Virginia Ma-
nu, prin emisie pura, delicatete de timbru si o rara
muzicalitate, si basul Mircea Moisa in linie ferma si
de just accent caracterizant, au asigurat optim in-
semnata parte vocald a lucrarid, in dificilele ei ce-
rinte.

Fara a putea opri cursul relatarilor de fatd pe ecit
s-ar cuveni asupra tuturor finscrierilor din program,
voi sublinia pe cele mai in evidenta, foarte multe,
succedate in plinul manifestarilor.

Corul ,,Madrigal®
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