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MULT IUBITE TOVARĂŞE NICOLAE CEAUŞESCU, 

Comitetul de conducere al Uniunii Compozitorilor din Republica 
Socialistă România şi Biroul organizaţiei de bază, întruniţi in şedinţă 
plenară pentru a lua in dezb�itere docwnentele de insemnătate istoricâ 
elaborate în vederea desfăşurării celui de al XI-lea Congres al Parti
du 'ui Comunist Român, ne exprimăm, deplina adeziune faţă de pro
gramul propus de partid pentru ridicarea României p& noi trepte de 
cfrilizaţie şi cultură, de bunc!stare nvaterială şi morală, considerindu-l 
ca pe proţriul nostru program. 

Mărturie a gîndirii profuncl marxiste a partidului nostru, a marii 
experienţe dobîndite în cele trei decenii de izbinzi pe drumul construi
rii societăţii socialiste in patria noastră, expresie a aportului strălucit 
adus de Dumneavoastră. mult sti1nate torarăşe Secretar General, Pro
iect ul de Program al Partidului Comunist Român prefigurează, intr-o 
viziune magistrală, viitorul de aur al României. 

ln contextul marilor transformări pe tărinwl social-politic şi eco
nomic. cultura şi arta au o importantă menire. aceea de a îmbogăţi şi 
înnobila, p2 măsura acestor prefaceri, viaţa spirituală a omului. 

Niciodată cultura noastră muzicală nu a fost chemată să joace 
un rol mai iniportant ca acela pe care ll subliniază documentele ela
borate de Partidul Comunist Român. Vom face totul ca, dezroltind 
marile tradiţii wn�mist-patriotice ale mu::icii naţionale, să răspundem. 
cerinţelor etapei pe care o trăim. astfel incit arta noastră să derină o 
prezenţă activă şi râsunătoare în viaţa spirituală a făuritorilor socia
lismului şi comunismului pe pămintul rcmânesc. 

Pătrunşi de îndemnul şi de chemările adresate de Dumneavoastră 
oameni!or de cultură şi artă, adincind cu responsabilitate ideile cuprin
se în documentul programatic al dezvoltării multilaterale a României 
socialiste şi al inaintării sale spre comunism. rom multiplica eforturile 
pentru înfăptuirea în cit mai bune condiţii li politicii interne şi externe 
a Partidului Comunist Român. 

Ne angajJ.m să îmbogăţim .�i să ridicăm pe noi trepte ale mă
iestriei artistice creaţiCI noas!r(i. ins piru r ii clin rea lizei rile şi aspiraţii!e 
oamenilor m.uncii, să exprimăm intr-o dfrersitate de forme şi genuri 
patosul muncii creatoare. trăsăturile vieţii luminoase din patria noas
tră, să reflectăm efortu rile şi izbinzile contemporanilor, să mi:ităm prin 
întreaga noastră activitate pentru progresul societăţii noastre. 

Ne angajăm să dăm un nou impuls nobilei opere de educaţie eS·
tetică a nK1.selor, să dezi:oltăm şi să aprofundăm in permanenţă cunoa.�
terea vieţii şi activităţii oamenilor muncii, văzind in aceasta sursa fun
damentală şi generoasă de îmbogăţire· a orizontului propriei noastre 
creaţii, de ridicare a nivelului ei de măiestrie, de sporire a forţei salo.! 
expresive, de lărgire a ecoului ei în inima ascultătorilor. 

Ne angajăm să militii.m pentru determinarea unei orientări mai 
ferme Şi mai active a criticii muzicale, în spiritul cerinţelor formulate 
de docum.entele de partid. spre afirmarea tendinţelor majore, cu ade
vărat contempomne c1le culturii noastre muzicale, spre aprecierea valo
rilor autentice ale crenţiei şi artei interpretatiî:c. 

Ne angajăm solemn să aducem cîntare nouă, cîntare fierbinte 
patriei, partidului şi Dw1znearoastră, conducător iubit al României 
socialiste. 

Ne angajăm solemn să facem din muzica noastră un factor mili
tant pe drumul indicat de Programul Partidului Comunist Român, de 
făurire a societăţii socialiste multilateral de::i-oltate şi de înaintare a 
României spre comunism. 

COMITETUL DE CONDUCERE flL UNIUNII 
COMPOZITORILOR, 

BIROUL ORGANIZAŢIEI DE RAZA 
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REZOLUŢIE 

Comitetul de c:mducere al Uniunii Compozitorilor din Republica So
oiaJistă România. Ui:roul organizaţiei de bază şi secretarii secţLlor de 
creaţie. în,runiţi în şedinţă plenară r.entru a dezbate Directivele Con-· 
gresului al Xl-lea al Partidului Comunist Român cu privire la planul 
cincinal 1976-1980 si liniile directoare ale dezvoltării economico-so
ciale ale României pentru perioada 1981-1990 ; Tezele Comitetului 
Central al Partidului Comunist Român pentru Congresul al Xl-lea al 
Partiidului şi Proiectul de program al Partidului Comunist Homân de 
făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare a Ro
mâniei spre comunism, ne alăturăm sentimentelor de neţărmurită ade
ziune cu care întregul nostru popor a primit această Cadă fundamen
tală a vieţii ideologice, teoretice şi practice a partidului. In pirogramul 
Partidului Comunis,t Român noi vedem. în calitate de comunişti, de 
artişti şi cetăţeni ai patriei socialiste, programul înH:::>ririi pirezente şi 
viitoare a ţării noastre, programul ridicării poporului român pe noi 
trepte de cul,tură şi civilizaţie, şi considerăm că a._e.;;ta este programul 
de viaţă, de luptă şi, de înfăptuiri creatoare al fiecăruia dintre noi, pro
gramul care înmănunchia.ză într-un efo1·t unic şi într-o perspectivă 
măreaţă toate talentele, toate capacităţile constructive de car2 aispune 
naţiunea noastră socialistă. 

Mărturie a gîndirii profund marxiste a partidului nostru, a marii 
experienţe dobîndHă în cele trei decenii de izbînzi pe drumul construi
rii societăţii socialiste în pairia noastră, expresie a a.portului srtrălucit 
adus în fruntea partidului şi statului nostru de cel mai iubit fiu al 
României. tovarăşul Nicolae Ceauşescu, persona1ita.1te de seamă a vieţii 
politice contemporane. Proieutul de Program al P.C.R. privind făurirea 
societăţii socialiste multilateral deizvo1tate şi înaintarea României spre 
comunism deschide prin prezent viitorul de aur al poporului nostTu 
pe toate tărîmurile de manifestare. 

In contextul maril.or transformări care se petrec în domeniul 
soeial-politic şi economic, cultura şi arta au o importantă menire, aceea 
de a îmbogăţi şi înnobila, pe măsura acestor prefaceri, viaţa spiri,tuală 
a omului, de a-i satisface exigenţele sale cre1scînde. Formulînd ide€a 
responsabilităţii literaturii şi artei în strînsă legăitu1'ă cu problemele 
formării omului nou, ale ridicării conştiinţei socialiste. cu aiirmaa:-ea, 
în forme specifice, a concepţiei înaintate despre lume şi viaţă, Progra
mul P.C.R. consacTă adevărul că valorile materiale şi spk�tuale se 
definesc r1u în afara vieţii, ci, dimpotrivă, în rap::irt nemijlocit cu geniul 
creator al maselor. cu cerinţele progresului societăţii, cu lupta forţelor 
revoluţionare şi cu gîndirea avansată a fiecărei epoci. Tradiţia cul,turii 
noastre muzicale confirmă pe deplin precizarea cuprinsă în documen
te privind diferenţa rnlitativă între realismul artei din trecut, care 
oglindea relaţiile sooiale întemeiate pe exploatare, inechitate şi asu
prire, şi realismul airtei în orînduirea socialistă superioară, bazată pe 
principiile egalităţii şi dreptăţii sociale, ale libe['tăţii �i demnităţii 
umane, ale spiriitului de colaborare şi prietenie între membrii societă
ţii, între toate naţiunile lumii. 
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Avînd ca model creaţiile umani�te ale artei universale şi naţionale 
şi înfăptuind un schimb permanent de idei şi· €xiperienţe cu creatorii 
şi artiştii din lume1a contemporană, muzicienii români îşi pun îritreaga 
lor forţă creatoare, întregul lor talent în slujba culturii noastre socia
liste. În analiza profundă asupra fenomenelor din lumea contemporană, 
în definirea cu spirit ştiinţi·fic a perspectivelor de dezvoltare 
a orînduirii noastre socialiste spre comunism, în legităţile pe care pro
gramul partidului le formulează cu privire la evoluţia relaţiilor inter
naţionale, în raporrtul logic pe care acest document de importanţă €x
ce�ţională îl stabileşte între trecutul, prezentul şi viitorul naţiunii 
noastre, noi muzicienii vedem măsura însăşi a transformărilor _care ne 
solicită întreaga noastră fiinţă, care dau substanţă crezului nostru de 
a·rtişti patrioţi•. Personalitatea, individualitatea oamenilor de muzică 
capătă în acest context adevăratele ei valenţe, chezăşia desăvîrşirii ei, 
condiţia finalizării pe planul înalt patriotic şi umanist, perspectiva 
realizării adevăratei măiestrii creatoare, a rn.anifestării predilecţiilor 
�1tilistice de o varietate nelimitată. În lumina importanţei· pe care mu
zica o are, alături de literatură şi de celelalte arte, în educaţia comu
nistă a membrilor societăţii noastre de azi şi de mîine, în forma.rea lor 
eitică şi estetică. sîntem conştienţi de marile îndatoriri care ne revin 
în ce priveişte creaţia. gîndirea teoretică şi educaţia muzicală, în ce 
priveşte apropierea muzicii noastre de viaţă şi aspiraţiile oamenilor 
muncii. afirmarea principiilor culturii socialiste prin intermediul criti
cii muzicale angajate . 

Tot astfel, sîntem conştienţi de îndatoririle noastre în ce priveşte 
creşterea eficienţei activităţii ele partid, a muncii cu caracter profe
sional şi ideologic desfăşurată în Uniunea Compozitorilor. În toate aces
te direcţii. proiectul de program al P.C.R. const.tuie pentru noi îndrep
tarul fundamental, iar referinţele la domeniul speciLc în care activăm 
reprezintă criteriile supreme de orientare. Ne considerăm mobilizaţi 
cu întreaga noastră fiinţă , cu toată sensib litatea noastră, cu toată 
gîndirea şi capacitatea creatoare să dăm v.aţă ideilor cuprinse în 
Program. 

Pătrunşi de în demnul şi de chemările adresate oamenilor de cul
tură şi artă de către Secretarul General al ?artidului şi Preşedinte al 
Republicii , tovarăşul Nicolae Ceauşescu, cu prilejul întîln rilor de lucru 
precum şi în cadrul marilor evenimente din viaţa partidului şi popo
rului nostru, adîncind cu responsabilitate ideile conţinute în documen
tul programatic al dezvoltări·i multilaterale a României socialiste şi al 
rnaintării sal2 spre comunism , ne alăturăm intregului popor, în hotă
rîrea de a multiplica eforturile pentru înfăptuirea în cit mai bune con
diţii a politicii interne şi externe a P.C.R. Vom munci neobosiţi pentru 
a face din mu� că un mesaj vibrant al voinţei de pace şi colaborare 
ce caracterizează naţiunea noastră socialistă. Vom concentra atenţia 
noastră în special asupra acelor genw·i ale creaţiei muzicale care dis
pun de virtutea de a mobiliza masele în acţiuni constructive, de a cul
tiva îndeosebi în rîndul tineretului sentimentele nobile ale dragostei 
de patrie, spiritul ele abnegaţie în lupta pentru apărarea cucer.rilor 
poporului, idealurile înalte ale umanismului socialist şi ale eticj noi. 

In toate aceste privinţe, proiectul de program constituie pentru 
muz�cianul crea,tor şi pentru omul de ştiinţă muzicală o sursă de ins
piraţie de o inepui;-:abilJ b'.igăţie, care începe cu evocarea obîrşiei po
porului român, a marilor momente ale istoriei sale. a luminoaselor 
tradiţii de luptă pentru libertate naţională şi progres social şi se pro
iectează cu aceeaşi putere de pătrundere impresionantă pînă în zorile 
de aur ale viitcrului patriei. Iată de ce ne identificăm pe de-a întregul 
cu spiritul şi litera proiectului de program şi r;e înscriem în dinamica 
dezlănţui tă a energiilor creatoare, în clocotul de viaţă şi de luptă , în 
mersul suito1· al istoriei noastre, în perspecti\'a noilor şi măreţelor în
făptuiri a:e poporului român pe drumul socialismului şi comunismului. 

Niciodată cultura noastră muzicală nu a fost chemată să joace 
un rol mai important ca acela pe care îl pre:figurează dccumentele ela-
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borate de Partidul Comunist Român. Vom face totul ca, dezvoltînd 

marile tradiţii umanist-patriotice ale muzicii naţionale, să răspundem 

cerinţelor etapei pe care o trăim, astfel incit arta noastră să devină o 

prezenţă tot mai activă şi răsunătoare în viaţa spirituală a contem-

poranilor. 
Com:tetul de conducere al Uniunii Compozitorilor, Biroul orga

nizaţiei de bază ne exprimăm adeziunea profundă faţă de politica in

ternă şi externă a Partidului, faţă de conţinutul documentelor-program 

ale celui de al Xi-lea Congres al Partidului Comunist Român, consi
derîndu-le ca pe propriul nostru program. 

In spiritul acestor documente, ne angajăm să sporim eforturile 
pentru a asigura în Uniunea Compozitorilor şi muzicologilor un climat 
propr,:u înfloririi muzicii româneşti în concordanţă cu ascensiunea Ro
mâniei pe treptele mereu mai înalte ale culturii şi civiliiaţiei, ale pro
gresului şi bunei stări materiale şi spirituale. 

Ne angajăm să îmbogăţim şi să ridicăm pe noi trepte ale măies
triei artistice creaţia noastră inspirată din rcalizăl'ile şi aspiraţiile oa
menilor muncii, să exprimăm într-o largă diversitate de forme şi ge
nuri trăsăturile vieţii luminoase, patosul muncii creatoare, să reflec
tăm eforturile şi izbînzile contemporanilor, să miLtăm prin întreaga 
noastră activ:tate pentru progresul societăţii noastre. 

Ne angajăm să dăm un nou impuls nobilei opere de educaţie es
tetică a maselor. să dezvoltăm şi să aprofundăm în permanenţă cunoaş
terea vieţii şi activităţii camenilor muncii, văzînd în aceasta sursa 
fundamentală şi generoasă de Imbogăţire a or:zontului propriei noastre 
creaţii, de ridicare a nivelului ei de măiestrie, de sporire a forţei sale 
expresive, de lărgire a ecoului ei în inima ascultătorilor. 

Ne angajăm să milităm pentru determinarea unel orientări mai 
ferme şi mai active a criticii muzicale, în spiritul cerinţelor formulate 
de documentele de partid, spre afirmarea tendinţelor majore, cu ade
vărat contemporane ale culturii noastre muzicale, spre aprec·erea valo
r:lor autentice ale creaţiei şi artei interpretative, spre sprijinirea efor
turilor de educaţie muzicală îndeosebi în rîndul tineretului. 

Ne angajăm solemn să aducem cîntare nouă, cîntare fierb:nte 
paitriei, partidului şi iubitului conducător al României socialiste, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Ne angajăm solemn să facem din muzica noastră un factor militant 
pe drumul indicat de Programul Partidului Comunist Român, de făuri;re 
a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi de înaintare a României 
spre comunism. 
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R-EVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Anul XXIV nr. 9 (262) septembrie 1974 

De pe întreg cuprinsul românesc 

Permiteţi-mi să-mi exprim deplina satisfac
ţie pentru cinstea de a mă afla pnzent la 
acest moment festiv emotionant - încheierea 
Concursului national coral .. Cîntare Patriei". 

Inimoasa iniţiativă, inaugurată acum 4 ani 
în cinstea semicentenarului Partidului, afla 
curînd un profund ecou în masele de iubitori 
ai muzicii clin toate colţurile Ţănii. 

Activitatea intensă desfăşurată reprezintă 
peste patru sute prezenţe corale. peste o sută 
de ccncerte transmise la Televiziune, peste 
o mie de piese coralo româneşti dotate, 
aproape cinci sute de prime audiţii . 

Larga întrecere, stîr.nită între corurile de 
amatori, îşi încununează azi eforturile înde
lung susţinuite, omagiind marele eveniment 
pet["ecut în August 1944 şi înscriind în pal
maresul manifestărilor jubiliare o contributie 
de o deosebită importanţă a1itistică. socială· si 
politică. 

· 

De pe întreg cuprinsul românesc, din sesul 
dunărean, de pe străvechile ţărmuri dobroge
ne. de sus din Maramureşul şi de jos din Fă
găraşul lui Dragoş şi Negru - Voievozi -, 
de pe plaiurile lui Ştefan şi ale lui Tudor, -
din grădinile înflorite în anii socialismului, 
coruri mixte, bărbăteşti, de voci egale, cmuri 
de cameră, - coruri de muncitori din indus
trie. din mine, din agricultură, - coruri ele 
sindioalisti, de intelectuali, - coruri de sco
lari, de 'ostaşi. de pionieru, coruri de români, 
de maghiari, de germani. se întrec în cîntare 
măiastii:ă, ca buchetele de flori în m:resme, 
ca păsările aciuiate în crîngurile româneşti, în 
glasuri armonioase. 

Aş vrea ca din vorbele mele, mstite cu 
această ocazie, să răzbată întreaga admiraţie 
care�mi umple inima, văzînd măretia sufletu
lui acestui popor, pe care nimic. în' frămîntata 
lui istorlie, nu l-a clintit de la omenie, de la 
pasiunea pentru frumos, din drumul său 
drept. 

Poporul romun n-a încetat nicicdată să 
cînte, nici la muncă, nici la tihnă, nici în 
vremuri de bejenie, nici în timpuri de glorie. 

In trecutul nostru, reuniunile corale au re
prezentat manife:;tări ale dragostei şi respec
tului faţă de 1tradiţiile culturii, dovezi ale pa
triotismului fierbinte, de care au fost însufle
ţiţi cei mai Luni fii ai· poporului. 

de Ion DUMITRESCU 
Preşedintele Uniunii Compozitorilor 

Intr-o vreme cind pămîntul Ţării era sfîşiat 
şi români1i oprimaţi sub dominaţii străine. -
cînd vlaga neamului în loc să piară, creştea, 
coralele lui Vidu, Musicescu, Kiriac, - corurile 
muncitor1eşti, corurile de ţărani şi de intelec
tuali din oraşe şi din sate, aduceau înaintea 
conştiinţelor curate unitaitea neamului şi forţa 
lui de supravieţuire peste furtunile ist1riei. 

Vocile românilor de pretuttindeni, unite în 
coruri, simbolizau în fopt, unitatea de ne
zdruncinat, coeziunea granitică a conştiinţei 
naţionale. 

Astăzi sîntem liberi, stăpîni pe soar:ta noa
stră, popor, de oaaneni vrednici. într-o tară în
floritoare. în care toti cei care locUiesc în 
acelea.şi hotare îsi încordează vointa. îşi as
cut mintea, îşi ·înflăcărează sufleit0ul pentru 
propăşirea Patriei. 

Glasurile oamenilor de azi, cîntînd laolaltă 
în formaţiile corale din ce în ce mai numeroa
se, îndeamnă la luptă - pentru o viaţă mai 
bună, pentTu prietenie, pentru omenie, pentru 
pace şi pnogres, - glorifică viaţa nouă, izbîn
zile. conducerea înţeleaptă a Partidului, chea
mă pe toţi la înfrăţire prin muncă şi idealuri. 

Pentru fiecare vîrstă, pentru f iecarC' pro
fesiune, compozitorii nostri s-au strădui.t să 
înscrie cîntece noi în reperrt:oriul corurilor. 

Dovada o constituie mulţimea,� varietaitea, 
- calitaitea, - un adevărat belşug ele cîntece 
scrise şi cîntate în ambianţa însufleţită de 
Competiţia naţională „Cîntare Patriei". 

Oamenii noştri cîntă, cîntă din îndemnul 
inimii şi din preaplinul sufletului. I-am văzut 
la faţa locului, i-am ascultat, i-am admirat, 
i-am aplaudat. Efortul şi plăcerea de a cînta 
în colectiv înseamnă unitate, disciplină, s:ili
dari tate, bucurie obŞitească, dragoste de fru
mCG, iubire de oameni, de viată de Tară -
o elevată fonmă de patriotism. · ' · · 

Lingă
_ 

„Pa.trium Carmen" aş adăuga, în lim
ba sbrabun!lor : „Patrium laboir" „.Patrium 
amor". 

E darul pe care Patria iubită îl primeşte 
din partea Muzicii, cu prilejul aniversării a 
Treizeci de ani de la Eliberane. 

Şi acum, în numele iniţiatorilor şi organiza
torikr, Radio-Televiziunea 1română, Consiliul 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, Uniunea Com
pozitorilor, Consiliul Central al Uniunii Ge
nerale a Sindicatelor, - al celorlalte instituţii 
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care s-.au alăturat pe parcurs acţiunii : Mini
sterul Apărării Naţionale, Ministerul Eduoaţi7i 
şi Trwăţămintului, Comitetul Central al Uni
unii Tineretului Comunist, Orga.niza\ia Naţio
nală a Pionierilor, - precum şi în numele 
meu personal, în calitate de preşedinte de 
onoare, daţi-mi voie să felicilt corurile lall['je
ate I.a Concursul naţional coral „Cintare Pa
triei", pe corişti şi dirijoru şi să mulţumesc tu
turor celor care s-au străduit si au [nlesnit 
prin contrr1ibuţia lor, ca munca şi entuziasmele 
noastre să ajungă la bun sfîrşit. 

Ii cunoaiştem, sint mulţi, wednicii otirbori ai 
acestei importante acţiuni culturale. Fă.Tă spri
jinul lor nu se putea obţine succesul cu care 
se încheie această primă ediţie a Concursului 
„Cîntare Patriei". 

Mulţumim lucrătorilor din Televiziune, 
mulţumim o:r:ganelor looale de partid şi de 
stat, ia.bnegaţrl.ei, inţelepciunii şi clarviziunii 
cărora se datoresc înfăptuirile cu caTe ne min
drim astăzi i.n domeniul activităţii culturale 
de masă. 

In încheiere, mă adresez solilor artei corale 
de pe întreg cuprinsul Ţării, mar.tari ai sărbă
itor'Jrii de astăzi, aduclndu-le indemn.urile cele 
mai calde, laudele neprecupeţite şi recunoş
tinţa întreagă, pentru rîvna, munca şi rezul
ta.tele obţinute, pentru contribuţia pe care o 
aduc prestigiului României cu prilejul măreţei 
aniversări. 

Uniţi mai departe glasurile voastre în 
Imnul de preaslăvi!I'le pentru vÎiaţa nouă, oaiI"e 
infloreşte pe aceste meleaguri, şi perutru oa
menii care o construiesc. 

O prestigioasă acflune: „Cintare Patriei" 

S-a încheiat recent, printr-un amplu şi im
presionant spectacol coral dat în sala Operei 
Române din Bucureşti şi retransmis pe postu
rile de Radio şi Televiziune în cadrul mani
festărilor dedicate celei de a 30-a aniversări 
a eliberării şi celui de al XI-iea Congres al 
Partidului Comunist Român, spectacol la care 
au participat aproape 2 OOO de corişti amatori, 
reprezentînd cele mai diverse regiuni ale ţării, 
prima ediţie a concursului coral interjudeţean 
,.CIN'TARE PATRIEI", acţiune de neobişnuită 
rezonanţă în conştiinţa culturii noastre de 
mase. 

Iniţiat şi organizat de Radioteleviziunea Ro
mână cu concursul Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, al Consiliului Central al 
U.G.S.R. şi al Uniunii Compozitorilor, mai tîr
ziu, pe parcursul desfăşurării sale atrăgînd şi 
interesul şi contribuţia deosebit de preţioase 
ale Ministerului Apărării Naţionale, Ministe
rului Educaţiei şi Invăţămîntului, Comitetului 
Central al U.T.C. şi Consiliului Naţional al 
Organizaţiei Pionierilor, concursul „CINTARE 
PATRIEI" s-a impus, în cei patru ani cit a 
durat - a fost lansat în anul 1970 în cinstea 
Semicentenarului Partidului - ca una dintre 
cele mai importante acţiuni, în domeniul cul
turii de masă, ale Radioteleviziunii şi, desigur, 
cea mai largă, modernă şi sistematică manifes
tare corală din cite a cunoscut istoria muzicii 
româneşti, altminteri deosebit de bogată la 
acest capi tal. 

Iată cîteva cifre ilustratoare pentru afirma
ţia de mai sus : concursul a durat patru ani 
împlinind patru stagiuni corale naţionale pe 
micul ecran şi pe posturile de radio ; ·au fost 
prezentate peste 220 de concerte-concurs în 
cele mai diverse centre din ţară la care au 
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de Vasile OONOSE 

asistat aproximativ 200 OOO de spectatori sus
ţlnăitori entuziaşti ai corurilor aflate pe scer1a 
competiţiei ; au fost realizate 114 emisiuni
spectacol televizate şi tot atitea radiodifuzate 
al căror număr de auditori şi telespectatori 
este de ordinul milioanelor ; au participat, în 
toate etapele concursului, 405 coruri aparţinînd 
cluburilor muncitoreşti, căminelor culturale, 
caselor şi palatelor de cultură, şcolilor, facul
tăţilor şi centrelor universitare, unităţilor mili
tare, reunind circa 40 OOO de corişti amatori 
de toate profesiile şi de toate vîrstele ; au fost 
prezentate, în programele de concurs 1 080 de 
piese corale româneşti (unele repetîndu-se, 
evident) dintre care 480, compuse special la 
comanda corurilor aflate în competiţie, au fost 
cîntate în primă audiţie. 

Desigur, o analiză mai atentă şi mai în pr0-
funzime a acestei acţiuni culturale şi politice 
de anvergură ar putea conduce şi la alte cifre 
semnificative de bilanţ, în aceeaşi măsură în 
care ar releva sensuri şi învăţăminte cărora 
cu greu le vom putea găsi echivalent în cu
vinte. Cu greu dacă nu chiar imposibil pentru 
că, martorului ocular, concursul i-a oferit mo
mente de o asemenea înălţare sufletească, de 
o asemenea frumuseţe şi vibraţie patriotică pe 
care cuvintele nu le-ar putea reda decît limi
tîndu-le înţelesul, au fost spectacole pe scenele 
concursului, dar şi în culisele sale dacă se 
poate spune astfel - unice, irepetabile, revăr
sări spontane de talent şi de sensibilitate măr
turisind forţa de creaţie spirituală a acestui 
popor clădit şi călit într-o fantastică voinţă 
de a fi. 

Una dintre principalele revelaţii ale con
cursului cred că a constat în faptul că el a pri
lejuit posibilitatea afirmării, în cadrul unitar 
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şi la un echitabil nivel de exigenţă, fiecare 
manifestare fiind cenzurată de adînca răspun
dere a prezentării în faţă a milioane de oameni, 
deci în faţa ţării, a talentului românesc în do
meniul cîntecului coral, domeniu foarte apro
piat sensibilităţii noastre poate tocmai pentru 
că alături de o comunitate a vocaţiilor artis
tico-muzicale, afirmă vocaţia solidarităţii sale 
psihice, sociale. „Unire în cuget şi simţiri" 
cum glăsuiesc versurile simple dar de înălţă
toare vervă politică şi umană, ale cîntecului 
,.Pe-al nostru steag". 

„Unde auziţi muzică - spunea Beethoven 
- apropiaţi-vă, acolo sînt oameni buni". Cînd 
aceşti oameni buni precum cîntecul şi versul 
izvorît din preaplinul lor sufletesc îşi cultiv.l, 
prin propria lor creaţie şi sentimentul solida
rităţii sociale şi naţionale, cînd ei adaugă cîn
tecul la temelia devenirii lor spirituale extră
gînd din el forţa şi elanul muncii şi al luptei 
pentru mai bine, înaripînd, prin el, energiile 
creatoare spre a se dezvolta liber şi fructuos 
aşa cum presupune şi impune condiţia exis
tenţei noastre socialiste, atunci avem măsura 
semnificativă a forţei muzicii de a împinge 
omenirea „spre mai bine" cum spunea George 
Enescu, atunci putem determina, mai clar, 
practica şi esenţa culturii muzicale româneşti 
conlt€aniporane şi ltot în �t context, avem 
coordonatele de înţelegere şi apreciere ale con
cursului „CINT ARE PATRIEI'·. 

Pentru că dincolo de aspectul cantitativ al 
antrenării maselor de oameni ai muncii la o 
vie activitate corală se află semnificaţia de 
nobilă esenţă estetică, patriotică şi revoluţio
nară, a reintegrării corului, a cîntării corale 
în universul artistic al poporului nostru, ca 
necesitate spirituală. Cu alte cuvinte concursui 
„CINT ARE PATRIEI" a determinat redesco
perirea farmecului cîntărH corale, precum şi 
recunoaşterea acestei activităţi ca impuls nece
sar al conştiinţei artistice şi politice contem
porane româneşti. 

în aceeaşi ordine de idei, trebuie luat în con
sideraţie şi revirimentul produs în rîndul co
rurilor de amatori într-un moment în care, se 
ştie, interesul pentru cor slăbise foarte mult, 
iar cele cîteva coruri de tradiţie care continuau 
să existe, aveau o activitate sporadică. Faptul 
determina şi o anumită stagnare a creaţiei ge
nului, compozitorii nefiind stimulaţi de posi
bilitatea ajungerii operativ-funcţionale în re
pertoriul acestor formaţii şi deci în contactul 
cu publicul. 

Apelul adresat compozitorilor de către 
Secretarul General al Partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, la Plenara C.C. al P.C.R. 
din 3-5 noiembrie 1971, de a scrie mai multe 
cîntece, care să vorbească despre realităţile 
României socialiste, despre eforturile construc
tive ale poporului, izvora tocmai din necesi
tatea stringentă de a se da noi impulsuri crec.:
ţiei şi interpretării corale româneşti. 

ln aceste împrejurări, la indicaţia conduce
rii superioare de partid, a luat naştere :.i con
cursul „ClNT ARE PA TRIE!", a cărui primă 
etapă a fost dedicată Semicentenarului Parti
dului. 

Istoria acestei manifestări - pentru că, ori
care eveniment veritabil în viaţa noastră poli
tică are o istorie proprie - ar putea fi urmărită 
în zecile şi sutele de pagini care au fost scrise 
în presă. Este acţiunea Televiziunii în legă
tură cu care au apărut cele mai multe consem
nări în presă, interesul publicului fiind argu
mentat şi de cele circa 4 OOO de scrisori şi 
telegrame care i-au fost adresate. 

Concursul „ClNTARE PATRIEI" a consti
tuit şi o experienţă organizatorică de mare în
semnătate pentru destinele, în contemporanei
tatea României socialiste, a mişcării artistice 
de amatori. Pentru că nu s-ar putea gîndi 
astăzi, un sistem modern de organizare şi sti
mulare a acestei mişcări în afara radioului şi 
mai ales a televiziunii. 

Poate că sub acest raport ar trebui, în gen2-
ral, modernizată concepţia de muncă în acest 
atît de important domeniu al conştiinţei noa
stre politice. Prin concursul „C!NTARE PA
TRIEI" organele centrale care au colaborat ca 
şi, aş zice, '.în special organele judeţene de 
partid şi de stat, au descoperit resurse nebă
nuite de a ridica pe o superioară treaptă de 
responsabilitate însăşi definirea conceptului de 
muncă culturală de masă. Mirajul micului 
ecran pe de o parte, răspunderea confruntării 
directe cu milioanele de telespectatori pe de 
altă parte, au obligat corurile, pe dirijorii aces
tora ca şi pe responsabilii vieţii culturale clin 
judeţe, să introdu.că în mtUlca loo- criterii de 
înaltă exigenţă artistică şi ideologică. 

Rezultatul pozitiv al acestei activităţi s-a 
vădit în nivelul bun şi foarte bun de pregă
tire tehnico-intenpretativă a formaţiilor, în ca
litatea şi diversitatea stilistică şi tematic.1 a 
repertoriului abordat, în interesul aureolat de 
excelente realizări, de a îmbogăţi aceste re
pertorii cu noi cîntece dedicate corurilor con
curente. 

Coruri cum sînt cele din judeţele Dîmboviţa, 
Arad, Vîlcea, Argeş, Maramureş, Brăila, Timiş, 
Iaşi, Suceava, Lalomiţa, Municipiul Bucureşti (ci
tarea lor, a tuturor ar necesita un spaţiu m'..llt 
prea mare), au atins niveluri de interpretare 
competitive pe plan internaţional, ca să nu mai 
vorbim de asaltul de calitate suscitat asup1 a 
unora dintre ansamblurile de gen profesio
niste din ţara noastră. Ele impresionează prin 
acurateţea execuţiei, prin farmecul şi prospe
ţimea inedite ale expresiei corale, printr-o 
excelentă omogenizare, prin pasiunea cu care 
transmit mesajul pieselor interpretate. Despre 
fiecare cor în parte s-ar putea vorbi, desigur 
foarte mult. Se va face, cred, acest lucru în 
consemnări ulterioare. In ce mă priveşte aş 
mai reţine ideea că, constituindu-se în adevă
rate modele de interpretare corală, modele ri';-
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nite de întreaga noastră mişcare corală, forma
ţiile prezente pe scen� concur�u

.
lui 

_
„CINTA�E 

PATRIEI" au determmat apariţia, m toate JU
deţele ţării a numeroase ansambluri

� 
noi. în 

judeţul Dîmboviţa, de exe?1plu, numarul
. 

ac
tual al corurilor de amatori este d� aprox1m�
tiv 100 faţă de cîteva cite erau înamtea lansa: 
rii concursului „CINTARE PATRIEI". La fe1 
în judeţele Arad, Vîlcea, Olt, Teleorman, Ga
laţi şi altele. 

S-au diversificat tipurile de coruri, de la 
corul mixt, în accepţiunea clasică a cuvîntu� 
lui la coruri de cameră (două dintre cele ma1 
bu�e coruri de cameră din ţară, cele din laş� 
şi Arad, au luat fiinţă în cadr�l conc1:1rsu!m 
„CINTARE PATRIEI"), la coruri pe voci egale 
de bărbaţi şi femei, coruri de tineret. 

Se poate spune că în momentu� d� faţă şr�
tie acestui concurs, avem în pe1saJul arhst�c 
�l României socialiste, cea mai bună mişca!'e 
corală de masă în raport cu toate perioade1e 
anterioare. 

In scoli şi facultăţi, concursul a determinaL 
o ne�esară îmbunătăţire a atenţiei acordată 
muzicii, profesorilor de muzică, răspunderii 
acestora în procesul instructiv-educativ. 

In unitătile militare unde printr-o îndru
mare si gr{jă exemplare din partea Consiliului 
Politic

' 
Superior al Armatei, muzica se află 

în rîndul formelor importante de educaţie es
tetică, cetăţenească şi patriotică, concursul 
„CINTARE PATRIEI'' a reprezentat mijlocul 
deosebit de eficient de popularizare, între al
tele, a creaţiilor promovate în cadrul

� 
pri�1ei 

ediţii a remarcabilului festival „Te apar ş1 te 
cînt, patria mea". 

La masa bogată a muzicii corale româneşti 
au luat parte, cu egală strălucire şi numeroase 
coruri ale naţionalităţilor conlocuitoare, for
mînd la un loc cu celelalte, un cor imens d€ 
40 OOO de glasuri, care într-o adevărată înfrc1-
ţire prin cîntec au dat expresie sentimentelor 
de dragoste faţă de Partidul Comunist Român, 
faţă de patria socialistă, faţă de munca plină 
de eroism a constructorilor socialismului şi 
comunismului în ţara noastră . 

După cum spuneam şi mai înainte, o func
ţie fără precedent a avut concursul în determi
narea unui puternic reviriment al creaţiei co
rale. Intotdeauna creaţia şi interpretarea co
rală au mers mină în mină, s-au influenţat şi 
chiar determinat reciproc. 

Pentru prima dată apar în repertoriul coru
rilor de amatori, lucrări care abordează tema
tici inspirate din realităţile locurilor de baş
tLnă ale acestora. Spre exemplu, corul din Ar
dusat a prezentat în concura o extraordinar 
de interesantă baladă, într-o nu mai puţin 
interesantă prelucrare a compozitorului Con
stantin Arvinte, intitulată „Balada lui Tomo-
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ioagă" (Tomoioagă fiind un erou din partea 
locului), corul din comuna Bălceşti - judeţul 
Vîlcea, a prezentat o cantată-poem intitulată 
„Cantata Bălceştilor" de Gheorghe Dumitrescu, 
evocînd de asemenea momente, figuri, eroi şi 
rezonanţe istorice ale localităţilor lor, corala 
„Cîntarea României" din Tîrgovişte a prezen
tat o meşteşugită cantată a compozitorului 
Gheorghe Dumitrescu intitulată „Pe ruinele 
Tîrgoviştei" etc. etc. Au apărut deci lucrări 
care definesc o anumită sferă a inspiraţiei ra
portată la locurile unde au apărut şi activează 
aceste formaţii. 

A fost de asemenea foarte mult stimulată 
activitatea de creaţie în centrele din provincie. 
Compozitorii participînd nemijlocit la activita
tea corurilor din judeţe, au stabilit un contac:t 
direct fără de care nici nu s-ar putea vorbi de 
o cunoaştere reală a capacităţilor interpreta
tive ale corurilor de amatori. ln toate filialele 
şi cenaclele de creaţie din ţară au apărut nume 
noi de compozitori şi lucrări. Concursul „CIN
TARE PATRIEI" a stimulat în egală măsură 
creaţia compozitorilor naţionalităţilor conlo
cuitoare, dînd la iveală o seamă de lucrări, 
bine realizate sub raport tematic şi artistic. 
Majoritatea compozitorilor au recurs substan
ţial la intonaţia cîntecului popular, la surseie 
şi resursele oferite de acesta. Coruri ca cele 
din Marga, Buteni, Ştefăneşti, au prezentat 
numeroase prelucrări ale cîntecului popular 
local, au încîntat prin specificitatea interpretc"i
rii locale, lărgind simţitor posibilităţile trava
liului componistic. ln felul acesta au fost rea
duse la alte dimensiuni, tradiţii existente în 
pana unor străluciţi înaintaşi ca Vidu, Drăgoi, 
Kiriac, Dima şi Musicescu. „CINTARE PA
TRIEI" a oferit posibilitatea de investigare pro
fundă a conceptului cîntecului de masă militant, 
de redobîndire a funcţiei politico-sociale ia aces
tuia. ln acelaşi timp, „CINTARE PATRIEI" a 
impus şi o exigenţă sporită faţă de textul ve
hiculat în cîntecele compuse în repertoriul for
maţiilor din concurs. Numeroase formaţii parti
cipante la acest concurs, s-au afirmat şi în 
cadrul unor competiţii internaţionale. 

ln încheiere, fără a avea cîtuşi de puţin pre

tenţia epuizării tuturor lucrurilor oare ar putea 
să fie spuse şi trebuie să fi.e spuse în legătură 
cu concursul „CINTARE PATRIEI" socotesc 
necesar un accent în plus pe nevoia utilizării 
experieniei cîştigate pentru a realiza noi nc
ţiuni în măsură să confere mişcării noastre 
corale strălucirea pe care trebuie să o aibă în 
ansamblul culturii societăţii româneşti, la ni
velul funcţiei sociale şi politice deosebit de 
importante pe care corul o are în viaţa oame
nilor dornici să-şi afirme talentul şi setea de 
frumos. 
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Un succes al formatlllor corale dimbovlf ene. 

Incununarea cu insemnele succesului a for
maţiilor corale dîmboviţene, reprezintă în ace
laşi timp încununarea lor cu laurii prestigiu
lui, aceasta fiind răsplata binemeritată a talen
tului, a energiei unor inimoşi slujitori ai artei 
muzicale, talent şi energie împlinite la înalta 
tensiune a pasiunii. 

In marea confruntare a concursului „CIN
TARE PATRIEI", manifestare menită prin 
raţiunile ce au prezidat-o să stimuleze şi să 
reanime un gen muzical de largă audienţă şi 
efect auditiv, corul Căminului cultural din 
Brăneşti, al oamenilor aurului negru din Mo
reni, al făurarilor de minte şi suflet a tinerei 
generaţii din Municipiul Tîrgovişte, s-au stră
duit să fie la înaltul diapazon al calităţii inter
pretative, iar prin repertoriu să înfăţişeze tu
multuoasele transformări ce se produc în cro
nica de azi a Dîmboviţei socialiste. Nu este mai 
puţin adevărat că acest succes se datorează 
condiţiilor prielnice create de organizatorii 
concursului, care au ştiut să pună admirabil 
în valoare potenţialul interpretativ al forma
ţiilor ce şi-au dat replica, deschis, în entuziasta 
întrecere artistică. 

Bucurîndu-ne de succesul deosebit obţinut 
de judeţul pe care-l reprezentăm, sîntem con
ştienţi că formaţiile corale dîmboviţene vor 
onora aşa cum se cuvine izbînda, vor deveni 
polii sensibili de educaţie, nu numai estetică 
ci şi revoluţionară, cetăţenească. 

Istoricele evenimente ce vor marca cu pecete 
fierbinte calendarul politic al acestui an, jubi
leul eliberării patriei, şi Congresul al Xi-lea 

Rezultate finale 

A. TROFEE 
MARELE TROFEU „CINTARE PATRIEI" A 
FOST OBŢINUT DE : 
- JUDEŢUL DlMBOVIŢA - Trofeu oferit de 

Radioteleviziunea Română 
- JUDEŢUL ARAD - Trofeu oferit de Consiliul 

Culturii şi Educaţiei Socialiste 
- MUNICIPIUL BUCUREŞTI - Trofeu oferit de 

Consiliul Central al Uniunii Generale a Sin
dicatelor 

B. PREMII 

I. FORMAŢII CORALE MUNCITOREŞTI 
Premiul I : Corul sindicatului Regionalei C.F.H. 
CraiOva - judeţul Dolj ; Corul petroliştilor 
Moreni - judeţul Dîmboviţa; Corul Uzinelor 
Reşiţa - judeţul Caraş-Severin ; Corul sineli.-

de Ion BOBOOEA 
Secretar al Comitetului P.C.R. 

judeţul Dîmboviţa 

al partidului, vor constitui în biografia coru
rilor noastre noi prilejuri de afirmare, prezenţa 
acestora în public, în mijlocul celor ce dau 
contur fără seamăn chipului socialist al Dîm
boviţei, oamenilor oţelului, ai strungului, lăm
pilor electrice cu incandescenţă de la Tîrgo
vişte, ai petrolului, cimentului şi frigiderelor, 
a utilajului chimic, înnobilîndu-Ie mesajul, 
Iăcîndu-le părtaşe la vibranta renaştere a unei 
multiseculare vetre de istorie şi cultură naţio
nală. 

Rememorăm versul devenit celebru din încl
ripata poezie rostită de Secretarul General al 
Partidului, tov. Nicolae Ceauşescu, de la tribuna 
Conferinţei Naţionale a Partidului, vers sim
bol, vers perspectivă : „Să crească naţiunea 
spre Comunism în zbor". 

Ne reafirmăm încă o dată încrederea că for
maţiile corale dîmboviţene, nu numai cele 
premiate, ci şi cele aproape o sută din judeţ, 
la unison cu întreaga mişcare corală româ
nească, îşi vor aduce prinosul de talent şi pa
siune la propăşirea cu lumină de luceafăr a 
patriei noastre socialiste . 

Ingăduiţi-mi ca în aceste clipe de emoţie să 
adresez, în numele Comitetului judeţean de 
partid Dîmboviţa, al Consiliului popular jude
ţean, calde felicitări formaţiilor premiate, vii 
mulţumiri organizatorilor concursului şi juriu
lui, afirmîndu-ne prin aceasta şi hotărîrea de 
a ne acorda mereu tonul Ia marile arpegii 
simfonice ale făuririi societăţii multilateral 
dezvoltate. 

II. 

calelor Constanţa; Corul sindicatelor Bistriţa -
judeţul Bistriţa-Năsăud. 
Premiul II : Corul sindicatului C.F.R. Feteşti -
judeţul Ialomiţa ; Corul întreprinderii de con
strucţii siderurgice Hunedoara ; Corul fabricii 
de postav Buhuşi - judeţ1,1l Bacău ; Corul 
Uzinelor „23 August" Bucureşti. 

FORMAŢII CORALE ALE CAMINELOR CUL
TURALE 
Premiul I : Corul Căminului cultural Ardusat 
- judeţul Maramureş ; Corul Căminului cul
tural Buteni - judeţul Arad ; Corul Căminu
lui cultural Bălceşti - judeţul Vîlcea ; Corul 
Căminului cultural Chizătău - judeţul Timi-;; ; 
Corul Căminului cultural Marga - judeţul 
Caraş-Severin ; Corul Cămniului cultural Bră
neşti - judeţul Dîmboviţa ; Corul Căminului 
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cultural Roşiori - judeţul Satu-Mare ; corul 
Căminului cul tural Leordeni - judeţul Argeş. 
Premiul II : Corul Căminului cultural Ditrău -
judeţul Harghita. Premiul III : Corul Căminului 
cultural Putna - judeţul Suceava. 

I I I .  FORMAŢII CORALE ALE CASELOR ŞI PA
LATELOR DE CULTURA 
Premiul I : Corul Casei de cultură Drăgăşani 
- judeţul Vîlcea ; Corul „Ion Vidu" al Casei 
de cultură Lugoj - judeţul Timiş ; Corul Pa
latului culturii Ploieşti - judeţul Prahova. 
Premiul II : Corul Casei de cultură Buzău ; Co
rul Casei de cultură Orăştie - judeţul Hune
doara ; Corul Casei de cultură Blaj - judeţul 
Alba. Premiul III : Corul Casei de cultură 

Huşi - judeţul Vaslui. 

IV. FORMAŢII CORALE ALE SINDICATELOR 
DIN 1NVAŢAM1NT 
Premiul I : Corul sindicatului învăţămînt Tir
govişte - judeţul Dîmboviţa ; Corul sindicatu
lui învăţămînt Craiova - judeţul Dolj. Premiul 
II : Corul sind icatului învăţămînt Slatina -

- judeţul Olt. Premiul III : Corul sindicatului 
invăţămint Bîrlad - judeţul Vaslui. 

V. FORMAŢII CORALE DE CAMERA 
Premiul I : Corul de cameră al sindicatului in
văţămînt Iaşi ; Corul de cameră „Emil Mon
ţia" al Casei de cultură Arad. Premiul II : Co
rul de cameră al Casei de cultură a sindica
telor Suceava. Premiul III : Corul de cameră 
al casei de cultură Cluj ; Corul de cameră al 
sindicatului sanitar Bucureşti. Menţiune : Co
rul de cameră al Casei de cultură Satu Mare. 

VI. FORMAŢII CORALE DE VOCI EGALE -
FEMEI 
Premiul I : Corul de femei al Căminului cul
tural Niculiţel - judeţul Tulcea ; Corul de 
femei al Căminului cultural Cobadin - judeţul 
Constanţa. Premiul II : Corul de femei al Ca

sei de cultură Tirgu Jiu - judeţul Gorj . Pre
miul III : Corul de femei al Casei de cultură 

Vişeu de Sus - judeţul Maramureş. 

VII.  FORMAŢII CORALE DE VOCI EGALE -
BARBAŢI 
Premiul I : Corul bărbătesc al Palatului cul 

turii Piteşti - judeţul Argeş ; Corul bărbătesc 
„Arm� nia" al sindicatelor Brăila. Premiul II : 
Corul bărbătesc „Gheorghe Danga" al Casei de 
cultură a sectorului 5 Bucureşti ; Corul bărbf.
tesc „Freamătul" al Casei de cultură Călărasi 
- judeţul Ialomiţa. Premiul III : Corul bărba

tesc al Uzinelor de vagoane Arad. 

VIII.  FORMAŢII CORALE - ŞCOLI GENERALE 
Premiul I : Corul Şcolii generale nr. 5 Craiova 
- judeţul Dolj ; Corul Li ceului de muzică „Ion 

Vidu" (clasele V-VIII) - Timişoara ; Corul 
Şcolii generale comuna Osoi - judeţul Iaşi ; 
Corul Şcolii generale „Al. Moghioroş" Salonta 
- judeţul Bihor ; Corul Şcolii generale nr. 56 

Bucureşti. Premiul II : Corul Casei pionierilor 

Constanţa. Premiul III : Corul şcolii generale 
nr. 15 Buzău ; Corul Şcolii generale nr. 5 Pe-
trila - judeţul Hunedoara. 
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IX. FORMAŢII CORALE - LICEE 
Premiul I : Corul Liceului „Mihai Viteazul"  
Bucureşti ; Corul Liceului de muzică şi  a rl e  
plastice laşi ; Corul Liceului „Petru Rareş" 
Piatra Neamţ - judeţul Neamţ ; Corul Liceu
lui pedagogic de educatoare Bucureşti ; Corul 

Liceului „Gh. Lazăr" Sibiu ; Corul Liceului 
pedagogic Botoşani. Premiul II : Corul Liceului 

„Nicolae Bălcescu" Craiova - judeţul Dolj. 

Premiul III : Corul Liceului Cimpulung-Mus
cel - judeţul Argeş. Menţiuni : Corul Liceu
lui „Ion Slavici" Arad ; Corul Liceului „loseph 
Haltrich" Sighişoara - judeţul Mureş ; Corul 
Liceului pedagogic „Gheorghe Lazăr" Cluj. 

X. FORMAŢII CORALE - ŞCOLI PROFESIO
NALE 
Premiul I : Corul Şcolii profesionale „Vitro

metan" Mediaş - judeţul Sibiu. Premiul II : 
Corul Grupului şcolar al Ministerului Industriei 
Uşoare Cluj. Premiul III : Corul Grupului şco
lar comercial Craiova - judeţul Dolj. 

XI.  FORMAŢII CORALE MIXTE - STUDENŢI 
Premiul I : Corul Universităţii Bucureşti. Pre
miul II : Corul Universităţii Braşov. Premiul 
III : Corul Institutului pedagogic Tirgu Mureş 

- j udeţul Mureş ; Corul Universităţii Timi
şoara. Menţiuni : Corul Universităţii Craiova -

j udeţul Dolj ; Corul Institutului Politehnic 

Bucureşti ; Corul Universităţii Cluj. 

XII.  FORMAŢII CORALE DE CAMERA - STU
DENŢI 
Premiul I : Corul de cameră al Casei de cul
tură a studenţilor Bucureşti ; Corul de cameră 
al Casei de cultură a studenţilor Cluj. Pre
miul II : Corul de cameră al Casei de cultură 
a studenţilor Timişoara. Premiul III : Corul de 
cameră al Casei de cultură a studenţilor Iaşi. 

XIII.  FORMAŢII CORALE OSTAŞEŞTI 
Premiul I :  Corul ostăşesc „Albatrosul" ; Corul 

ostăşesc al regimentului de gardă ; Corul ostă
şesc „Ialomiţa" ; Corul ostăşesc „Argeşul" ; 
Corul ostăşesc al grănicerilor ; Corul ostăşesc 
„Siretul" .  Premiul II : Corul ostăşesc „Şoimul" .  
Premiul III : Corul ostăşesc „Oltul" .  Menţiune : 
Corul ostăşesc „Someşul" .  

XIV. FORMAŢII CORALE MILITARE DE OFIŢERI 
Premiul I : Corul şcolii militare de ofiţeri activi 

de tancuri şi auto „Mihai Viteazul" ; Corul 
Şcolii militare de ofiţeri activi de infanterie 
„Nicolae Bălcescu" ; Corul Institutului de ma

rină „Mircea cel Bătrin" ; Corul Liceului mi
litar „Dimitrie Cantemir". Premiul II : Corul 

Şcolii militare de ofiţeri de rezervă detaşa

mentul „Păuliş" . Premiul III : Corul Şcolii mi

litare de ofiţeri activi de transmisiuni. Me1i 
ţiuni : Corul Şcolii militare de ofiţeri activi de 
artilerie antiaeriană şi radiolocaţie „Leontin 
Sălăjan" ; Corul Şcolii militare de ofiţeri ac

tivi de artilerie ; Corul Şcolii militare de ofi
ţeri de rezervă „Dimboviţa" ; Corul Liceului 
militar „Ştefan cel Mare" . 
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A IX-a edlfle a Concursului naflonal de muzică uşoară 
MAMAIA ' 74 

Cea de-a IX-a ediţie a Concursului naţional 
de muzică uşoară şi-a desf�urat etapa finală 
la Teatrul de vara din Mamaia infa"e 24 şi 28 
iul ie, potrivit unui regulament asemănător -
în linii mari - cu cel stabilit pentru ediţia 
din anul pnecedent. Ca şi în 1 973, cele 30 de 
cintece selecţionate de juriul concursului (din 
totalul de 209 lucrări create special cu acest 
prilej) au fost înfăţişate în ci.te două variante 
interpretative, diferenţiate altît prin persona
litatea solistului, cit şi prin caracterul aranja
mentului orohestral, ceea ce a oferit fiecărei 
piese şanse sporite de a-9i găsi forma de pre
zentare cea mai adecvată pentru valorificarea 
intenţiei allltorilor. Spre deosebire, însă, de 
ediţia din 1 973, la care insti,tuţiile O"rganiza
toare (Consiliul Cult�rii şi Educaţiei Socia
liste, Raidiotelevizi1Unea Română şi Uniunea 
Compozitorilor au acordat premii şi menţi
uni „ex aequo " ,  s-a stabilit de această dată o 
iera:rthizare clară a distincţiiilor, corespunzînd 
mult mai îndeaproape ideii de competiţie, su
geraită chiar de titulatura manifestării. Pe de 
altă parte, s-a păstrat din ediţia anterioară 
practioa. prezentării după fiecare seară de con
curs, a unor micro-recitaluri susţinute de dife
riţi solişti (fie dintre cei solicitaţi să interpre
teze piesele „finail.iste",  fie special invitaţi), 
ceea ce măreşte at'1'181Ctirvitatea pentru public a 
programelor serale. In fine, s-a renunţat -
sperăm definitiv - la ideea de a îmbina con
cursul de creat.ie ou un concurs de interpre
tare, după ce a apărut evident la ediţiile tre
cute că nu pooite fi vorba de o întrecere între 
soliş.ti, cit timp aceştia nu 1prezintă piesele 
care le pun cel maii bine în V18Jloare p::-sibili
·tăţile, ci doar acelea pentru care au fost so
licita.iţi de către oompoziitori.i intraţi în etarpa 
finală. Spre cinstea marei majorităţi a cintă
reţilor, absenţa caracterului competitiv în 
acest domeniu nu a dus la coborîrea sta.chetei 
exigenţei,  ci dimpotrivă la o lăudabilă emu
laţie pentru găsirea celor mai adecvate mij
loace de punere în valoaine a c.aliltăţilor fiecă
rei piese. 

Aoum, lucrurile sînt clare. Concursul anual 
de la Mam,aira se referă exclusiv la domeniul 
creaţiei, premiil.e şi menţiunile acordate de ju
riu urmărind să răsplătească cele mai izbu
tite realizări ale autorilor participanţi la 
competiţie. Pe de altă parte, prezenţa pe scenă 
- cu acest prilej - a celor mai valoro�i cin
tăreţi ai genului, ca susţinători ai mel�diilor 
concurente, dar şi în cadrul micro-recitaluri
lor, conferă întregii mainifes,tăaii caracterul 
unui festival de interjpl'e•tare a muzicii usoare 
româneşti . Aceste două trăsături defini.torii 
- concurs de creaţie şi festival de interpre
tare -, aşezate la baza ediţiei 1 974, reprezintă 

de Edgar ELIAN 

fănă îndoială formula cea mai potrivită, care 
s-ar cuven i să fie păstrată şi în viHor. Por
nind de aoi , să încercăm o sumară caracteri
zare a modului în care s-a desfăşurat „Ma
maia '74".  

CREAŢIA 

Cele 30 de dntece alese pentru etapa finală 
au purtat semnăturile a 1 7  compozi·tori . In 
frunte, ca număr de piese selecţionate, s-a 
aflat Temistocle Popa (cu 5 titluri),  urmat de 
George Grigoriu, Vasile Veselovschi, Marius 
Teicu si Ion Cristi noiu (cu cite 3 titluri),  Mi
hai D�mbravă (cu două titluri),  Aurel Giro
veanu, Gelu Solomonescu, M işu Iancu, Peltre 
Mihăiescu, Edmond D2da, Florin B rgardo, 
Aurel Manolache, Marcel Dragomir, Andriei 
Prosteanu, Mihai Constamtinescu, Dan Ştefă
nică (toţi cu CÎ'te un titlu). Versurile cîntecelor 
poartă, la rindul lor, 14 semnături. cea mai 
frecvent întîlnită fiind aceea a lui Mihai Dum
bravă (la 7 piese), urmat de Angel Grigoriu 
şi Romeo Iorgulescu (separiat sau împreună, 
la 6 piese), AUTel Storin (4), Mihai Maximi
Han (3), Mircea Block (2 ) ,  Aurel Felea, Saşa 
Georgescu, Alexandru Mandi ,  Eugen Rotaru,  
Harry Negrin, Dan Ştefănică, Mihai Constan
tinescu şi. . .  Mihai Emines.ou (dte una). 

Aruncind o privire de ansamblu asupra cin
tecelor selecţionate, remarcăm prezenţa sem
nificativă a unui mare număr de piese inspi
rate clin realităţi le de azi ale ţării noaistre. 
Fie că-şi propun să exiprime dragostea pentru 
înt1iul preşeldinte arl Republicii, „alesul între
gului popor" (Omagiu de Temistocle Popa -
Mircea Block), fie să evoce neuitata zi de 23 
August 1 944 care a schimbat desitinele paitniei 
(Ziua care nu se uită de George Gr igoriu -
Angel Grigoriu, Romeo Iorgulescu) sau avîn
turile constructive înflori te în cei ,treizeci de 
ani care s .... au scurs de atunci (Treizeci de pri
măveri de Temistocle Popa - Mircea Block), 
să pr1oclame necesitatea convieţuirii paşnice a 
popoarelor pentru dezvoltarea ascendentă a 
umanităiţiii (Doar pacea de MaTius Ţeicu -
Mihai Dumbravă) ·să exalte realizările cOITT
structorilerr de hidrocentrale (E undeva o ma
re-n vîrf de munte de Gelu Solomonescu -
Aurel Felea) sau pur şi simplu să cinte ata
şamentul pentru pămîntul natal şi pentru oa
menii oare-I locuiesc (0 ţară de oameni de 
Temistocle Popa - Aurel Storin. Te iubesc 
de Vasile V eselovschi - Mihai Maximilian, 
M-am născut în România de Petru Mihăiescu 
- Harry Negrin, Dor şi gînd de Aurel Giro
veain u - Eugen Rotall"u, Cine-aş fi de Mişu 
Iancu - Alexandru Mandd.), - toate aceste 
cintece au reuşilt să oneeze laolalită acea ambi-
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an \ ă  festivă jubil iară, pe care o releva maes
t rul  Ion Dumitrescu, preşedinte de on rare al 
juriulu i .  în cu vîntul său la încheierea î nmînă 
r i i  premiilor. In felul ace&ta, compozitorii şi 
textie1ri i n oş tr i au ancorat ediţia 1974 a con
cumului de la Mamaia în actual itatea vieţii 
pol i tice româneşti, sub semnul marilor eve
n imente ale unui an de cupFinzărtoore bilan
ţuri şi de deschidere a unor luminoase per.
spective. Remarcîndu-se prin caracterul lor 
angajat. cîntecele amintite s-au situat în sfe
ra muzicii uşoare, desigur nu a unei muzici 
uşoarr·1e de simplu divertisment, ci a uneia de 
ţ i n u tă elevată, profund militantă. Gravitatea 
tematici i  nu a dus, pe de altă parte, la o un:
formitate a mij loacelor de expresie, ci dim
p otrivă la o bineven i tă diversitate : unele 
cîntece s-au desfăşurat într-o ambianţă fes
t i vă. majest uoasă (Omagiu, Ziua care nu se 
uită, Te iu besc), altele au avut un caracter 
dramaitic (Doar pacea), liric (O ţară de omneni,  
Dor şi  qind, Cine-aş fi,  E undeva o mare-n 
virf de mun!e) sau un elan tine1resc plin de 
vi oiciune şi de optimism (M-am. născut în Ro
mânia, Treizeci de primăveri). 

Aceeaşi diversi tate de mij loace a caracteri
zat şi cîntecele aflate în afara categoriei te
matice de mai sus, în principal me'.odii de 
dragosite. Unele dintre acestea s-au remaa-ieat 
prin originalitatea construcţiei, cu surprinză
toare schimbări de ritm şi a liniei melodice 
de la cuplet la  refren (Cind 0om iubi mai 
mult de Vasile Veselovschi - Mihai Maxi
milian. Ochiu l  tău iu bit de Florin Bogardo -
Mihai Emi nescu, Ani fericiţi de Ion Cris.tinoiu 
- Mihai Dumbravă). Altele au i nvestigat n - i  
teme pen tru domeniul cîntecului d e  muzica 
uşoair:ă . ajungînd la consideraţii de natură. 
filozofică despre scurgerea timpului şi im
por<tanţa clipei (Clipele de Andrei Prosteanu 
- Angel Grigoriu) sau adresînd o caldă

· 
urare 

copilului de astăzi, cetăţeanul de mîine (Să 
creşti mare de Ion Cristinoiu - M : hai Dum
bravă) . Cit priveşte diversitatea de faotură 
muzicală pnopriu-zisă, ea poate fi i lustrată în 
c

.
h�p

-
elocvent �acă v c m  cita de pildă o piesă 

lmca de ampla desfăşurare a l iniei melodice 
ca Jlcum t e-am, reqăsit d e  Marius Ţeicu -
Mihai Dumbmvă, î n  comparatie cu melodia 
în  stil  de romanţă La malu l  n�ări i de Temis
tocle Popa - Aurel Storin si  cu cintecele 
vesele, de i mediată accesibili�te a refrenu
l�i:, ca. De nec�ezut de Mihai Dumbravă (mu
zica ş1 text) ş1 Adolescenţii de Marcel Dra
gomir - Romeo forigulescu. 

Evidenţierea atitor titluri de cintece ]aJSă să 
se îr:trevadă concluzia nivelului general mult 
�p::mt

_ 
al a�estei ediţii .  Aprecierea se referă 

m primul rmd l a  profesionalismul vădit <le 
c?mpozitorii prezenţi în finala concursului 
"'.1 rs.tnici şi tinerii, dar şi la ţinuta textelo� 
l�.t�rare, de ai�H:OO o�i ţinta îndreptăţită a cri
ti�1lor. �ste a1c1 desigur şi un merit al juriu
lui prezidat de compozitorul Pascal Bentoiu 
care a ştiut să manifeste exigenţa necesară 
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pentru a selecţiona - cu rarisime excepţii -
piese j ustificînd concluzia de mai sus. Pentru 
a ajunge de la cele 30 d e  cintece prezentate 
î n  etapa de la Mamaia la cele 13 d iSAtinse cu 
premii  şi menţiu n i ,  acelaşi j uriu a făout din 
n ou dovada ma·turi tăţii şi a competenţei sale, 
atribuind distincţiile celor mai izbutite piese 
din toate categoriile tematice, dair încurajînd 
prin premiile principale pe autorii cintecelor 
care au dat bnul geneml al ancorării în pro
blematica zilelor noastre. 

INTERPRET il REil 

Cele 30 de cîntece fi i n d  prezentate, fie: are. 
în cite două ve;rsiuni interpretative, rezultă că 
au foslt solicitate (l,a indioaţia compozitorilor 
respectivi'.) 60 dd :aipariţii pe scena finalEi 
concursukri. - de fapt 62, dacă avem în ve
dere că dou ă  ci111tece au fost i nterpre' aite la 
una dintme versiuni, de către un duet vooal. 
Cel mai , . întrebuinţat" cintăreţ a fost Cornel 
Constan t iniu (7 apariţii} ,  urmat în ordine de 
Mihaela Mihai , Marina Voica, Adrian Rom
cescu şi cvintetul „Trubadunii primăverii" 
(cHc 5 apariţ.ii ) ,  Doina Badea, Aurelian Andre
escu , Corina Chiriac, Olimpia Panciu (cirte 
4 apar i ţii ) , Dida Drlăgian , Mihai Consitanti
nescu, Stela Enache, Dan SpăltJaru (cite 3 apa
riţii) ,  Cristtian Popescu, Sergiu Cioiu, Mihai 
Dumbravă (cite 2 apariţii) şi Marius Ţeicu 
(o apariţ ie).  In plus,  au mai susţinut micro
recitaluri , în afara concursului, Mihai Con
stantinescu. Marina Voica, Mihaela. Mihai, 
Aurelian Andreescu, Corina Chi.Jni,ac, Cornel 
Constantiniu, Auria Urziceanu, Doina Badea 
�i Gică Petrescu. 

In general , con tributia solistilor la pune
rea în v aloaire a pieseior din · conours a fost 
intru totul remarcabilă. Cîteva evidenţieri de
osebite compo;r,tă reali zările Mihaelei Mihai 
în Cine-aş fi şi Cînd vom iubi mai mult, 

ale 
. 

Doinei Badea în Dor şi gînd şi T_e m.besc, ale Corinei Chiriac în Ani fericiţi 
ŞI Clipele,  ale Marinei Voica în Acum te-am 
reqăsit şi Astă seară m-am îndrăgostit, a.le lui 
Cornel Consta n tiniu î n  Omagiu. In evident 
progres faţă de evoluţiile lor anterioairie au 
apărut Stel1a E111ache şi Olimpia Panciu, în 
timp ce Mihai Constantinescu s-a mentinut 
în limetele stilul u i  său de interpretare ·bi ne 
cunoscut. Recitaluri d e  frumoasă tinută au 
susţinut Mihaela Mih;;i.i (în mare · crestere a 
potenţialului său exipresiv, ajungînd �ă dis
pună de o largă paletă de mij loace dovedite 
mai ales în Tudore de Aleocandru ' Mandi si 
Salcia de Horia Moculescu) ,  Marina Voim 
(pl�nă de !en:perament, întn-un program de 
c?l

.
r
_
tate �Jcatmt aproape numai din prime au

d 1ţn): Dor�a 
_
Badea (v�lorificîndu-şi glasul plin 

de caldura ŞI de forţa într-o interesantă nouă 
compoziţie a lui Aurel Giroveanu, Prietene, 
veac XX şi într-o delicată creaţie proprie cu 
caracter autobiografic intitulată Copilăria). 
Dintre cintăreţii care au prezentat micro-re-
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citaluri fără a pariticipa l a  concurs, Aura 
Urzice.anu şi-a reconfirmat ca!Hăţi le de exce
l entă interpretă a sti lului de jazz în piese ca 
Dragă-mi este dragostea de Laurenţiu Profeta 
sau Jocul ţanibalelor de Johnny Răduoanu, 
în timp ce Gică Petrescu 'a realizat o adevă
rată demonstraţie a artei de a ouceri publicul 
pr:: n tr-un program variat, cu prolog şi epilog,  
dar mai ales prin valorif1icarea î ndelungatei 
sale experienţe în  slujba cîn tecul 11 i  românesc 
de toate genurile. 

Recitaluri mai puţi n substanţiale ca număr 
de prime audiţii şi ca valoaire intrinsecă a 
pieselor programate au fost cele ale lui Mihai 
Constantinesou, Cornel Coootarut.iniu (cu ex
cepţia p�esei Mi-e sufletul o creangă de Lau
renţiu Poofeta) , Aurelian Andreesou şi Corina 
Chiriac. În general, s-a vădit  la reciltaluri 
că nu toţi soliştii sînt capabil i  să susţină o 
auto-prezentare cursivă, aigireabilă şi decentă. 
Dacă, în acest sens, Gică Petrescu, Doina 
Badea şi Cori na Chi riac pot fi dtaţi ca 
exemple pozitive, în schimb Mihai Comtanti
nescu s-a complăcut în d ebitarea unoc bana
lităţi,  iar Aurelian Andreescu a fost de-a 
dreptul penibil în încercările sale de a se 
dovedi „spiritual" cu anice preţ, lăsîndu-se de 
mai multe oci antrenat pe panta unor vulga
rităţi incompatibile C'U ţinuita de ansamblu a 
prestigioasei manifestări de l a  Mamaia. 

Şi fiindcă ·am pomenit de limiltele cîtorva 
dintre solişti i  care au susţinut recitaluri , să 
nu omMem să adăugăm şi altele, surprinse pe 
pancuroul concursului. Ne referim aici la Dan 
Spătaru, plafonat ca posibilităţi expresive şi 
l ipsi t  de calităţi vocale, la Sergiu Cioiu, actor 
talentalt, diar care întîmpină dificultăţi î n  in
tona.rea unei linii rn el odice, însusire totusi in
dispensabilă unui cîntăreţ. la Adrian Rom
cescu, m ereu acelaşi în toate piesele interpre
tate, la Aurelian Andreeiscu, aflat şi el pe 
punctul de a cădea î n  propriul său manierism 
(pe lingă i ncapacitatea sa de a valorifica un 
text mai subtil, dovedită în piesa Clipele), la 

Palmares 

Premiul I :  OMAGIU (Temistocle Popa - MircC?a 
Block) ; Premiul II : TE IUBESC (Vasile Veselov
schi - Mihai Maximilian) ; Premiul III : ZIUA CARE 
NU SE UITA (George Grigoriu - Angel Grigoriu, 
Romeo Iorgulescu) ; DOAR PACEA (Marius Teicu -
Mihai Dumbravă) ; ACUM TE-AM REGASIT (Marius 
Teicu - Mihai Dumbravă) ; Menţiuni : OCHIUL TAU 
IUBIT (Florin Bogardo - Mihai Eminescu) ; ANI 

Cornel Constantin iu, amenin ţat de pericol ul de 
a d eveni victima cal ităţilor sa.le vocale, pe cal'e 
le culNvă în dauna varietăţi i mijloacelor de 
exprnsie şi în fine la grupul vocal . ,Trubadurii 
prirmăverii",  insuficiernt preocupat de corecti
tudinea intonaţiei , dar mai :ales de ieşirea din 
anum i te şabloane privind aranjamentele mu
zicale şi compor'bainea scenică. În maj :-!fi1ta te:i.  
cazurilor, defectele sesizalte sînt remediab i l e, 
dacă cei vizaţi se vor preocupa în mod se
rios de găsirea antidoturilor respective. 

Cu rezervele arătiate mai îna in1 e. i nterţre 
tarea a cons ti tuit - alături de CT\2-aţia mu
zicală şi  l iterară - o l.c11tură pu'ternic pozi
t ivă a fesitivalului, mai aks dacă adăugăm oo
liştilor şi Orchestra de estr,adă a Radi otele
viziunii. în  frunte cu rmereu tinărul ei anima
tor Si le Dinicu,  reailizatorii unei performante 
ieşite din comun atît sub rap:; rt can tiitaitiv, 
dt şi cal italtiv. Aceleaşi bune aprecieri se cu
vin şi l·a adresa talentatului octet vocal „Stu
dio 8 " ,  condus de Dudu Athanasiu, pre
zent pe scenă în nu mai puţin de 70 de ptese 
din  concurs şi recitaluri .  

Dacă tuturor acer31tora Ie mai adăugăm 
echipa Televiziuni i  condusă de regizorul 
AlexandTu Bocăneţ, cuplul de prehentatoiri 
f orm�t din Valeria Ga.gialov şi Andrei Ma
gher-u, numeroşii orchestratori (anonimi) car� 
au conceput veşmîn1tu l instrumental a l  tutu
ror cîntecelor şi - liast .  but not least ! - co
mitetul de orgain.izare prezidat de Nicol•ae Că
l inoiu . director adjunct al Direcţiei spectaco
lelor airtistice şi :a artelor plastice din Cornsi
Lul Cul turin şi Ed ucqţi1ei Socialis•te, ,avem 
o imagine a enormului 1aparat angrenat în  rea
l izarea ediţiei 1 974 a concursului şi festivalu
lui de muzică uşoară de la Mamaia. Consem-
nînd succesul deplin al acestei manifestări , se 
cuvine de aceea să le mulţumim tuturon pen
ku perseverenţa, competenţa şi abnegaţia do
vedite în  ducerea la bun sfîri<;>i·t a dificilei lor 
sarcini.  

- - - ----- - -

FERICIŢI (Ion Cristinoiu - Mihai Dumbravă) ; 
CLIPELE (Andrei Proşteanu - Angel Grigoriu) ; 
CINE-AŞ FI (Mişu Iancu - Alexandru Mandi) ; 
M-AM NASCUT 1N ROMANIA (Petre Mihăiescu ·
Harry Negrin) ; DE NECREZUT (Mihai Dumbravă -
muzică şi versuri) ; DOR ŞI GlND (Aurel Giroveanu 
- Eugen Rotaru) ; ADOLESCENŢII (Marcel Drago
mir - Romeo Iorgulescu). 
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NOI CREA ŢI I CU TEMĂ CONTEMPORANĂ 

Opera „Dreptul la dragoste" de Teodor Bratu 

De-a lungu l ultimului deceniu, . com�zito
rul Teodor Bratu şi�a îndreptat dm ce m ce 
mai mui:t atenţia spre formele ample ale t�a.
trului muzical. Experienţa sa în domenml 
genurilm:i cora le - de la poem la �miniatu ri 
- precum şi cultivarea consecventa a celor 
vooale îsi 1ara.tă rezulitatele în apariţia succe
sivă ; c�eaţiilor sale de operă, fie inspirate 
d1n momen te ale trecutului ,  l egendare, cum 
este Stejarul din Borzeşti, fie aţ ropialte de 
evocarea plastkă. cu formule moderne de 
imaginane a universul ui sonor sugerat de po-: 
vesiti!file lui Ion Creangă - Punguţa cu dol 
bani. La cea de a treia lucrare, intenţiile com
pozitorului sînt mani fest înd reptate spre eve
nimente ale istoriei contemporane. După cum 
mărtu!fisea Teodor Brart:u, într-un interviu pe 
oare mi l-a acordat in timpul elabo!fă•rJi ope.
rei Dreptul la draqoste (revista Contempora
nul, 24 august 1 973) „este o operă medalion, 
mai binezis un portret liric. Mot:vul inspira
tor l-am găsit într-o emo\ionantă carte scrisă 
în cinsltea semicentenarul u i  Partidulu i , de că
tire Ecaterina Lazăr, si inti tul:i.tă Aream 1 8  
ani. In colaborare cu �utoarea. care semneaz'l 
împreună cu mine l ibretul, a luat naştere 
scenariul destinat viitoarei opere. Citind-o, te 
convinge ma i întii felul în care sînt expri
mate direct, fără alam bicări sti l istice, întim
plări efectiv 1.Jrăite. Este acea \"eridici tate carr'e 
dă putene de germinaţie unei recreări muz i
cale, pornind de la acelasi material . Tonul ne
aifecta t al povestirii înlă tură de la bun început 
convenţi1a, schematismul. . .  Maria - sau după 
numele/ de i legalis'tă , Eoaterina Rosu - oferă 
mullt material expresiv, reprezentînd destinul 
unei tinere care, în anumite condiţii , devine 
în mod necesarr o activistă . Dar, subliniez, 
ideea principală est'? că eroii nu se vor erei , 
ci sînt formaţi de flacăra luptei .  Orice om , 
în condiţii simiJa.re, nu poate evolua <lecit 
spq-e această ipostază . . .  Prin destinul ei Maria 
este un personaj simbolic : prin întîmplările pe 
oare le trăieşte este însă un caz particular, 
strict autentic. Tînăra care a înţeles cauza 
lu.pt�i muncitorilor. care are tăria să s� opună 
ortica·ror schingiuiri şi ameninţări i cu moar
tea, trăieşte însă şi clocotul sentimentelor vîT
stei sale. Are, cum spune titlul. Dreptul la 
dragoste . . . : lumina Insurecţiei transfigurează, 
salvatoare, însuşi destinul eroinei . " 

. J?ramaiturgia întrefaU opere urmează această 
hme ascendentă , care pl1asează pe 0 spirală 
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evoluţia diferitelon elemente angrenate în mo
mentele de cumpănă ce au precedat Insurec
ţia de la 23 August . In acest sens se explică 
însăşi construcţia deschisă a lucrării, în care 
fiecare tablou constituie o succesiune spre o 
rezolvare a co111fliotului , caire înseamnă tot
odată începutul unei noi vieţi . In dorinţa de 
a reda această gradată acumulare de fapte 
simbolice, îmbinate cu elemente legate de un 
destin pa:rlticular, compozitorul şi libriet�3'tul 
optează pentru soluţia intrepărtrunde!fii a două 
feluri de naraţiune - naraţiunea stări lor de 
spirit şi afectele lor, pe de o par:te, şi nara
ţiunea faptelor pe de altă parte. Soluţia în
lesneşte astfel zugrăvinea unei dinamici a de
venirilor , Tealizată prin elementul de acţiune 
teatral-dramatică, pe care se plasează momente 
de . ,stop-cadru" aslljpra sentimenteilor, mo
mente ce se succed şi ele într-o ordine ce 
sugerează maturizarea eroinei principale. Din 
concepţia aceasta dramattmgică rezultă, fi!fesc, 
m od ul de comUJrui.oaTe muzicală care, evi1tînd 
i lustraţ"ia, preferă marcar$. comentată a pi
lonilor acţiunii, asemenea unor coloane ce 
sprij ină întreg edificiul suiitei de imagini, fapte 
si 'Senitimente. 
· Construită d in  şase tablouri , opera ap:ire 
ca un amplu poem vocal simfonic, ou preci
zairea că elementul de dramaturlgie specifică 
genului este în poomanenţă păstrat. Pentiru 
impresia de poem pledează şi modul de în-_ 

lănţuke a tablourilor care nu fogăduie, prac
tic, vreo întrerupere în desfăşurare. urmind 
logica legăturii de secvenţe în flux con:tinruu. 
Preludiul operei cuprinde, în dteva elemenite. 
datele ambiranţei generale în care este plasată 
povestirea. Cela patru momente distincte su
gerează pe rînd iatmo�fera sumbră a lunilor 
ce au precedat Insurecţia (a, motiv larg, ten
sionat), apoi dinamica acţiunilor revoluţionare 
(b, motiv cu un desen ritmic pre_gnant), 1a 
calfe se adaugă o scurtă soandarie alla marcia 
( c, moltiv ce se rreia pe parcursul scenei de
mon.striaţiei), revenind din nou la tensiunea 
gravă ia începutului (d, motiv ce îmbină ele
mentele de naraţiune cu cele ale c11lorii de 
epocă, într-o dublă temă) . 

f ·2 j;:t::t:lsf I f :e f I J 

· f i f .f \f 12 Î F. •te: 
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etc. 

Tabloul I este iprecedat de o scurtă secvenţă 
care ·aire oa scop supnatensionarea. momentulu i 
de deschidere a acţiun ii  : (secvenţă ou care se 
va riev.enl în acest tablou, i1ntiltulait , ,In f u:rtu
nă "), o execuţie „exemplară" a unui  luptător 
revoluţiionar ma•rchează atmosfera de încleş
tare a luptei muncitorimii,  asemenea unei tra
gice exclaimări. 

Povest1rea prnpr iu-zisă î ncepe cu un scurt 
dialog î ntre Iuliian, acili.vist i legiailist ,  şi băitrli
nul mund:tor Toader, pr.egăitind un moment 
arioso î n  care alC€sta :di n  urmă comentează 
sittuaţia tragică a muncitorimii, în vîltoarea 
războiului .  Sîntem deci în plină desfăştll'are 
a u ne i  secvenţe ce aiparţine imaglmi generale 
a epocii,  fa pragul unei puternice c01nf.runtări 
nevoluţionaire. Elementele acestei secvenţe se 
acumulează rtreptat - chemarea l a  acţiune 
a lui Iuliian şi răspunsu.I muncitorilor, ;r�e
nlrea semnalului ameninţător care simboli
zează execuţia, IJlllarşul  ide lUJptă şi scandările 
demonstraiţiei .  Pe acea!Stă creştere vooal-si.m-
fonică se ipliasează două elemente niairative -
prezenţa printre demonstranţi a Mariei şi uci
derea lui Moş Toader. C ompoziitocul plasează 

aici,  la maxim u m  de creşt�r.e a :tensiunii , 
acest moment al morţii l u i  Moş Toader, oa o 
culminaţie prin culori sumbre. Reluarea fra
zelor melod iice d i n  primul său arioso. 

Anda ni• 
2• ' p "p ·p 1 r p I J J � J . J I • 

S� I• - sa' n� -· prl yre - I• p�s - 11 Jit - · 

m�. 

2@· F 
-- · IV6 

A 
D•r lo - c11! ·r• - „1- t.l moc :. n�ţ t.. � � . : . .. ""' 

v IU ' '  e i1' P P f€€ 1t fi  t 
C# - nv • f�· CM - m11-rea la lup -1� r.lr - Iv - IP. _ 

urmate de o .scurtă .ntervenţie a corului 
încheie primul tab1ou, de fapt o scenă ce vine 
să întI'iegească comentariul orchestral al Pre
ludiului. 

In u rm ăltoru l  tablou , „Dreptul la dragoste", 
povestirea îşi îndreaptă reflejoto111Ul 1a!Supna vie
ţ ii Mariei.  Este ajunul Anului  Nou, un a.ju n  
trist ,  descris de preludiul la tablou prin de
pănarea, uniei melod i i  is imple, melancoHce. 

Ideea acestei melod i i  i--,a fost sugerată co1111-
pozi.torului de autoarea romanului. păsrt:rînd în 
i nterval iică acea ambianţă n ostialgkă a cinte
celor populare doin i  te (tema esite de a litfe1l in
titulată „Aminrti.ri . . .  " )  

Adagio mllinconlto f _ Ji 1 J J 11 r •r F 
f!J. IS LJ LJ I CJ;  

. ,.._. •f 

el IS J1 l 11 

etc. 

Legat de acţiunea scemca, într-u n  moment 
istonic constituit  pe caracteristicile even imen
telor istorice, m omentul de deschidere a ta
bloului trece de la acest comentariu mekdic 
la două secvenţe ou desitinaţie pre�isă. Prima 
a:pairţine audiţiei unei emisiun i  radiofonice, 
culminînd cu buletinul de informaţii .  Cea de 
a doua, puţi n mai tîrzllli, redă tn dialogul Ma
riei cu un vecin, sta!feia ţări i în preajma anu
lui  1 944. Intre aceste două secvenţe compozi
torul plasea1ză u n  scurlt intermezzo instru
mental (o muziică 1aigittaită, .redind frămîrutările 
fetei) ş i  u n  colind cîntat de copii i  vecinului, 
pa.tă de lumină, conitr-astantă, în oarei recu
noaştem cantabiliitatea u nor partituri corale 
ale compozitorului.  

Alft rtlo postoralt FE T  A 

. Mii - ne A - n11! . st - n-o - le� - ff1 Yer - tk 

llĂIATUL 

F/r de Iran- tl• - fir. 

A - n11/ $1 - n--o - i��- le. 

etc. 
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Pe această pregătire care, trepbat,  a dus 
acţiunea spre centrul povestirli i, intrarea lui 
Iulian oapă:tă o pondere dramatică apante. Un 
scurt dialog precede duetul celor doi, adău
gind diate noi în 1pri1vinţa activit ăţii lo;r de 
luptăbori i legalişti.  Dialogul se desfăşoară pe 
o susţinere ritmică a orchestrei, înlesnind în
ţe1egerea cuvintelor r1eciitativelor. Dar este în 
acelaşi timp pregăiti<rea pentru deschiderea du
ebu.lui, de fapt punctul central al .tabloului .  
Dacă pînă acum naraţiunea urmase lin ia sinu
oasă a y,edării faptelor, aoum primează starea 
efectelor, descrierea sentimentelor ce-i ani
mă pe M&liia şi  Iulian. Primele fraze ale Ma
riei marchează esenva lirică a mărtmiskilor, 
cu o mellocUcă generos cantabilă. 

fe - af - lep - lam _ ln fl - e  - ca - r� sea- r8. 

f J. J],Ji ;;; J5 J> I J .1c. 
ni/, · ca _ a -p_a-mi lrP- bv - la!, 

Apoi, rîn d  pe .rînid, cîteva mari fraze dez
voltă acesit început, spre exprimarea încrederii 
în lumină. 

M RtA 

OK so8 - � - Ir tlin M-pi �o 
IJLIAN 

S-8 C pii - r.J. _· -. - · etc. 

S-8 - 1'6  - ri, __ 

Chiar dacă evocarea evenimen telor şi 
condiţiilor vieţii oontrazice „dreptul la 
dragoste" (:.sec-venţele cîntaite de Iulian 
„cînd eşti l ipsit de soare", cu u n  material 
moitivk ce .aminteşte de elementul b din Pre
ludiu) .  Dar, l(lJSemenea u n ei culminatii lumi
noase, credinţa în frumuseţe şi iubi�e ca.pătă 
la Maria dimensiunile apoteotice ale :Dericirii 
în care omul trebuie să spere şi perutrlu oare 
trebuie să lupte. Fraza aceasta închizînd si
metric începutul duetului, - cel mai mare 
moment liric al Op€rei -, împlineste aircada 
armonioasă a întregului tablou. 

· 

' ,J. 

r@ 
r6, --

111 mi..,,; ÎtJ1 f  m1 -r�11 a - pn"n s .  LrJ 

9/4 - "" 1611 tiv - ios ca o rti - f14 - rd. _ 
f'l?p I� pJ•,J1 j i pJ 1J #p I� p· j� j ,J. etc. . -- HJ.n-fi -fJ - r1m C4 f10;,.rtt1 de · ct1 - is! 

• �emen� unui j u.rămînt de crecUnţă, care 
mvmge on�e, advensităţi, pe culminaţia acea
sta, care comcide cu sărbătorirea Anului Nou, 
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intervin din afara scenei sonorităţile unui 
cîrntec revoluţi.amar - Privesc din Doftana. 
Di n nou compozitorul optează pentru obţi
nerea efectului maxim fără expans1uni sonore 
spectac u l oase, preferînd ascensiunea liriică 
pri n care 1capătă un mai larg orizont al sen
timen•telor. Finalul propriuzis al tabloultu.i, ·cu 
arestarea celor doi de către Siguranţă, -reJa
duce elementul de naraţiune în sfera acţiunii 
dramatice, mplică viol entă Ja melancolia p::-e
ludiului introductiv al soenei (replica se con
s.t1tuie muziiaal d in reluairea variaită a prime i 
teme, a, din Preludiul o.perei . )  

„Interogatornul", Tabloul lll, aparţine tot 
sferei naraţiunii de fapte, cu scopul dei a con
tura totodată trăsături definitorii ale cana:c
terelor personajelor principale. Rezumîridu-se 
la desrfăşurairela unui dublu inte rogiatoriu - în 
paralel 

.
- la ca·re sînt supuşi Maria şi, sepa

rat, Iulian, tabloul se construieşte din replici 
caI'aderistăce, refl.ex al unor atiltudini ca
racteristice. Pe de o parlte oamenii Siguran
ţ�i, cu reacţii violente, iagire.siv.e, pe de altă 
parte Maria, opunînd o rezistenţă gravă, .prin 
n egarte, şi Iulian, devenit din acuzat, ·iaic·uza
tor. Pentru construirea muzicală a acestui in
terogatoriu, puternic marcat prin timbraliza· 
rea i n dividualizaită a i nstrumentelcm şi prin 
pregnanţa registraţiei voca1e, compozilltorul uti
lizează mai ales motive ritmico-melodice pre
luate .de orches.tră, care sprijină dilalogurile. 
Iată cîte1va dintre cele mai reliefate motive 
începînd din scurta introducere o.rcheslt:rală (a: 
m otiv cromatic de oţitimi), iapoti. d i n  formula
rea elementelor de acuzare (motiv b, oare 
aminteşte oarecum Preludiul operei) sau unul 
dintre elementele ·anchetării (motiv c, mai 
complex, care va stia la baza rfinaJ:ului de ta
blou, construit sub aspectul unei streUa de 
tempo şi ritm) .  · 

Pentru prtima daltă o secvenţă se încheie pe 
maximum de încorda.re, transmisă ascultăto
rului oa atare, prin mijloacele sonore ale 
nuanţelor puteirnice, ale tensionării ritmice. 
Aoeasita se explică prin neC€Si..tăţile de cul
minaţie d rama.turigică şi prin contrastul cu ta
bloul următor, „După gratii" (Tabloul JV) .  
Secvenţa închisoI'lii eslte realizată sub forma 
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unui lied tripartit ,  în care corul deţinute.Jor 
(cu solo de soprană) .oonstiJtuie pilonul melo
dic iprinreipa1l ,  .baZ1at pe o tematică de filiaţie 
populară. 

.Frun-zj ..,.r - tle, Fir mo -hor . Azi 1 

=1��,���������� � ''f' p F r 1. p p r I •te. 
La cr1' -mi - I• sini iz- Vf?r. 

Pantea centrală a liedului estei împărţită în 
două mornente oare apar legate prin contras
tul .aparen:t dinire sfidarea cîntecului ţ igăn cii  
Miţa, OSlterubart:ă.v agresiv, la adresa temnice
rilor, 

All@gro glocoso 

(tp-
Of/ _ . A - o - /ev. u foc po - lop -

Că nv-m; is pis - fol - lvl foc. _ Să fBc /11 -mN lvt1- lt1- zob. _ 

.f. #Jdî)iî ! 1f a p � l . 
I •te. 

la.- ca- 11s, la - ev-na ! 

şi dialogul ce urmează bruştei apariţii în ce
lulă a Mariei. Aici,  efeotul u nui zgomot de 
lanţuri se adaugă muziciii în nuanţe sumbre, 
de un ca.racter subliniat depresiv. 

f .r-5iil 1:]2 g·1· tt' ( a 
�::r:i') crfiFi; otc. 

Încheierea tabloului, cu reluarea cîn tecului 
deţinutelor, se leagă muz,ical de Tabloul al 
V-lea, „Mama". De ace.as.tă dată, struc�ura li
ri1că a l iedulu�, pe care se construieşte tablo1U1 
este dată de un c1ntec doini.t (amintind oar·e
cum melodica introducerii Tabloului al J l-lea) 
pr1in care Mama jele·şte soarta fiicei ::;ale, al 
că.rei destin nu H înţelege pe de-a-n tregul. 

AndantP llc. ·f �Ji 1· I J. J I AJ wJ1J1 I J. D I J·�J„I 
P0Br-f1'. Ft1 - " - Cil-hi. · Ca-s.;:.n - Jv - nr - c<J - fii. 

Duetul propriu-zis se desfăşoară pe foaze 
l.egaite una de alta, cu o ritmică agitată atît 
î n  re)pliroile solistice, cit şi în cele instrumen
tale. Cairaioterul  aairecum informat.iv al dialo
gului este conferit de specificul cuvintelor 
schimbaite în trie Maria şi Mamă, din care se 
află despre a:propilalba naştere a copilului şi  
evadarea 11Ui Iuliran. DaT, încadrarea pregnant 
melodică a •acestui dialog, prin cîntecul de 
jiarle al mameii, nu lipseşte 1CJJce.st 'tablou de. li
nia lirică necesară înaintea finalului opeirei. 
Din nou compozitorul a apelat la culminaţia 
liriJcă, ca fiind mai aproipiart:ă de specif.i.cul po
vesitzi:ni:i sale, eviJtînd accentele .exterior pate
tice. 

Cu final.ul operei - Tabloul VI, „.Sub aripa 
morţii" .- Teodor Bratu îndreaipltă mersul dra
maituirgiei spre o sinteză a tuturor elemente
lor prezentate ipînă iacum. P.ensonaj ul MarJei 
oaipătă n,oi dimensiuni în prima parte a tablo
ului, prin marele solo ial soprr-;anei . Precedat de 
o VJariantă a momentului intrăirii Mari ei în 
închisoare (Tabloul IV după cîntecul Miţei) ,  
Ci'Illtecul de leagăn nu este u n  simplu prilej 
de poipaLS liirilc. Altîrt ouivintele Mariei, i mpreg
nat� de tristeţe, cîrt şi structura melodică a lui 
aparţin unei sfere exipresirve precis o.rientate. 

· Mod@rato . --= 
,, ,J 

J I el r I f' r I J J 1 · = 
Na - ni, ns - „,� pvl 

tJ Yi - ne vre - mea 

tJ -'---.:.9 � 1f •f 
-_------...._ 

-r 

· tle · cuc, __ _ 

==--

'" mii tlvc . etc. 

� � •f ===-- •f ==--
-� 

I 

De asemenea, între strorele oînte2ului,  două 
elemente ierrmrtice ne reţ in  atenţia. Primul ,  
instrumenta.I , sugerează ân,credereia fobei în  
ajultoirul tovarăşilo,r e i  de luptă (motiv ce  va 
fi amplirfiicat mai tiirziu) ; ial doilea esbe un re
citativ vocal asemănător, prin vioiciunea rit
mică şi dinamică, prozod iei desdntecelor 
populane. 

Rttltat ivo I> � .f &J }#Î'qd>qJl p �p F P- J> lif! Ji Ji ţr Ji � - r�· -po mor-J1i" /re-ce pri'n c4 -SI 

Alcătuirt din ma•i multe secvente -- cu ros
tul de a sluj i  driepi 1oonoluzie pe�tru întreaga 
naraţiune - •tabloul se continuă cu o sourtă 
&cenă în icare l\/Lairi1a află de; la un deţinut că 
tovarăşii nu au părăsit-o. Şi, 1nflăcărată de 
aceasită speranţă, cîntă, asemenea lui Iulian la 
începuti1Jl operei,  sentimentul de încredere în 
viitor, în cam�a luptei. Esite un prim moment 
apoteotic al finalului, net deosebit  de ambi
anţa expre&i•vă de pînă acU1111 , construit  sub 
forma unui amplu arioso. 
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Mersul acţiunii se preaipjită. I ntra.rea di
rectorului închiso.rii (pe moitivul introductiv 
al Tab°loului JIJ), spaima şi neliniştea aştep
tării execuţiei anunţaite de el (timp oare se 
materi.a.Uzoor.?:ă, în trlecerea sa, prin dinamica 
sugestivă a unui cor de culise, cu i ntonaţii de 
marş revoluţionar, la care se adaug3 bătăile 
îndepărta.te ale unui o.rologiu şi reluarea în 
.c·rchffi!tră, în nuanţe scă�te, a dnt =cului de 
leagăn) preced nevenirea, ou funcţie leitmo
tivică, a oînltecululi „P.rLvesc din Doftana':. Pe 
această pregăltiirei, oare înseamnă totodată 
creşterea încordării psih ologice, irumpe mo
mentul dramatic al eliberării, realizat prin 
mij loacele parlando-ului.  Aici se încheie pro
prjuzjs povestirea. Finalul  co.ral al operei a
pare ca o largă iţ oartă deschisă viitorului. 
Treptele acestei apoteoze, care este apoteoza u
nui destin particular şi totodată apoteoza unei 
lupte coleotiv.e, au dfanensÎIUni ample, orato
riale. Compozitorul desfăşoară, cu generozi
.tarte, o melodică ·l arrgă, iavînJtată, pornind de 
la alternairea - A. B.  A. - a două motive 
pregnante .  

© f J I ;J. ,J1 J J 11F;J :t::=_J 
@ ,, •r ffl ur t;;;r !rJ±tc p •r 

tic. I 

Ultimele iinaze ale orchesitrei , în această am
bianţă de efervescenţă soi;i.oră - prima la a
ceste dimensill.lni din întreaga oipe1ră - readuc 
cu alt profil, ascendenrt:, sunetele de bază ale 
Prel udiulu i ,  căpăltînd acum o maximă fartă 
dE' înălţare. 

' 

-�==== f 
Urmărirea operei, oa un mare poem voc.al 

simfonic, îndreptăţeşte apreoierea ei drept un 
monol it alcM1uit  din secvenţe legate intre ele, 
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aşa cum spuneam l a  început. Deşi prezenţa 
contlui nu este, teiaitral ,  necesară, dimensiu
n ile sonore a le i ntervenţiilor sale am plifi că 
spectrul .expresiv ail. evoluţiilor vocale, princi
pale saiu epizodice. Portretul liric al M:miei 
este a1S1tfel î nconjurat de o sumă de elemente 
care îi /PI'O!parţionear.?:ă evoluţia într-un anu
mi't conteXJt. Unitatea stilistică a tratării ar
mon jce - pornind de lia resursele oferite de 
siruteza î nrtre modal şi tonal, existente în fon
dul i n tonaţional al cintoouLui popul.ar - li
be1ia m işoar,e a vociLor, într-o polifonie firea
scă de „atitudini" s01I1ore, sînt rezultantele 
aceleiaşi concepţii de cursivitate a naraţiunii. 
�ă.�ă a căuta �foote cu totul speciale (excepţie 
facm.d poate sunetiul siirrenei, transmisia emi
siunii de 1radio, zgomotul de lanţuri sau de 
împuşcătiuri) Teodor Briaitu cere orchestrei să 
susţină un permanent dialog cu siciliştii, evi
tînd să stînj·enească rostirea cîntată. Alternanta 
de fragmente economic orchestrate pe indivi
duali tăţi timbrale,  cu unisonuri sau, dimpo
triNă, cu complexe sonore ale întregului an
samblu se supune mersului nairiativ, nu însă 
la limi tele i lustraţiei. Pledează pentru aceasta 
mai aLes momentele i n troductive - mici pre
ludii - .al.e fiecărui tablou, precum şi strînsele 
re1aţi i  motivice de pe parcursul operei, care 
aparţine ansamblului dramaturgie. 

D reptul la dragoste, operă care poartă nu 
numai conseciinţele unei experienţe personale, 
ci şi pe cele ale evoluţiei teatrului nostru mu
zical de-a lungul a ltrei deceinii,  const1tuie 
pentru Teodor Bratu acea impo.r.tantă încer
care de a creia un teatru muzical corutempo
ran, i nspirat din contemparaneitaite. Reuşita 
are, din aroeaistă •cauză, tocmai la un tempera
ment înclinat spre lirism, semnifka;ii maj ore. 
Ş i ,  poalbe în primul rînd, ariată că patentarea 
maximă a viaLenţelo.r talentului său comp0n is
t�c esite condiţionată de si ncern angajarei pe 
fagaş·ul ales. Ceea oe, neîndoios, este d emons
trat de Teodor Bratu cu prisosinţă în această 
nouă partitură a s1a, oare vine să î ntregească 
domeniul t eaJtruliui m uzical I'Dmânesc contem
poran. 

https://biblioteca-digitala.ro



DIN TĂRI LE SOCIALISTE . 

T rel decenii de inflorlre a culturii muzicale in R. P. Bulgaria 

O dată cu cîntecele cu care coborau parti
zanii din munţi, o dată cu lozinca „Moarte 
fascismului - libertate poporului", o dată cu 
bucuria generală a eliberării patriei la „9 sep
tembrie 1 944", încă din primele zile ale nou
lui stat al muncitorilor şi  ţăranilor se năşte<1 
şi noua cultură muzicală socialistă. 

ln cei 30 de ani, creaţia compoziitocilor 
Pancio Vladigherov, Pe.tco Stainov, Liubomir 
Pipcov, Filip Cutev, Marin Goleminov, Vese
lin Stoiano\' şi alţii a căpătat un sens deplin .  
a dobîndit importanţă pentru dez\'oltarea pe 
mai departe a muzicii .  Creaţiile apărute în('ă 
în anii  grei ai asupririi poporului şi ai rezis
tenţei active, au fost creaţii cu tematică de 
luptă revoluţionară ca balada pentru voce şi 
pian Călăreţii de L. Pipcov ( 1928) şi mai tîr
ziu balada corală pe acela.şi text de P. Stai
nov ( 1933),  poema lui Pipcov pentru cor şi 
orchestră Nunta ( 1934) - creaţii legate tema
tic de prima răscoală antifascistă din lume, 
izbucnită î n  Bulgaria şi înăbuşită sălbatic în 
septembrie 1 923, ca şi  prima simfonie a lui 
Pipcov, dedicată războiului civil din Spania 
(1 937-1 939) sau cîteva cîntece revoluţionare 
corale sau pentru voce solo ale lui Svetosla\' 
Obretenov în perioada 1 933 pînă în 1 944 şi 
altele asemănătoare. 

Această tematică revoluţionară provenea � i 
din particularităţile specifice dezvoltări i  mu
rale şi social-obşteşti ale poporului bulgar. Ar 
trebui să se reamintească, că numai cu 10 ani 
înainte de „9 septembrie 1944", la o anche tă 
făcută de o mică revistă muzicală, privind sti
lul muzical naţional bulgar, L. Pipcov, în 
virstă pe atunci. de 30 de ani declara : „după 
cum t::>ţi poeţii naţionali de seamă din trecut 
au ales lupta şi răscoala ca element de bază 
al spiritului bulgar, şi stilul muzical bulgar 
trebuie să aibă înainte de toate un drum de 
luptă." Aceasta a fost o afirmaţie adevărată : 
un alt drum al dezvoltării muzicii bulgare nu 
putea exista. 

In noile condiţii sociale favorabile aceasta 
cale devenea şi mai necesară. începutul revo
luţionar-eroic, specific celor mai bune modele 
ale creaţiei populare bulgare, cîntecele des
pre eroi mitici şi haiduci viteji ,  şi chiar şi 
partea cea mai bună a literaturii clasice şi a 
poeziei, devenea din acest moment principala 
sursă de i nspiraţie a creaţiei muzicale bulgare. 
Incă din primi i  ani ai construcţiei socialiste 
au apărut cantata 9 Septembrie a lui F. Cutev 

de Ivan VEZNEV 

( 1946), Uvertura eroică a lui P. Vladigherov 
( 1 949), Al doilea cvartet de coarde ( 1 948) şi 
Simfonia a doua ( 1 945-55) a lui L. Pipcov 
- dedicate luptei antifasciste, lucrări care au 
influenţat o întreagă epocă a muzicii bulgare. 
Acestea, şi multe alte creaţii asemănătoare, 
cristalizate în cei 30 de ani,  rămîn valabile şi 
în zilele noastre . Nu a fost întîmplător fapt11l 
că opera eroică Momcil a lui L. Pipcov, în oare 
apare ca personaj principal poporul şi chipul 
eroului,-luptător pregnant oglindit în muzică, a 
fost creată în ajunul marilor eveni men te revo
luţionare. 

De asemenea. genul baletului a cunoscut un 
re\' i ri ment abia după victoria de la 9 septem
brie. cînd a fost montat Cîntec haid ucesc al 
lui .c\l .  Raicev (1 952) - cu chipul viu colorat 
al unuia dintre eroii populari dndrăgiţi -
Ceavdar, puternic e:m1tura1t de poetul revoluţio
nar Hristo Bote\· ( 1 848-1 876) în poezia sa 
Haiducii, folosită ca motiv pri n cipal în libre
tul baletului.  

începuturile unui cadru tematic în arta mu
zicală bulgară, mai ales după primii ani de 
după revoluţia socialistă, l-au conturat o 
seamă de activişti  politici . Aşa de pildă, marele 
comunist bulgar cunoscut în l umea întreagă 
Gheorghi Dimitrov - unul din primii  condu
cători bulgari ai erei socialiste, chema în anul 
1947 pe compozitorii bulgar,i : „să exprime în 
noile creaţii muzicale lupta eroică a poporu
lui împotriva fascismului , "  precum şi avîn tul 
creator al maselor populare. Astfel au apărut 
operele Antigona '43 a lui L. Pipcov ( 1 9 64), 
Noapte de iulie a lui Paras,chiev Hagiev şi  
cea mai recentă operă, Nelinişte, a lui Al. 
Raice\· . In genul simfonic se cuvin a fi relie
fate simfonia Pe viaţă şi pe moarte a lui .Jul 
Levi ( 1959), uvertura Septembrie 1923 de 
Vasil Cazangiev ( 1960), Simfonia a III-a a lui 
M. Goleminov ( 1970),  momentele simfonice 
Laipţie '33 ( 1972) şi Recviemul de septembrze 
( 1 973) de Al. Raicev, fără să vorbim despre 
reflecbrea acestei teme în genurile cîntecului 
coral sau al lucrărilor coral-instrumentale. In 
ceea ce priveşte recomandarea lui Dimitrov : 
„să exprime elanul multilateral creator din 
prezent" putem afirma cu tărie că aceasta şi-a 
găsit expresia în aproape fiecare din produc
ţiile muzicii bulgăreşti contemporane. 

Victoria de la  „9 septembrie" a devenit 
pentru fiecare dintre creatori i muzicali din 
Bulgaria un punct de seamă, constituind în 
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acelaşi timp începutul unui mare avînt, reu
nind cele mai prodigioase forţe creatoare. ln 
ritmuri mai rapide şi dense sau mai line, într-o 
formă mai directă şi nemijlocită sau indirect[(, 
fiecare îşi contura adevăratul său drum arth
tic. Nici un muzician cu talent nu a rămas 
de partea reacţionarilor şi exploatatorilor. 
Toate personalităţile creatoare cinstite şi cu 
talent au îmbrăţişat steagul unităţii patrio
tice, steagul de luptă al Frontului patriei şi 
au pornit pe drumul indicat de partidul comu
nist. De aici şi democratizarea culturii muzi
cale bulgare, fără de care ar fi  fost imposi
bilă existenţa unei arte născute şi călite în 
luptele revoluţionare. Accesul nelimitat, des
chis maselor spre sălile de concert şi  teatru, a 
mers mînă în mînă cu căutarea şi găsirea unui 
limbaj compoziţional accesibil .  

Incă din primele zile de după „9 septem
brie" a început să se dezvolte şi să înflorească 
cîntecul de masă. Autori ca : Asen Carastoia
nov, Gheorghi Dimitrov, Svetoslav Obretencv 
şi  chiar Dimităr Petcov,  Todor Popov şi mulţi 
alţii au cîntat construcţia, partidul, solidarita
tea internaţională. Cîntecul a umplut viaţa de 
fiecare zi a multor brigăzi de tineret, a sporti
vilor şi militarilor, a înflăcărat inimile copi
ilor. Pe de altă parte, cîntecul de masă s-a 
transformat într-o componentă a fondului ge
neral intonaţional, unele di ntre elementele 
sale găsindu-şi loc şi în lucrări de mari pro
porţii. Astfel, în tema iniţială a Simfoniei a 
II-a a lui P. Stainov ( 1 949), a a părut şi u n 
avîntat motiv de marş. E şi cazul Simfonici 
t ineretului creată în acelaşi an de F. Cutev, 
fără să mai vorbim de P. Vladigherov, care 
a folosit ca teme ale uverturii eroice Noua 
Septembrie propriile sale cîntece de masă. Ală
turi de Pipcov, Stainov, Cutev, o preţioasă 
contribuţie la dezvoltarea genului simfonic :m 
avut-o şi Al. Raicev, Ivan Marinov, J. Levi, 
Ţvetain Ţveltanov, M. Goleminov. Pencio Sito
ianov, Gh. Tutev, Dimităr Hristov. V. Stoian�v. 
Kraisimir Chiurdeiisohi s .a.m .d. 

In genul operei au apărut creaţii ca Momcil 
şi Antigona '43 de Pipcov, lvailo de Golemi
nov (1 958) Maistorul din Boian de C. Iliev 
( 1962) lu.la de Kr. Chiurcciischi ( 1969), S-a 
furat consulul de I. Dimov ( 1970), Bunul om 
din Secian de Simeon Pironcov ( 1973) Promc
,te

_
u înlănţuit de Lazar Nicolov ( 1974) ş i, Neli

nişte de Al. Raicev. Un alt compozitor, Hagiev, 
a elaborat o serie de lucrări lirico-umoristice : 
Nebunul satului ( 1959) (un fel de Păcală), sa
tirice : Cavalerul ( 1967) sau dramele psihologice 
Al��na ( 1 962), Moarte de iulie ( 1 964), şi Meş
terii ( 1 966). 

O mare dezvol tare a cunoscut concertul in
strumental al cărui reprezentant de seamă il  
putem considera pe Vladigherov, autorul a 
trei concerte pentru pian şi unul pentru vi
oară, în trecut. După revoluţie Vladigherov a 
mai seri� ci�ci �oncerte pentru pian şi două 
pentru v10ara ; literatura muzicală concertantă 
a fost îmbogăţită în con tinuare pri n  creaţia lui 
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V .  Stoianov c u  lucrări pentru vioară, violoncel 
şi pian. In prezent genul concertant a căpătat 
o mare amploare creindu-se nu numai con
certe pentru pian şi vioară, dar şi pentru alte 
instrumente de coarde şi de suflat. Putem 
aminti astfel Concertul simfonic pentru v io
loncel şi orchestră al lui Pipcov ( 1960),  Con
certul pentru clarinet cu o orchestră de ca
rneră şi percuţie ( 1 967)  sau Concertul pentru 
cvartet de coarde şi orchestră de coarde de 
M. Goleminov ( 1 974). 

De asemenea creaţia camerală a fost bine 
reprezentată prin lucrări de Goleminov, B. 
Iconomov, D. Sagaev, L.  Nicolov, V. Caza11 -
giev, B .  Eliezer, D. Tăpcov, P. Hristoscov, St. 
Remencov, I van Spasov, Gh. Costov şi  alţii .  
Piesele pentru solo instrumental sau vocal 
s-au bucurat de interesul multor creatori .  

G. Dimitrov, Sv. Obretenov, D. Petcov, 
T. Popov, Al. Tanev, Kr. Chiurcciisd1i şi alţii  
sînt nume reprezentative de binecunoscuţi au
tori de piese corale.  

In muzica bulgară contemporană întîlnim 
forme muzicale mai puţin reprezentate î n  tre
cut şi  care în anii regimului popular s-au putut 
dezvolta. De o atenţie mărită se bucură can
tata şi  oratoriul, genuri care prin esenţa lor 
se adresează unui larg auditoriu .  Cantata de 
Fil.  Cutev ( 1 946), oratoriul Partizanii ( 19!12) 
şi cantata, Cintă locul meu natal ( 1 954) de Sv. 
Obretenov, Oratoriul vremii noastre pentru 
solist, recitator, cor mixt, cor de copii şi  or
chestră de L. Pipcov ( 1959),  Cîntare patri<::i 
( 1 960) cantată pentru cor de copii ,  cor de fete, 
cor mixt şi de bărbaţi de Gh. D imitrov, pe 
versurile marelui poet şi scriitor naţional cla
sic, Ivan Vazov ( 1 850- 1 9 2 1 ) , cantata Septeni
brie 23 de C. Iliev ( 1 963),  simfonia cantată El 
nu va muri ( 1949) de Al.  R aicev după balada 
I-lagi Dimităr de Hr. Botev şi multe alte crea
ţii marchează momente importante în peisaj ul 
muzical bulgar contemporan. 

Muzica de estradă bulgară numără compo
zitori talentaţi ca I. Ţancov, P. Stupev, B. Ca
radimcev, A. Boi,agiev, E.  Gheorghiev,  B. Elei
zer. T. Rusev, D. Vălcev, A. Zaberschi, As. Io
sifov şi alţii .  ln muzica de operetă un prim 
loc îl ocupă Hagiev, care alături de As. Ca
rastoianov, G.  Zlatev-Cerchin, J.  Levi,  V. Rai
cev, Al. Vladigherov găsesc noi dimensiuni 
Qperetei şi  muzioalul-ui bulgar. Aici s-ar pu
tea adăuga şi  muzica de teatru şi  de fiLm pri 
vită în strînsă legătură cu dezvoltarea noii 
ci nematografii bulgare socialiste şi cu noul te�1-
tru dramatic, muzică care e rezultatul creato
rilor P. Stupel, G. Tutev, Sim. Pironcov, Bor. 
Caradimcev şi mulţi alţi i .  Nu trebuie să uităm 
cîteva din exemplele clasice de muzică de film 
din anii de după Eliberare ca aceea la filmul 
Nelinişte de L. Pipcov ( 1951 ) ,  muzica filmului 
Sub jug, după romanul epopee al lui I. Vazov 
( 1 888) ,  de Cutev ( 1952) .  Din m uzica de teatru 
o amintim pe cea scrisa de P. Vladigherov 
( 1 954) pentru piesa Fericire, de Orlin Vasilev. 
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Datorită accesibilităţii, muzica simfonică cu 
program - despre care vorbeşte marea diver
sitate de titluri - s-a bucurat de un larg ecou 
în rîndul auditorilor. 

Şi tot acest avînt în creaţia muzicală a Bul
gariei noi a putut deveni posibil datorită creş
terii măiestriei muzicale interpretative, dato
rită pleiadei de cîntăreţi şi instrumentişti, 
crescuţi în anii socialismului (H. Ghiaurov, 
Raina Caibairvansca şi alţi• numeroş i tineri inter
preţi care s-au remarcat în concursuri şi fes
tivaluri internaţionale). 

Un fapt important care i nfluenţează creaţrn 
compozitorilor din Bulgaria este existenţa în 
prezent a 7 Opere de Stat şi a 10 Orchestre 
simfonice. Afirmarea creaţiei muzicale bulgare 
s-a înfăptuit şi cu concursul preţios al unor 
redutabile formaţii ca : cvartetul-veteran 
„Avramov", cvartetul „Dimov", ansambluriie 
„Soliştii din Sofia", „Colegiul de muzică ca
merală" ; Capela bulgară corală „Sv. Obrete
nov", corul pionieresc „Schimbul vioi", corul 
de copii Radio, ansamblul de dansuri de pe 
lingă Radiod1fuziunea bulgară, Corul cameral 
din Sofia şi multe alte coruri feminine, bărbă
teşti şi mixte, fără a omite marele număr de 
formaţii artistice de amatori.  

De curînd s-a încheiat cel de-al IV-lea festi
val republican al creaţiei artistice închinat 
j ubileului revoluţiei socialiste, care a demon
strat o dată în plus un înalt nivel al măiestriei 
artistice. Măreaţa reprezentaţie populară de 
mase l-a făcut pe primul secretar al C.C. al 
Bulgariei şi Preşedinte al Consiliului de Stat, 
Todor Jivcov ca într-o cuvîntare a sa să-şi 
numească ţara „republica creaţiilor artistice" .  
N u  este întîmplător faptul că mulţi compozi
tori au dedicat cîntece acestui festival . Alături 
de creatori se cuvin a fi amintiţi şi dirijorii 
Asen Naidenov, Vasil S tefanov, Atanas Mar
garitov, Dobrin Petcov, Constantin Iliev, lv'..ln 
Marinov, Mimiltăr Manolov, Vasil Cazangiev. 
Svetoslav Obretenov, Boncio Bocev, Gheorghi 
Robev, Vasil Arnauldov, Dimităr Dimitrov, 
Vasil Lolov, Mihail Miloov, Zahari Mednicarov, 
Hristo Nedealcov şi mulţi alţii - activi pro
pagatori ai muzicii bulgare. 

Pentru clasificarea unor probleme impor
tante ale culturii muzicale contemporane bul
gare o mare importanţă a avut-o saltul cali
tativ făcut de teoria şi critica muzicală ca şi 
formarea multor cadre muzicale calificate. 

S-a ridicat pe o treaptă superioară şi n ive
lul institutelor muzicale - ştiinţifice şi educa
tive - în primul rînd Institutul de muzică al 
Academiei de ştiinţe bulgare - şi de asem�
nea Conservatorul de stat bulgar cu facultă
ţile specifice. 

In popularizarea muzicii bulgare o mare im
portanţă o are tipărirea literaturii şti inţifice 
şi populare - în special revista Ştiinţă şi art u .  

O contribuţie d e  seamă î n  propagarea artei 
noastre muzicale o au şi instituţiile speciali
zate de la şcolile muzicale, Editurile din în
treaga ţară, inclusiv Radioul şi  Televiziunea. 

Tot acest climat creator favorabil îndrumă 
pe compozitorul bulgar spre o creaţie realistă, 
care este începutul şi baza pentru o cultură 
progresistă, socialistă. Principalul izvor al 
creaţiei este omul contemporan - constructor 
cu dorinţele şi visurile sale, cu temele epocii 
sale, în care trăieşte, care îl emoţionează ca 
luptător pentru pace şi solidaritate internaţio
nală în numele societăţii care se naşte şi în
vinge, a societăţii celei m a i  drepte. 

E important să se sublinieze şi caracterul 
popular al muzicii bulgare, care îşi găseşte 
expresia nu numai în prelucrarea folclorului 
făcută şi de generaţia mai tînără. Caracterul 
popular primeşte înainte de toate expresia în 
unirea deplină a creatorului cu importantele 
probleme ale conternaJoraneităţii. Observată mai 
ales la compozitorii bulgari mai tineri, prezen
ţa elementelor expresiei muzicale populare în 
muzica COI1Jtemporană d ovedeşte dorinţa de ex
primaire a conţinutului plin de ideile şi trăirile 
epocii noastre de însemnate transformări. 

Aceasta e trăsătura deosebită a noii muzici 
bulgare în cei 30 de ani ai existenţei libere -
ani de creştere necontenită, ani ai luptei crea
toare aprige, ai unei culturi muzicale naţionale 
socialiste care merge înainte. 

(ln Tomâneşte de Paulina Babici) 
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OPIN I I  
Melodia infinită*) 

„Melodia este libera.rea gîndului poetic . . .  " 

Wagner 

Marea arită este c�ă pe:nJtx:u a impresiona 
nemijlocit trăirea şi gîndi,rea, vibraţiile mu
zidi se adresează sufletului pentru a găsi aici 
condiţia prielnică comunicării expresiei mă
iiastre, pentru a răsuna în noi generînd entu
ziasm, conducind astfel spre o cit mai adîn
oHă ounoaştere. Raţiunea vine să împlinească 
acest proces, realizînd şi impunînd ordine în
tr-un ocean de impresii, separund sau unind 
apoi lucrurile, clarificînd unele aspecte sau 
precizînd funcţionalibaitea momentelor cliferl le, 
înţelese însă negreşit - şi toate ·- ca seg
mente al� unui întreg de formidabilă cu
prindere. 

Asitfel se arată a fi contactul nostru cu 
opera lui Richard Wagner, ca şi rostul convor
birilor nOOSitre pe care am plăcerea să le 
conduc *). 

Prilejul de a contempla aici la Bayreuth o 
bună parte a creaţiei lui Richard Wagner, de 
a trăi în aitmosf era înaLtei arte, ne oferă din 
plin posibilirtratea pătrunderii în largul uni
versului artei wagneriene. Reprezentaţiile suc
cesive la care am lualt part.ei ne-au adus acu
mulări tot mai bogate, venite în valuri, cople
şitoare prin multitudinea elementelor pe care 
le-au puritait spre noi, punînd la încercare 
reoeptivitatea noastră, capacitatea de înţele
gere a lucrurilor în totalitatea lor. 

Nidcum nu p:utem să ne propunem să re
zolvăm în numai citeva ore dei seminar un 
noian de probleme, să găsim răspuns între
bărilor atît de diferenţiaite pe care le poate 
ridioa fiecare, simţindu-se îndemnat fie prin 
natura pa-oblematicii poetico-filozofice aflată în 
cauză, fie prin parrltiCUJ1aa:-ittăţile şi complexită
ţile partitunilor audiate. Vom încerca asadar 
pentru început desluşirea unor trăsături Prin
cipale şi definitorii, stabilindu-ne astfel punc
te de sprij in şi de referinţă, în scopul obti-
nerji unei viziuni 'de ansamblu. 

' 

Vă propun să ne concentrăm atenţia asupra 
coniceptulpl de mefodie. Este un domeniu 
p�iori�, o dimensiune esenţială în gîndirea 
lm Richard Wagner. De aici porneşte totul, 
La el se rerumă în ulitimă instanţă totul. 

I� vizil.1!1ea lui 
�
Wagner, cea mai perfecţio

nata opera de arta este drama muzicală. Ca 
element suprem al muzicii înţeleasă ca mij-

�l Ln perioada 26-29 aJUigust 1 974, compozitorul 
Wilhelim Berger a condius la Bayireuith un Seminar de 
m:uzicologie Wagner. Textul de faţă repirezintă prima 
dun cele patru. prelegeri sursţi.nrute de alllll:.Or oa iinvit.at 
al FestivaJ..UJLui de la Bayreuth, .prelegeri pe care le 
pub1ioăm în paginile revi-stei noastre. 

18 

de Wilhelm BERGER 

loc de expresie în drama muzicală, melodia 
primeşte o investitură fără precedent. „Melo
dia este liberarea gîndului poetic infinit con
diţionat spre conştiinţa adînc simţită a celei 
mai înalte libertăţi a sentimentului : ea este 
nearbitrarul voit şi arătat, neconştientul con-
5rtient şi clar vestit, necesitatea jusrtificaită a 
unui conţinut infini·t cuprinzător, c�mdenc:;at 
din Ttamificaţiile sale cele mai îndepărtate spre 
ce,a mai precizată exteriorizare a simţkii". 

Această f:riază axiomatică din Gesammelte 
Schriften und Dichtungen vari. Richard Wagner 
(volumul IV, pagina 1 42), explidrtează dirfe
renţa dinJtre1 conceptul de „melodie i nfinită" 
(oare transcede cuvîntul poetic, melodia expri
mînd şi obiectivizînd dincolo de imagistica şi  
semantica versului) şi conceptul de „melodie 
absolută" (de ordin instrumental, provenită 
din melodia pură de dans, nelegată de cuvîn1t, 
abstrac;tă deci) ,  diferenţă adînci1tă în scrierea 
Eine Mitteilung an meine Freunde (volumul 
IV din opus citat, paginile 224-226). 

Tot aici, (pagina 223), Wagner. - oare cu 
privire la  metoda sa de compoziţie păstrează 
paradoxal o tăcere aproape totală - desem
nează în linii străvezii procesul de încropire 
a tehnicii leiitmotivice : „Mi-amintesc că - încă 
înainrte de a t.rece La realizaxea propiiu-zisă 
a Olan dezului  zburător - am proieotat mai 
întîi balad:i. Sentei din actul doi , ca vers si 
melodie ; în această piesă expusesem inconşti
ent sîmburele tematic al întregii muzici a 
operei : a fost tabloul condensat al înrtregii 
d rame, aşa cum stătea în faţa sufleitului meu ; 
cind am vrut să stabilesc titlul ace.sitei lu
crări ,terminaite, m-am simtit îndemnat să o 
numesc „ba1raidă dmmatică'' · In timpul rea
lizării finale a compoziţiei ,  imaginea temaitică 
primi tă s-a extins involuntar ca o ţesărtură 
desăvîrşită asupra dramei în întnegul ei ; tre
buia doar - fără <Să fi vrut initial - să dez
volt mai depa:rite şi deplin, spr� direcţiile lor 
proprii,  germenii tematici diferiţi care erau 
continuaţi în baladă, şi astfel aveam în faţa 
mea stăriile :principale de exipr1esie ale creaţiei 
poetice ca de la sine în configuraţii tematice 
precizate.„ Asemănător am procedat apoi în 
Tannhăuser şi în sfîrşit în Lohengrin ; numai 
că a1c1 nu aveam înaintea mea o piesă înainte 
terminată, ca acea baladă, ci imagine1a în care 
se adunau riazele tematice, căci o creasem mai 
întii pe ea, din structurarea scenelor din eres-' . 
terea organică a acestora din ele înşile, lă-
sind-o să apară în formă modificată pretutin
deni, acolo unde ena necesară pe1I1:tru înţelege
rea situaţiilor princi pale". 

S istemul oirgainismelor motivice care conferă 
dinam icitiate „melodiei infinite" se conjugă cu 

https://biblioteca-digitala.ro



„mecanica orchestrală". Aceasta nu este scop 
tn sine, ca în „muzica absolută" sau în „pic
tura sonoră", „mecanica orchestnală" trebuie 
să fie „mijloc al expresiei" , îndreptat asupra 
„subiectului expresiei", pusă, deci în slujba 
, ,conţinutului un�tar artisitic" în care , ,forma 
UITT.itar arti stică" este doar o reprezentare a 
conţinutului general dat de ideea poetică a 
dramei . „Expresia muzicii" în devenirea ei 
continuă absoarbe, valorifică şi dezvoltă cele 
mai fine şi sugestive particularităţi ale „me
canicii orchestrale", condiţionînd complexităţi 
simfonice de o fenomenală masivitate si su
pleţe, un colorism sonor de nemaiîintî lniiă pu
tere de diferen ţiere. întrepătrunderea unol( 
ansambluri vocale şi simfonice în vîJtoarea 
„etern-devenindului " .  Acţiune� scenică este 
focarul î n  care se concentrează poezia forma
tivă a dramei şi muzica implicată în ea. ln 
oonsecin�ă, „meoainioa orchestrală" 1caboa.ră 
într""'lln „abis misitie", orchestra invizibilă 1ră
sunînd dintr-un loc ascuns priviri i ascu1tă
t0irilor, „1aibisul mistic" separînd „realitatea de 
idealitate", proiect tradus în viaţă pri n  fun
darea , 1acum u n  secol ,  a teatrulu i d : n  Bay
reuth , numit Fesitspielhaus . 

Cu alte cuvinte , Wagner desăvîrşeşte obiec
tivarea motivului şi a melodiei ,  înlocuind co
mentarea onchestrală a substanţei simbolice 
prin simfonizarea totală a elementelor supuse 
devenirii în cadrul unor cicluri imense, pînă 
la complexitatea dove/diită în Tetralogie , în 
Tristan şi ls'.Jlda şi apoi în Parsifal. Adică , 

începînd cu opera Olandezul zburător ( 1 84 1 )  
- pornind de la miezul ei, balada Sentei -, 
Wagner aiclinceşte şi extinde tehnica leitmo
tivică, mai precis plmMuncţionialitatea melo
sului motivic conducător, esenţial do.terminat 
draimartic şi expresiv determinant într-un flux 
muzical vooal-instl"lliillental, mărin d  şi gene ra
lizind iaipoi impliioaţi i le simfonice ale deveniri i 
necontenite în cadru l unor dezvoltări simfo
nice care ·cuprind drama muzi oală în întn„ gul 
ei,  drama muzicală sincretică fiind scopul ex
presiei . Din această oauză, operele din ultima 
perioadă au fost oaa.iacterizate fie „Orchester
oper" , fie „Symphon:ische Oper".  

Muzica - înţeleasă oa o artă ale cărei eve
nimente se d esfăşoară în .timp, al cănei con
ţinut se relevă prin IIIJ.Ulţimi de stări şi deve
niri purtate de microelemente de timp ce se 
îrncheagă în macrotemporalitatea întregulu i 
- aiceas·tă muzică începuse pe la mijlocul se
colului XIX să se definească tot mai mult şi 
stăruitor printr-o înnoitoane folosire evolutivă 
a substanţei melodice. A existat fără îndoială 
un larg concurs al marilor romantici cu pri
vire la cercetarea sistematică a resurselor ima
nente mateniei sonore melod i c2. proces care 
străbate în fel şi chip spaţiul �i timpul. Unul 
din cele mai concludente exemple îl of.eră 
Simfonia a patra - concepută în anul 1 84 1  şi 
definitivată un deceniu mai tîrziu - de Robert 
Schumann. Aici, partea a patra reiprezintă dez
voltarea, repriza şi coda primei părţi, cu alte 

cuvinte, una şi aceeaşi substanţă - întreaga 
simfonie posedă numai trei conducte-modele 
genereto:aine - trece prin toaită lucrarea, pentru 
a culmina, pentru a primi un caracter final , 
pentru ia aduce conch1ZJia şi dezlegarea con
flri.ctululi simfonic. Ai oi eisite vorba nu de o 
re-aducere ciclică, ide111tică sau formal variată, 

a unor elemente anterior expuse, n u  numai 
de derivări şi regrupări motivice - prin di
vizane, răsturnare, recurenţă, procedee 1adiţio 
nale - a1tîit de frecvente în muzica barocă ş i  
clasică, o i  de o reînvestire calitativ semnifica
tivă, de meltamorfozarea expresivă şi astfel 
structurală a unor erubităţi temaitice genera
,toare şi contiI11Uu în n oirtor-simbolice pe planul 
evoluţiei, al conţinutului. 

Al doilea exemplu străludt este Tetralogia 
Inelul Nibelungului ( 1 853-1874) de Richard 
Wagnen, c iclu de proporţii uriaşe, î n  care fi
liaţia şi evoluţia motivelor conducătoare, în 
veşnică schimbare, condiţionată de sensul ac
ţiunii dramatice, susţine în îrutre/gul lui arcul 
dintre Aurul Rinului, Walkyria, Siegfried şi 
Amurgul zeilor, menţinîndu-şi nu numai o 
funcţionalitate scenic-dramaibică, ci şi  drama
turgic-.muzioală, exprimînd astfel pe oea mai 
îna1tă tneaptă idealul romantiic al poeticului 
în muzică. 

Le.iltmotivul wagnerian acreditează aşadar 
variabiUtatea expr-:�sivă şi pregnant semal1Jtică 
a unor ;prototipuri sonore, înţelese oa celul e 
generatoaTe de senHment şi de sens dedarat, 
adică polifuncţionalitatea motivului - simbol 
în evoluţi,a acţiunii muzioal-dram::i.itice, c1,re
lînd, pe plan pur muzical, începutul cu sfîrşi
tul ,  apariţia cu dispariiţia, iar ciclicitaltea fe
nomenelor înscr:Li ndu-se! îrntre aces te punc te 
cardinale . 

L1 începutul secolrului XIX, prin 1 801-1802, 
în Prelegeri despre literatura frumoasă şi 
artă (vol'U'mul întîi, pagina 1 78,  al ediţiei din 
Heilbronn , 1 884), August Wflhelm Schlege!l 
definise arhitectura şi muzica dr;ept arte de 
cea mai severă ştiinţrl.:fiicLtiaite. Acest lucru, de
plin valabil în perspectiva acelui timp, gîn
din:du-ne numai la Arta fugii de Johann Se
bastian Badh, avea să se adeverească prin 
nClul constructivism - depar,te de a fi acu
zabil oa formalism - aitît de pronunţat şi cre
ator în „noul val" al simfoniei romantice tîr
zii. ln 1 853 apăruse La Leipzig cartea lui 
Hauptmann, intirbulată Die Natur der Harmo
nilc und der Metrik, în cuprinsul căreia con
ceptul timpului muzical - ·stăruitor ana1izat 
anterior de K1ant, Schlegel , Schelling şi Hegel 
în prelegerile lor de estetică - se lega strîns 
cu factorii principali ai discursului muzic.al 
de.sfăşurat. Un nou sentiment al ,timpului , a l  
dinamicii sonore, ·al simetriei în rtimp, al flu
xului şi nefluxului .tensiunilor sonore în tem
poral itatea oferită lor prin procesul compo
n:stic, se asocia cu jocul culorilor şi al inte1n
sităţi lor sonore fin gradabile, iar prin aceasta 
spaţiul orchestrial primea măsuri şi etajări 
mai sensibile. Nu intîmplător aces.ta este mo-

1 9  
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mentul în oane Liszt, Wagner şi apoi Brahms 
caută înnoirea conceptului muzical asll(Pra 
spaţiului şi timpului, în _interi�rul .căro.:a se 
înscriu evenimentele muzicale m diveraitatea 
lor inepuizabilă. „Arhitectura muzioală" deve
nise, îrutr-un fel nou, cadrul unei arte de idei , 
de conţinut, prin perfectarea proceselor\ for
mative de ordin motiv.ic. 

Dar să ne aducem aminte ideea lui Wagner : 
Melodia este liberarea gîndului poetic infi-, , . -

nit condiţionart spre conştiinţa ad.inc simţita 
a celei mai îna1te libettăti a sentimentului . . ." 
Acum să scrutăm orizo�tul esteticii acelui 
timp. Esteltica hegeliană a avut darul de a ge
nera nu numai reflexii succesive ci şi reacţii 
puternice, deopotnivă pe planul gînd.irii cit şi 
al creatiei muzicale. Muzioa, privită în siste
mul artelor, era supusă unor consideraţii oare 
vizau direct fiinţa şi modul ei de existenţă. 
Prin înalta ei autor1tarte, cugetarea hegeliană 
solicita cutezanţa compoziitorilor, contrariaţi 
si i ritati nu fănă temei, iar această stare de 
iucru s� simte in scrierile lui Wagner ; mărlJu
risit sau nu, numeroşi compozitori de seamă 
de după cel de al patrulea deceniu al seco
lului XIX au fost nevoiţi să-şi confrunte gîn
durile şi irutenţiile cu opiniile exprimate de 
Georg Wilhelm Friedrich Hegel în celebreile 
Vorlesungen iiber die Aesthetik (Prelegeri de 
estetică), publicată de elevii acestuia în anii 
1 837-1 838). 

Estetica idealistă postkantiană a dezbătut 
cu intensitate două aspecte, absolutizaJte în 
sisteme metafizice opuse, anume Estetica con
ţinutului (Gehaltsaesthetik) şi Estetica formei 
(Formaesthetik). Această luptă, dusă de Schel
ling, Hegel, Schopenhauer, Schleiermacher şi 
Herbart nu a rămas fără urmări pentru mu
zicienii romantici, deoarece cuvintele de or
dine ale diferitelor şcoli de gîndiriei filozofică 
măreau confuzia, şi aşa destul de pronunţată. 
Conflictul dintre estetioa continutului si este
tica formei a cuprins şi gindir�a muzioaiă, mu
tindu-se în p1anul concretului şi al aplicaţiei, 
al practicii şi problematicii de creaţie, pentru 
a transgresa î n  cele din urmă hotarul  seco
lului XIX. Insă, teza lui FriedrEch Schleierma
cher, expusă în prelegerile; de estetică (re
dactarea ultimă datLnd din anul 1 832-1 833) 

Vorlesungen ilber Aesthetik - publicate 
postum (1 842). teză conform căreia opera pro
priuzis estetică depinde de gradul de perfecţiune 
prin care e}Gteriorul conespunde interiorului 
substituind conceptul de frrumos prin cei 
al perfecţiunii ar,tistice, oferea muzicienilor 
un temei sigur, un criteriu pentru interpre
tarea creaţiilon de geniu din trecut, a capo
d?per�lor, ca . şi u:i. criteriu înnoitor pentru 
direc�1?narea mtenţulor componi.Sitice în plină 
ampllfi.�re. �orespondenţa exterioirulud (a for
mei)_ ş1 mter10�ului (a mesajului) pnin inter
�ed_ml �rad�l.m de perf�ţiune (a elaborării 
ş1 hmba]ulu1 m multitudinea dar unitatea as
pectelor componente) devenise un ideal înalt 
dar călăuzitor, în ultimă instanţă realizabil 
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atit pe p1'anul muziicii cu conţinut explicit 
(deci programatică) cÎlt şi implicit (adică pură, 
absolută) , relaitivizînd astfel dualriba:tea : mu
zică independentă (faţă de orice factor exterior 
ei) şi muzică dependentă (prin preexisteinţa, 
absorbţia şi posibiliitaitea de suprapunere a 
unor elemente sau sfere noţionale exlterioa(["e 
ei) .  Cu 1alte ouvinte, speculaţia i ntensivă, pă
trunderea filozofkă a uni1versului aritei pre
cum şi analiza fenomenologică (în acCEjpţiu
nea clasică a termenului) au condus compozi
tor1i i, personaLităţi muzicale proeminente la 
găsirea unor s�luţii viabile. 

Liszit - în reflexiile sale despre Simfonia 
Harold în Italia de Berlioz - afi["mase ur
mătoarea idee : „Muzica ouprinde în ea, în ca
podoperele ei, tot mai mult capodoperele li
teraturii".  TrăsMură de unire şi echiva1aire rd
d.icată la rang de concept de creaţie, această 
teză a of er1t muzicii orchestrale o deschidere 
spre un conţinUJt nou, spre o problemaitică în
vederată de o nouă conştiinţă artistică, deter
minind însă implicit nevlizu1rea1 şi lărgirea 
conceptului de f annă muzioală. Această nece
sitate se exprimă î n  cuvintele concluzive for-' 
mulate de Franz Brendel cu privire la for-
m_ă, în mare, sprijinindu-se pe gîndirea lui 
Richard Wagner : „Forma nu este nricidecwn 
un lucru existerut pentru sine, finit odată 
pentru totdeauna. Cu fiecare ideal nou de 
frtumos se schimbă şi forma, preaum se con
finnă de-a lungul tuturor epocilQr anterioare 
din istoria artei sunetelor, şi ruumai din acest 
punot de vedere poiate fi lămurită problema. 
Dacă conţinutul este frumos, dacă opera este 
în stare să saitisfacă principala cond.itie a în
tregii arte, de a pnoduce o impresie · artistică 
pură, atunci forma este j ustificată, oricare 
ar fi ea". 

Nu-şi păstrează oare aceste ginduri şi aJ.Sltăzi 
deplina lor actualiitate ? Acelaşi Franz Brerulel, 
subli niind că muzica reprezintă „una din cul
mile conştiinţei moderne", ia.firmă în 1 852 : 
„Contemplind consecinţele acestei constiinte 
noi cîştigate asupra crieaţiei artistice, vede{n 
în primul rind cum simpla facere de muzică 
în domeniul muzicii instrumerutale pure dis
pare din ce în ce. Misiunea artiştilor prezen
tul.ui �

n� este. nici?ecum un joc gol cu sunete, 
noi zanm o JOncţmne mai profundă cu poezia 
şi aspiraţia către conţinut, o strădanie spre o 
semruificaţie mai adîncă, spre o expresie oanac
teristică". Şi pentru a încheia acest tur de 
orizont se cuvine să cităm o constataxe lu
cidă a acestui auitor : „S-a obţinut un punct 
de vedere, prin care învăţăm să seisizăm arta 
muziaii ca una din cele mai înalte şi impor
t�_nte 

. 
componente ale vieţii spirituale, noi 

fund m stare prin acea.stă concepţie de a re
cunoaşte şi regăsi conţinutul spiTJtual al di
feritelor epoci". 

Faptul că arta muzicii este preţuită oa una 
din cele mai înalte şi importante componente 
ale vieţii spirituale il'efleotă din plin si gîndi
rea, aspiraţia şi creaţia poeltuliui-muziclan Ri-
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chard Wagner. El se impune ca un mentor al 
muzicii noi, oare caută şi îmbogăţeşte verti
ginos condiţia prezentului şi a viitorului. 

Abia acum putem să ne dăm seama ce 
fortţe şi adevăruri fdlozo:fiice radiază din ideea 
lui Wagner : „Me1odia este . . .  " „necesitatea jus
tificată a unui conţinut infinit cuprinzător, 
condensat dtin :ramificaţiile sale cele mai in
depălfltate spre cea mal preciza:tă exteriorizare 
a simţirii". lată menirea supremă a „razelor 
tematicei'', iată finalitatea procesului de între
gire, a unei î ndelungate deveniir'i continue 
porni.tă din s�mburele iernatic al întregii mu
zici a operei" ce înmănunchează deopotrivă 
„expuneri inconştiente" dt şi gradaţii riguros 
controlate, din registru în registru, amalga
mînd intuiţia şi ştiinţa întn-un tot insepa.rabil ; 
este expresia artistică de complexitatea dra
niei muzicale, unde muzica este . ,un mifoc 
al expresiei", „scopul expresiei" fiind drama 
(cum J)["ecizează Wagner în introducerea la 
scrierea Oper und Drama). Expresia, îr.ţe
leasă ca faotor suprem şi scop, guvernează 
mu?Jica : proprietăţile oaradenistice ale frumo
sului muzical, ale ordinei şi armoniei sonore, 
ale echilibrului şi simetriei, ale simpLtăţii şi 
diversităţii, ale poLifoniei variaţionale şi omo
foniei aoompaniaite, ale conţinutului şi formei, 
toate se orientează şi primesc semnificaţii ar
tistice legitime prin funcţia suverană a expre
siei. Relieful melodic este în ace.sit proces 
principalul exponent al expresiei, ian- sensurile 
expresive ale conductului tematic găsesc sub
linieri şi potenţări î n  infrastructura armonică, 
şi ea străbătută de v<>Oi şi substanţe sr::cun
dare, corelative faţă de relieful melodic. Di
ferenţierea, particularizarea, corelarea şi din 
nou nami:fil.carea fină şi continuă a motivelor 
temart:ice deivin procedee sistematice în creaţia 
lui Wagner. 

De fapt, şi în esenţă, melodia infinită pro
vine din recitativul acompaniat, „cintul vorbit" 
constirtuind o modalitate wagneriană funda
mentală, în care recitativul - Sprachgesang -
de durată imensă se int,egrează în desfăşurarea 
orchestral-vocală, continuă. In scrierea Eine 
Mitteilung an meine Freunde (opus citat, vo
lumul IV, pagina 324), Richard Wagne:r se 
destăinuie : „Intotdeauna am avut mai multă 
înclinare pentru melodia largă care se extin
de îndelung, <lecit pentru melismul sourt, sfi
şiat şi contrapunctic asambl,at al muzicii in
st.rumen tale de cameră propriu-zise". „Me
lodia infinită" conduce spre edificarea unor 
secţiunri vocal-simfonice caracteristice, a că
mr formă nu este daită prin observarea ori
teriiilor muzical--arhlitectonic� ci prin naitura 
psihologică şi sensU.Tile dramei. „Melodia infi
nită" infirmă aşadar canonul formelor struc
turate pe numere, unttatea de bază în desfă
şurarea acţiunii dramatico-muzicale fiind sce
na şi succesiunea scenelor grupate. Cu :alte 
cuvinte, „melodia infinită" este un mijloc 
de dizolvare a formelor de tradiţie, înlocuind 
structurile organica ale anteriorităţii, repre-

zentînd saltul de la cri terii generale de formă 
muzicală spre criter1ii particulare, netipice ş i  
uni.ce, proprii fiecărei lucrări în  parte. 

Richard Wagner vedea în finalul Simfoniei a 
IX-a de Ludwig van Beethoven cheia spre 
drama muzicală totală - „<las aHgemeine Dra
ma". Admirator şi exeget al artei beethoveni
ene, Wagnen pune  în anii de tinereţe temelia 
unei gindiri orchestrale care nu va rodi pe tă
rîmul simfonieL propriu-zise, ci pe cel al dra
mei, precizată ca „MrusikdTama" cu înţeles 
de „Gesamtkunstwerk" ,  Simfonia, ca gen de 
sine stătător, nu-l putea satisface/ pe gîndi
torul si ino�atorul de imense forte care a fost 
Wagn�r. In scrierea sa Eine Pilgerfahrt zu 
Beethoven, ( 1 840), el îşi fixase implicit şi 
relatia fată de Beethoven, fată de clasicism, 
faţă

· 
de �oncepţia sLmfonică llllată ca atare. 

Acum, după Uver.tura „Fiatl.5it" („care trebuia 
să formeze doar prima parte pelntru o simfo
nie mare. „Faustsymphonie"), scrisă în 1 840 
si care încheie un sir de luocări de orchestră, Începe drumul glo�ios al operei wagneriene 
care etr1a să fie totodaită si cel al simfonis
mului wagnerian, prin Rienzi (1 840). Olande
zul zburător ( 1 841 ) ,  Tannhăuser ( 1845), Lohen
grin (1 84 8 ) . La apogeul artei sale apare în  
1 859 Tristan si  /solda, u n  manifest fără prece
dent al simfa"nismului romantic de anvergură 
wagneriană şi totodată poartă spre tot ce este 
nou în simfonismul modenn. 

După hotărirea fixată în scrierea Das Kunst
werk der Zukunft ( 1 850), Wagner îşi con
cepe apostolatul lui in muzică în chip de Mu
sikdramatiker. In această viziune, OO'chestrei îi 
revine misiunea „de a pune în mişcare, de a 
reprezenta formativ şi de a metamorfoza mo
tivele! muzicale". 

Melodia infinită este fluxul incomensurabil 
al simbolurilor, iar expresia ei comunică mai 
presus de puterea cuvintului, deoarece : „Me
lodia este liberarea gindului poetic infini..t 
condiţionat spre conştiinţa adinc simţită! a 
celei mai îrnal1te libertăţi a sentimentului : ea 
este nearbitrarul voit si arătat, neconstieintul 
constienl si clar vestit ; necesitatea jus°tificată 
a unui c�nţinut infirr�t cuprinzător. c�mden
sat djn ramificaţiile sale cele mai îndepărtate 
spre cea m ai precizată interliorizare a simţirii". 

In încheierea acestei succinte expuneri do
resc să citez două idei ale lui Richard Wag
ne1r, idei, ce se întregesc una pe alta, formu
late de Wagner, în legătură cu poemele sim
fonice de Lis2'Jt - Vber Franz Liszt's sym
phonische Dichtungen, opus citait, volumul V, 
pag. 1 9 1  - ; „Muzica nu poate înceta, nici
odată şi în nici o relaţie în care intră, să fie 
arta cea mai înaltă, anta mîntuitoare". Iar a 

doua idee sună în următorul fel : „Muzica 
e)Ste a:rta oea mai măreaţă, cea m ai incompa
rabilă, cea mai de sine stătătoare şi cea mai 
particulară". 
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Pentru un sistem nafional de educafie muzicală permanentă 

Nevoia de a cintia, la om, s-a născut poate 
din dorin�a de a nu se simţi singur, poate 
pentru a se simţi uneori maii. puternic. Nevoia 
de a cinta, a coleotivităţii, s-a născut sigur din 
dori nţa coledtivităţi i de a fi runa sirngură, de 
a se un ifica , întotdearuna pentru a se simţi 
mai pu tern ică. 

La toate popoarele &a1U naţiunile globului, 
în toate orîndui.rile sociale, muzica a fost un 
elem ent organic şi necesar tutunx manifes
tări lor esen ţiale ale vieţii individuale şi colec
t: vq profane sau religiorase, în timp de pace 
sau război, în mişcările de eliberare na
ţ.ională şi socială, în clipele de cea mai exu
beriarută buourie sau de copleşi,toare durere. 
Pentru că muzica es:te în acelaşi timp cea 
mai individuală şi cea mai colectivă dintre 
arte. Este în acelaşi timp emoţională .şi raţio
nală . i n tuitivă si cerebrală, subieictivă si obiec
tivă, naţională ·ş i universală, eteronomă şi au
tonomă , concretă şi abstractă, fizică şi mefa
fizică, legică şi aleatorică, artă şi ştiinţă. Dar, 
în primul rind, pen tru că muzica este cea mai 
consolatoare şi cea mai agitatorică dintre 
toate artele. De aici si uriasa fmtă educatio
nală, de la ari.gini pî�ă în ':miele 

·
noastre, · în 

întreaga istorie a omului şi a omenirii. Şi 
firesc, în întreaga istorie a poporului nostru . 

Istoria unui individ, ca şi istoda unei coler-
tivHăţi, este istoria procesului său educaţio
nal.  Istoria unui popor, a unei naţiuni, este 
ist ur;i,a eduoaţiei sale naţionale , în procesul de 
con5bien1.iiz3Ue a in divjdului şi colectivităţii . ca 
apartenenţă la acel p'.)por sau la acea n atiune. 
Fiecare naţiune, de-a lungul istoriei .  îşi' ela
borează propriul său sistem educaţional ,  în 
c?ncordanţă cu con cepţi ile sale politicei, so
male. economice. etice şi estetice. Sistemul 
educa�iona.l socialist este cel mai complex şi 
s u i:enor sistem educaţional din cite au existat 
pînă în prezent în istoria omenirii. Pentru că 
este ştiinţific şi  moral. Pentru că este modern 
şi speci fic. Pentnu că ef3te naţional si inter-
naţ ionalist. 

· 
Societatea noastră socialistă este - defini

toriy şi programatic - o sode.ta.te educatio
�ala� .�a impune ştiinţa şi coll.'?:tiinţa pell"Îec
ţ101nar11 educaţiona le permanente oa o necesit?t.� _o?!e;tivă , atît a individului clt şi a colec
·tr�?��ţu, m scopul optimizării continue a bună
star11 sale maiteriale şi spirituale. 

Fo_:ţa ed:ic�ţi.�nală primordială şi permanenta a soCiet�ţn noastr� emană de la partid. 
El concentreaza esenţa inţelepciunii coleotive 
a

. 
s�1:1sihd.li tăţii şi a fanteziei crleatoaire a na� ţmnu noastre socialiste. Emană de Ia conducerea paritidrulud şi statului nostru personal de la :tovarăşul Nicolae Ceauşescu.

' 

Au trecut tre.� �e�enii de mutaţii esenţiale 
în structura societaţli noastre, a natiunii si a . . 
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i n divid u l u i ,  timp în care s-au produs procese 
educaţionale în toate domeniile de activitate 
- econ omică ,  politică , socială, ştiinţifică, cul
tural - a:l'tis'tlică, mm1ală - în scopul edificărH 
sociertăţii sodal iste muHHa!beral dezvolrtate. 

Au trecut t.rei deceni i  în oare educaţia mu
zicală a niaţiunii sodal iste, ca parte integrantă 
a eduoaţ iei s ocialiste a n aţiunii, a cunoscut o 
ample.are, o bogăţie şi o diversitate de forme 
si maITTi fmtări , demne de marea traditie na-tională din treoutul patriei noastre. 

' 

Deslu5esc trei straturi ale educaţiei muzi
cale, naţionale etice şi estetice, în tnadiţia noa
s t.ră . ' 

U n  strat mullise1cular, cel mai vechi prin 
sincretismul folcloric, antrenî nd majoriitaitea 
poporului din t recut, adică ţărănimea. Al 
doilea strat secular, prin sincretismul folclo
ric şi cîntece _patriotice, antrenîn d  alături de 
ţ.ărănime, m icii meseriiasi, mundtorii si  inte
lectuali i progresişti . Al · treilea strait, �el mai 
recent, este cel tTidecenal al educaţiei sociali
ste (cu începuturile lui eroice în stratul al doi
lea) , în oare este antrenată întreaga naţiune so
cialistă. cu precădere tineretul, m.anifestî1n
du-se prin toate genurile muzicale,  de la sin
cretismul fo lcloric, cirutecele paliriotice şi re
voluţionare , pînă la muzica de oameră si 
s�mfonică. Cele 'trri::i straturi educatiooale coe
xistă î n  contemporaneitate, cu virt�ţile şi ca� 
renţele ineren te unui proces amplu şi com
plex în pli nă desfăş:urr-are şi perfecţionare. Fol
clorul este prima formă de aUJtoeducatie mu
zic-ală perman enrtă a poporului nostru, � formă 
educa.ţională primarlă, spontană , i ntuitivă, 
funciară, de manifestare aritiistică a instinctu
lui de conservare spiri:tuală a individului si 
colectivităţ ii căreia îi aparr-ţine . Asemenea 
limbii maitcirne vorbite, folclorul muzical, ca 
l imbă maternă cînta:tă. a aV7Ut secole de� rîn
dul o extraor-dinarJă funcţie unificatoaT'e şi, 
împotriva tuturor vicisitudinilor istoriei a · 
fost singuria foirmă de autoeducare a �elillti
mentelor. a · voinţei , a gîndirii , unica formă ar
tistică de educaţie sentimentală, etică, este
tiică, patriotică, naţională. Pro('€fsul educatio
nal folcloric, multisecular dar permanent, l�t 
dar co.nsecvent, a oglindirt în planul indivi
dual ş1 al colectivităţii , conrtinuitaitea şi per
mian;nţia procesului d e  fa.rimare a poporului 
r°!11<1:n: a spirituaJ.iităţii româneşti în spaţiul 
m 10r1tllic. El a generat ulterior forme mereu 
n:ai c:_onşt.ientiziate de educaţie muzicală na
ţ10nala prin folclor şi prin cîn tece patriotice, 

prin şcoli şi reuniun i corale, prin creatLl. na
ţionale profei3ioniste, prln presă, cărţi, i�ti:tu
ţii naţionale şi personalităţi, reflectînd şi ac
ţionînd asupra procesului de unificare naţio

nală şi de afirmare a naţiunii române. 
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După eliberare, cele două straturi educa
ţ.ionale ale tradiţiei naţionale, manifes1tîndu-sc 
în condi ţiile noi cerute de noile sarcini edu
caţionale ale naţiunii şi societăţii în continuă 
transformare revoluţionară, s--au amplificat 
şi diversificat, încorporîndu-se în noul strat 
al edruoaţiei s ocialiste. Amploarea , diversita
tea, ni·velul şi prestigiu l  muzicii româneşti 
conitemporane, în planul creaţ iei , interpretă;rii , 
învăţămirutulu:i. muzicologiei , discului muzical 
si al activitătii artistice de amaitori, se da:to
�ează condiţiÎlor materiale şi morale, locului 
şi funcţiei educaţionale pe care sistemul e
ducaţional socialist le acordă muzicii şi mu
ziciEtnilor profesionişti şi neprofesionişti . Suc
cesele noastre muzicale sînt binecunoscute, 

există timpul jubiliar de a ne mîndri cu ele. 
Dar dacă e firesc să ne rnîndrim cu succesel2 
muzicii noastre, tot atît de firesc mi se pare 
a nu trece cu vederea unele carenţe cum 
ar fi : 

1 )  Inconsistenţa şi Jnconsecven�a primordia
lităţii şi  a ponderii naţionale a educaţiei mu
zicale î n  învăţămîntrul muzical de toate gra
dele. precwn şi î n  rafara şcolii,  î n  instituţii 
muzicale profesionale : filarmonici , ope re , ra
dio, televiziune etc. ; 

2) Degradarea uneori calitativă alteori can
titativă a folclorului şi a alto1· genuri muzicale 
şi pasivitatea constatativă a Institutului de Et
nogirafie şi Folclor şi a criticii noastre 
muzicale ; 

3) Pierderea din vedere a optimizări i edu
caţionale a vkstelor preşcolare şi şcolaaie în 
procesul educaţiei mu2:ioale ; 

4) Fărîrniţarea şi necoordonarea numeroa
selor şi diverselor acţ iuni educaţionale. carac
terul Ion întimplător ; 

5) Rutinarea şi nemoderniz::i.rea permanentă 
a metodologiei educaţionale în şcoli şi în a
fara lor. 

Sistemul naţional de educaţi€'. muzicală 
permanentă pe caire îl preconizez nu este in
ventat de mine. El a existat şi s�a crisia1 izat 
treptat în ·tradiţia muzicală multiseculară a 
poporului. de la ooigin i pînă astăzi ,  de"""'3 lun
gul celor .trei sitrratruri ale tradiţiei educaţiei 
muzicale româneşti , despre care am vorbit. 
Cwn spuneam, straturile se întrepătrund şi 
coexistă, cu o plurifuncţionalitaite anrtologică . 
educativă şi estetică . Sistemul caută să sinte
tizeze şi să sistematiz€ze într-un tot organic 
şi unitar, cu valabilitate perfectibilă permanen
tă, pet plan local şi naţional, la sate şi la o
raşe, pentru copii, tineret şi adulţi , în f ami
Ue, în şcoală şi în afara şcolii, J)Tincipii ale 
tradiţiei şi educaţiei muzicale în ţara noastră . 
Desigur „aduse la zi", adi.că puse în ccncor
danţă modernă şi naţională cu stadiul actual 
şi de perspectirvă, modenn şi naţional al socie
tăţii noastre socialiste. Sistemul caută să răs
pundă întrebărilor : în ce scop facem educaţia 
muzicală ? Cu ce repertoriu ? Prin ce metode 
şi mij loace educaţionale ? Cind ? La ce vîrsite ? 
In ce cadru ? 

Deci, sistemul naţional de ed ucaţie muzi
cală permanentă este sau trebuie să fie. sta
di.ul actual şi de perspectivă de conştientizare 
si de stientifizare a proceselor educaţionale 
pr1oprii, 

·
specifice geniuluii muzioal al poporului, 

de care, în primul rînd, naţiunea socialistă tre
buie să fie conştientă, cu precădere copiii şi 
tineretul nostru. El se impune .astăzi ca o ne
cesitate obiectivă . 

După opinia mea, un sistem naţional de 
educatie muzicală pemnanentă trebuie să re
zolve 

· problema fundamentală a reviJtalizări i , 
a stimulări i, a cultivării conştiente a s.tării 
native si vitale de creativitate muzicală per
manentă (şi nu numai muzicală), cu care e 
înzestrat pop:Jrul nostru, într-o măsură defi
ni tor1ie. Fieoare generaţie trebuie să reconsti
tuie filogenetic, individual şi coleativ, pe du
l'ata sa educaţională subronştientă şi co1I1ştien
tă, ontogene2'l3. multiseculară a tradiţiei noas: 
tre muzioale de la stad iul primair, spontan ş1 
intuitiv, la cel evoluat, oonştienrt. ştiinţifi c. 

Sistemul porneşte de la citeva principii fun
damentale ale culturii  şi edruoaţiei soc'.aliste 
în scopul corelării organ ice între celriCe'taire, 
învăţămîrnt şi producţie , a interdependenţei 
teoriei cu practica , a eduoaţiei prin muncă, 
pentru muncă . De asemenea, sisitemul are în 
vedere, în perspectivă : siSitematizarea urbanis
tică şi ştergflrea treptată a deosebirilor esen
ţi!ale între sat şi oraş ; generalizarea învăţămîn
tului liceal şi  ştergerea treptată a deosebirilor 
esenţiale :între munca intelectuală şi  cea ma
nuală, generalizarea alfabetizării muzioale (ca 
revendicare, nu profesionalizarea muzicală) şi 
ş.tergenea treptată a deosebirilor esenţiale în
tre profesionism şi neprofiesianism muzical .  

1 ) . Principiul fundamental , cheia de boltă 
a siSitemului este primordialitatea şi ponde
rea naţională ca mesaj patriotic umanist şi 
ca limbaj specific în educaţia muzicală per
mainerută. Prin aoeasba înţeleg locul şi funcţia 
primordială pe care trebuie să le aibă, în pro
cesul educaţional, toaite fornnele de creativi
tate muzicală (şi metamuzioală) , nativă şi vi
tală, prin carre s-a manifestat de-ia lungul vea
curilor geniul muzioal al poporului , şi oare 
urmează a fi activizate, cultivate, permane1I1-
iiza.te, conştierutiza/te în sistemul naţional de 
educaţie muzioală : a) starea creativă de, a a
sculta muzica ; b) de a cinta muzica cu vocea 
şi cru instrumenrtul ; c) sta;rea creativă de a in
venta muzica si versul cu vocea si ins:brumen
tul ;  d) starr-ea mtivă de a j uca 

0după muzică 
aisculrtaită, dnitJată sau inventată cu vocea sau 
ou instrumemrtul ; e) sta.reia creativă de inven
tare şi consitrucţie a instrumentelor popula.re,; 
f) starea cr.ea:tivă de „a spune" prin muzică, 
vers şi dans, idei, sentimente, fapte, din pre
zent sau trecut, din viaţa individuală sau co
ledtivă ; g) sibar:ea, crteiativă de a cinta de unul 
singur cu vocea şi cu instrumentul sau în 
grup ; h) s_tarea creativă de a clnta toate ge
nurile. La aceste manifestări muzicale pluri
valente se po� adăuga şi altele nemuzicale 
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ca de pildă : starea creativă de a ţese, de a 
face vesminte naţionale, picturi, sculpturi, 
obiecte �asnice si atitea altele. 

Iartă izvorul �esecat al creativităţii popu
lare permanente care tre�uie să . inspire or!ce 
sistem naţional de educaţie muzicala.  Spaţiul 
nu ne îngăduie a insista asupra c01I1Secinţelor 
educaţionale ce deouTg din culrtivarw siste
matică a tuturor acesltor ex traordinare apti
tudini muzioale ancestrale ale poporului, care 
au constituit secole de--;(l rîndul unice forme 
de autoeducare muzicală permanentă. Aş in
sista doar asupra impc·rtanţei cuHivării ac
tuale în scoală si în afara ei a aptitudinii de 
a crea muz ică S0i de a cînta muzică, ou voce 
si cu instrumen.t, precum şi aptitudinea prac
ticu de a inventa şi de a consltrtii instru
mente muzicale. 

Desigur că primordialitate şi pondere naţio
nală în mesaj umanist-patriotic şi oa limbaj 
specific nu înseamnă exclusivism naţional. 
Cunoastem si recunoastem cu toţii importanţa 
muzicii alto{· popoare, · şi în special, a clasicis
mului muzical european în procesul de edu
caţie muzicală. Dar a pune bazele eduoaţiei 
muzicale cu ponderea uneori exclusirvă pe 
clasicismul muzical european aşa cum se 
întfunplă într-o măsură în invăţămîntul muzi
cal de toarte gradele, în ciclurile educative ale 
filarmonicilor, sau la radio şi televiziune, mi 
se pare o greşeală de concepţie. (S-ar cuveni 
ca radioul şi televiziunea să aibă cicluri per
manente şi sistema:biz;at comentate asupra teo 
ne1 şi practicii folcloriUlui nostru autentic şi 
asupra istoriei sonore a muzicii româneşti ! )  

Dw principiul primordialităţii ş i  ponderii 
naţionale ca mesaj şi ca limbaj, trebuie să 
intre în atenţia tuturor instituţiiiloc mJUzicale, 
şcolara sau în afara şcolii , în toate com
partimentele educaţionale : creaţie, inlterpre
tare, muzicologie, pedagogie, orgainologie 
profesionistă sau neprofesionistă. 

2. Principiul valoric detefrnnină însăşi cali
tatea şi eficienţa formativă a procesului edu
caţional.  .A:semenea ,pritncipiu:rwi primordia

lităţii şi ponderii naţionale, principiul valo
ric are în vedere creaţia folclorică şi profe
sională în toate genurile, aitit românească 
cit şi a al ton popoare, interpretarea profesio
nală şi neprofesională, comentariul muzi
cologic, organologia populară tradiţională sau 
electronică , matodologia educativă clasică sau 
modernă. Din păcalte, constatăm încă lipsuri 
calitative în toate compairtimentele. (Cele 
mai grave în consednţe sint cele existente în 
calitaitea pseudo-educaţională pentru copiii 
pret?colari şi şcolari , a unui reperforJu cu 
muzică uşoairă clei proastă oaHtaite ! )  Prima 
treaptă a educaţiei muzicale trebuie să se 
bucure de cea mai valoroasă creaţie folclo
rica şi profesională românească, de cele mai 
perfecţiooate metode şi mijloace tradiţionale 
şi moderne de educaţie muzicală, începînd cu 
jucării sonore pînă la instrumente muzicale, 
tehnice, electrice şi electronice. In genere se 
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impun e o ·triere foarte exigenrtă privind ca
litatea întregului prooes educaţional de la 
noi. Lipsa de oal1tata, nonvaloomea să fie con
siderate ca infiracţhme şi sancţionate ca altare. 
In stadiul conştientizării educaţionale, prin
cipiul valoric nu mai poate opera doar spon
tan si intuitiv ca în folclor. 

3. 
·
Principiul funcţionalităţii educative a tu

turor genurilor, formelor şi stilurilor naţionale 
muzicale de creat, de cînbat şi de asculrtat 
individual şi coleotiv, vocal şi instrumental, a 
tuturor genurilor, formelor şi stiLurilor, muzi
cologice şi metodologice, a tuturor instrumen
telor, folclorice sau profesionale, tradiţioniale 
sau moderne, condiţionat însă de principiile 
an'ienioare. ca mesaj şi limbaj specific, vine să 
îmbogăţească! siisltemul naţional de educaţie 
muzicală permanentă. El presupune crearea 
şi autocrearea unor genuri, forme şi stiluri 
naţionale care să răspundă şi să corespundă 
neca3i1tăţilor educativ-estetice ale tuturO'li vîr
stelor educaţionale, preocupărilor, aotivităţilor 
şi profesiunilor, individuale şi colective. Acest 
principiu presupune de asemenea reînvierea 
posibilă a unor genuri, fornne şi stiluri folclo
rice aUJtentice dispărute, dar cu eficienţă edu
ca/tiv-estetică actuală, precum şi, dacă e, ne
voie, inventa.rea unor genuri, forme şi stiluri 
naţionale noi, cu o eficienţă educativ-estetică 
mai mare. 

4. Mi se pare firesc şi necesar ca sistemul 
n aţional de eduoa1ţie muzicală perJmanentă pe 
care1 îl preconizez, să adopte şi principiul plu
ridimensionalităţii educative, caire-şi are ră
dăcinile tot în tradiţia noastră muzicală fol
clor'kă. 

Profilul  polivalent al geniului muzicii rp
mâneşti. George Enescu, ne îndreptăţeşte să 
considerăm că aplicarea acestui principiu va 
avea consecinţe educative deosebi.t de valoroase 
şi mul t1iple asupra profilrului viitorului muzi
cian, ca şi al viirtorului public. Accentum, din 
nou, asupra d imensiunilor creativităţii com
JX>nistice şi interpretative, precum şi a celei 
de inventivitate şi fămire manuală a instru
mentelor, care trebuie oulitivate educaţional 
în familie, în şcoală şi în afara lor. Desigur: 
că nu toţi copiii salll tin�rii vor d eveni muzi
cieni heptavalenţi: Dar foarte m ulţi vor avea 
condiţiile �ducaţionale de a fi bivalenţi, sau 
plurivalenţi. 

5. Principiul simultaneităţii antinomice a 
informaţiei, în compairtianerutele educative ale 
creaţiei, in1:Jerpretă!1ii,  metodologiei, muzicolo
giei şi organologiei este generait pe de o parte 
de plurivalenţele ant1nomice ale muzicii şi 
ale triadiţiei noastre muzicale, pe de alită parte 
de volumul mereu mai imens de ounoaştere, 
în domeniul artei şi ştiinţei sunetelor, din t;n?
cut şi de astăzi. Chiar de pe primele trepte 
ale educaţiei muzicale, dar şi mai tîrziu, co
piii şi tinerii trebuie să ia cunoştinţă simulrban 
cu folclorul copiilor şi cu muzica V1alocoasă a 
compozitorilor noştri, simultan cu creaţia 
tradiţională şi cu cea contemporană socialistă, 
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simultan cu genurile accesibile , de cintat" şi 
cu cele mai greu accesibile „de ascultat" ; si
multan cu muzica românească, (ca pondere) şi 
cu muzica a1tor popoare ; simultaneitatea vo
cal-instrumentală a educaţiei muzica.le, simul
tanei:tatea metodologică t�oretioo-practică, in
tuitiv-al fabetizată, umanistă-ştiinţifică, intelec
tuală-manuală î n  asimilarea muzicii ,  în con
stnucţia instrumentelor populare şi modeme 
etc.,  etc. 

6.  Principiul optimizării eficienţei educaţio
nale a vîrstelor se referă Ia faptul că deşi 
toate vîrstele sint educabile, totuşi vîrstele 
şcolarizării (3---23 ani) au o Edicienţă educa
ţională optimă. Greşit se consideră că o edu
caţie muzicală temeinică se poate face înce
pînd cu vîrs te mature, pentr1u care se orga
nizează ciclurile întîrziate de conferinţe, lec
ţii, comentarii etc. Educaţia muzicală are un 
cairacter simultan, intensiv şi extensiv, de acu
mulare cantitativă şi de asimilare calitativă a 
muzicii, care n u  se poate realiza nici într-un 
an-doi de şcolarizare, nici prirutn-un ciclu
două de concerte-lecţii. Sistemul generalizării 
învăţămîntului liceal, în cadrul căruia locul 
şi funcţia educativă a limbii muzicale materne 
şi a istoriei muzicii româneşti se cuvine să se 
afle alături de limba şi literatura română, 
vine în întimpinarea acestui principiu al opti
mizăTJi efici�nţei educaţionale a vkstelar. Pu
blicul muzical şi muzicianul de miine se for
mează î n  grădiniţa de copii de azi. 

7. Principiul modernităţii socialiste are în 
vedere cadrul, mijloacele şi metodele, siste
mului naţional de educaţie muzicală perma
nentă, vizînd contribuţia activă a acesteia la 
făurirea profilului patriotic, etic, esitetic si 
umanist al naţiunii socialist�. Acest principiu 
se ref eră la baza materială modemă cu care 
sint şi vor fi mereu mai bine dotate locuinţele 
familiale, materni.tăţile, creşele, grădiniţele de 
copii, şcolile de toate gradele, i nstiituţiile mu
zicale, cluburile, casele de cultură, fonotecile 
publice, studiouri, stadioane, săli de spori etc. 
în privinţa mijloaicelor audio-vizuale tehnice, 
electrice şi elect.Tonice, la nivelul ştiinţei şi 
tehnicii mondiale. Pnincipiul modernităţii so
cialiste presupune o permanentă perfectibili
tate a cadrului, mijloacelor şi metodelor edu-
caţionale ale sisltemului, acestea decurgînd din 
principiile fundamentale ale culturii şi educa
ţiei socialiste, din corelaţia dintre cercetare
învăţămînt şi producţia artistică, autoeducare 
prin muncă şi muzică, învăţămînt şi muzică, 
sporit şi muzică, divertisment şi muzică. 

8. Procesu l  de constientizaire si de stienti-. . . 
fizare a con:Strucţiei socialis·te duce în mod fi-
resc şi necesar la principiul planificării ştiin
ţifice şi organizării teritoriale şi naţionale a 
educaţiei muzicale permanente. 

Planificarea ştiinţifică cincinală ni se pare 
cea mai proprie prioceselor intensive, de acu-

mulare cantitativă şi mai ales extensive, c.le 
asimilare calitativă a muzicii. Toate aceste 
compa·rtimente educaţionale se cuvine a fi cu
prinse în planuri ci ncinale, individuale şi co
lective, care să răspundă şi să corespundă co
menzii sociale şi estetice a naţiunii socialiste 
în etapa cincirnalului respeotiv. In felul acesta 
planul de educaţi� muzicală, ca parte inte
grantă a planului cincinal, va contribui la în
ariparea naţiunii pentru î ndeplinirea şi depă
şirea saircini lor din plan, reflectînd în creaţii 
de înaltă valoare artistică, ideile, sentimentele 
şi faptele eroice ale constructorilor socialis
mului, multilateral educaţi, ştiinţific şi 
artistic. 

9.  Sistemul presupune onganizarrea pe întreg 
teritoriul ţării a unor centre de educaţie muzi
cală. a căiror structură trebuie să cuprindă cele 
opt forme de manifestare a apti.tudinilor cre
atoare ale popoI1Ului, pe plan folcloric şi pro
fesional. De asemenea organizarea te·ritorială 
şi ierarhi za["ea valorică a tuturor form::lţiilor 
muzicale şi a soliştilor în toate genurile pro
fesionale şi n eprofesionale, ne/glementarea, pla
nificarea şi ierarhi zarea concursurilor, festiva-
lurilor, săptămia1ilor muzicale, zilelor muzicale 
calendarizate anual, bienal , trienal, cvadrienal 
sau cincinal : reglem entarea şi ierarhizarea va
lorică a stimulentelor morale : diplome, deco
raţii, titluri, pînă şi poate, o indemnizaţie pen
tru cultura şi educaţia muzicală . . .  

Orga:ni:zmrea teritorială a educaţiei :nuzicale, 

similară în principiu dar nuanţ:aită pentru sat 

şi orlaş, trebuie să aibă drept scop cunoaşterea 

pirin culegeri şi cercetare, de către toţi cop111 

şi tinerertJul ţării, a valorilor muzicale locale 

şi naţionale, de folclor autentic, cîntece r;atri

otice, cîntece revoluţiona�, muzica romîmească 

în ansamblu, de păstrare, valOTificare şi îm

bogăţire a paitrimoniului muziral local şi na

ţional .  In!treg tineretul ţării trebuie să cin te, 

să se incinte cu muzica românească, să se 

avinte în educaţie prin muncă, pentru muncă. 

Această idee mi-a fost sugerată de o recentă 

hotărîre de pairtid, riefeiritoare la educaţia ti

neretului în sens etic şi estetic. Am putea spe

ra ca un sistem naţional de educaţie muzicală 

permanentă - acesta saru un aHul - să facă 

într-un vHtor cincinal ca întreaga naţiune so

cialistă să se avînte în muncă şi în realizarea 

ţelurilor materiale şi spirituale ale oamenilor 

de omenie ai naţiunii noastre socialiste, în as

piraţia perutru mai bine şi mai frumos ; cu 

condiţia ca principiul conclusiv, cel al carac

terului aotiv, militant al întregului sistem na

ţional de educaţie muzicală permanentă, să 

fie dominanlt şi definitoriu pentru toate com

partimentele educaţionale ale sistemului. 
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Premise le sociologiei muzicii 

de Mircea VOICANA 

Anii de după Eliberare au adus o mar"ată 
subliniere\ a problemelor sodale şi de aci a 
ştiinţelor sociale, în conteJGtul întregii cun oaş
teri umane. Int1I1egi domenii de cunoaştere şi 
de activitate au fost reconsiderate, noi dome
nii şi modalităţi de investigare au fost abor
date - cu un accent, :foresc, pe latura socială 
a lucrurilor. Dialectioa marxistă, dindu-ne ca
drul şi suportul pentru priceperea corelată a 
nealirtăţii, şi deci pentru redimensionarea ei so
dală, în raport cu societatea şi cu toţi mem
brii care o compun ; materialismul istoric, 
dindu-ne concepţia şi totodată metodologia în
ţelegerii dezvoltării umane, în dimens iunile 
ei sociale si în toate fatetele de activitate si 
a1�ticulaţiJile

. sale aflaite în:tr-o i nex,tricabilă de
pendenţă dair şi într-un perpe,tuu di.n amism 
care modifică continuu, în mod caleidoscopic. 
peisajul social ; - iată cei doi factori ai noii 
aşezări a mentalităţii umane oame nu au intîr
ziart să-şi facă simţită prezenţa şi i nfluenţa 
şi în domeniul artelor sunetului.  

Aceasta explică şi tendi nţa cvasi-generală de 
a aborda muzica din, sau din punct de veder2 
istoric, fie că ne siituăm în sfera activităţii 
muzicologke - unde con&iJatăm o dori n ţă atit 
de largă de a face „istoria muzicii:' ,  incit le-a 
apărut unora chiar ca echiv;alentul în tregului  
conţinut al muzicologiei - fie că privim acti
vitartea i nter!pretart:ivă, din punot de vedere puir 
repeai.nrial (concerte şi cicluri istorice, deschi
deTea şi revigorarea muzicii preclasice, renas
centiste. gregoriene. bizanti ne etc.) sau din 
punct de vedere al i nsă<;>i concepţiei de , .re
creare" a mucicii inttea'pretaite. S-ar putea ob
serva că pînă şi în domeniul crea!:iei, fi I onul 
neoclasic în modalităţile sale con't em porane, 
aşa cum ne este el cunoscut pe plan naticinal 
s�u _intern aţional (mă gîndesc în această' pri
v1cţa la un Britten , la Orff etc.) poartă în sme pecetea acestei istorkizări specifice ('ele:i 
d P  a doua jumătăţi a secolului nustru. Alături 
de is,torism, sau de ist011ici.sm, o serie de autori 
au căurtat ins�, �u

. 
îndreptăţire, să nu neglije

ze latur:a sociala in tratarea diverselor pro?leme ş1 aspecte ale fenomenului muzical, fie �n ansamblul său, fie într-una sau alta dintre 
Ipostazele sale de manifestare. Privind rerro
s!;>eoti� p:rioad� postbelică, sîntem îndreptăţiţi 
sa a�1rmam ca unghiul de abordare �ocial 
prac�1oait în tratarea problemelor muzicE este, 
ca ş1 punctul de ve\dere istoric o constantă 
a modalităţilor moderne de a fac� muzicologie. 

Este, crede_:n, de?1'11 de observat că păşind P� aceste fagaşur1, muzicologial românească 
aJunsese prin reprezentanţii ei de frunte încă 
în pneajma şi î n  timpul celui de al doilt..-a 
război mondial, la poziţii foarte avansate, de-

2 6  

pli n  elocvente pentru ceea ce tretJUla s a  ae
vină con starutele consltituirii muzicologiei noa
stre contemporane. Formaţi în  climatul miscă
rii de idei care a dus şi la consti�uirea s�oLi 
sociologice de la Buoureşti, al cărui ferment se 
găsea la catedra de sociologie a lui Dimit:· i e  
Gusti, cele două personahtăţi ma!·cante r,e 
planul ştiinţei muzicii din perioada interbelică 
- George Breazul pe de o parte, Const:mtin 
Brăiloiu pe de alta - au aderat la aceste 
punote de vedere şi au fost chiar particip:mţi 
activi la acţiun:ile de invelstigare sodală de tip 
monografic pe care această şcoală le-a prc mo
vat mai cu seamă în lum�a satelor românesti. 
De aici, din aceste prieocupări, şi-a putut t�a
ge George Breazul cunoaşterea şti in ;,ifică a re
alităţii româneşti a folclorului zonei carpatu
danubiene, cum de aci şi�a putut făuri fol
cloristul Constantin Brăiloiu premizele dezvol
tării ştiinţei etnomumcologice priatre ai cărei 
ctitori se situează fără îndoială. 

Cele două nume ilustne pe care le--am men
ţionat au fost însă cazurile strălucite. demne 
de atenţia istoriei culturii, pe care le-a cunos
cut dezvoJ.tia,rea noastră stiintifică asa cum 
pe planul investigaţiei t�ecutului ' s-� situat 
şi se profilează din ce în ce mai mare I. D. 
Petrescu, sau pe planul teoriei estetice Dimitrie Cuclin. Fen:Jmenul infuziei de , ,istorism'' 
şi  „social" nu s-a limitat însă numai la atît -
şi tocma'i de aceea sintem datori, credem să 

- - . . ' 
notam ca (mtocmai după cum n u  orice lu-
cnare cu veleităţi istorice se si si tuează auto
mat în sfera adevăratei istorii a muzici i) tra
tarea sociologizantă nu poate fi totdeauna 
echivalentă cu o trartaire sociologic:l propriu
zisă a fenomenelor muzicii, adică cu acea tra
tare care singlliI'ă poate caracteriza noua dis
ciplină ce se constituie sub ochii nostr,i în ca
drul sferei largi a ştiinţelor muzic�logice, ca 
disciplină de contact şi interferenţă : sociolo
gia muzicii.  

Ca derivind din aceşti ani de formare, pu
tem - credem - să menţionăm principalele 
rezultate care s-au constituit ca premise ale 
sociologiei muzicii .  

Fiind în primul rind disciplină <>ociologică, 
ni se pare că sociologia muzicii urmează să 
respecte exigenţele ce se adreisează ace'itei 
orientări moderne din ştiinţele sociale. Ca 
atar-e, ea trebuie să-şi determine obiectul de 
cercetare şi să-şi configureze metodele. de
terminindu-şi totodată şi unghiurile din- care 
procedează la i nvestigarea ştiinţifică. 

Prtln obiect, metode şi unghiul"i de invt s l i
gare, sociologia muzicii isi dobindeste auto
nomia ştiinţifică, un profil diferit de istoria 
socială a muzicii (carie a fost si rămine în 
pri ncipal istorie, chiar şi atunci cînd tratează 
fenomenul contemporan) s·au de muzica ana
lizată şi din punct de vedere social (care a 
fost şi Tămîne în principal analiză sau critică 
muzicală, chiar şi atunci dnd se ocupă de 
opere sau evenimente ce nu se situează în 
prezentul cel mai nemijlocit) ; sociologia mu-
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zici i nu poate fi, ca disciplină ştiinţifică, decit 
ştiinţa societăţii şi a dezvoltării ei, privită în 
şi prin latura activităţii s·ale muzicale. Dar 
această ştiinţă nu poate fi . evident, <lecit o 
şti inţă a actualului şi perspectivei. 

Ca disciplină axată în contemi::oraneitate, 
sociologia muzicii are să se ocupe de fenome
nele mu:zii cale din societatea vie, în acţiunea 
şi interacţiunile lor, să încerce să discearnă 
categorii ,  repetabil ităţi, legături cauzale•, de
terminînd astfel ceea ce poate constitui com
plexul de legi sociologice. Disciplină de tip 
infornniatliv şi explicativ dar şi  normativ tot
odată, sociologi•a muzicii se consUtuie ca u:-i 
insltorument de analiză socială care poate serd 
- şi e.s.te bine să servească - factorilor de 
decizie• în el·abora!f€a măsurilor de perspectivă 
dar şi tactice precise din domeniul pedagogiei 
muzicale - popul:aţie în general şi fonnarea 
cadrelor profesionale în special -. din do
meniul politicii de repertoriu, al politi cii mass
meldia etc. Este lilmlPede deci că preocupările 
pe care le admiteam, de istorie socială a mu
zicii, nu pot reprezenta decît o inltroducere 
destul de aproximativă la cunoaşterea aces
ton realităţi şi la el•aboraorea acestor instru
mente. Dimpotrivă, se impune o p!reocuparc 
susţinută care să facă apel la toate mijloacele 
noi de investigare socială, de la metodele de 
obsa-vaţie documentară (cu atenţia acordată 
materialului arhivistic, de presă. de ordin 
staitistic, fonic şi iconografic etc.) la metodele 
dei observaţie prin anchc•te (de tipul sondaje
lor de opinie, a lansării de chestionarie şi ex
ploaită•ri i  rezu1tatelOT dobîndite pri n  metode 
analitice cu garanţii de:mtologice), de la cer
cetairea compOPtamentului muzical al individu
lui (pe calea i nterviului structurat sau nu,  
direot sau indirect, repetat sau clinic, pe calea 
testelOT şi chian a măsuTărilor scalare ale ati
tudinilor) la cercetarea colectivităţilor şi g.ru
pelm sociale (cu preponderenţă a tehnicilor 
de sociometrie, a celor de observare a parti
cipării etc.) ,  toate desfăşli!fîndu-se pe întneaga 
gamă cunoscută în tratamentul sociologic, pină 
la experimentul social. Pe aceste• baze se poate 
trece la ceea ce s-a denumit „tehnicile de 
sinteză" în ştiinţele sociale, determinind la 
specificul sociologiei muzicii j ocul m�todei 
compairative (cîmp de aiplicaa:-e, limite, expe
riment), caracterul ipoltezei de cercetare (în 
raport cu noţiunile de concept şi teorie). ca
tegocia de tipologie şi de legitait.e (cu . contin
genţele pe carie le cunoaşte în problema de
terminismului social, al cauzalirtăţii, al con
cepţiei ciclice din filozofia istoriei etc.) .  In le
gătură cu aceste categorii de tehnică se pro
filează şi complexul de probleme pe caire le 
rudică, în sociologia muzicii, peorspectivia re
curgerii la mebdele şi tehnicile matematice şi 
grafice (cuantificare, analiză statistică, mode
lare, storuoturane şi teoria sistemelor, teoria 
grafelor şi a jocurilor, diagramele şi repre
zentările continue, discontinue şi în supra
faţă etc.). 

Toate  aceste premise de coinstituire şti inţi
fică a discipl inei sociologiei muzici i ,  în raport 
cu cercetările ce au început să se dezvolte 
la Cen lrul de sondaje al Radioteleviz iunii Ro
mâne, la Centrul de prospectivă al Unive>rsi
tăţ,ii din Bucureşti ,  la !Jailmratorul de socio
logie conor�tă al Consil iului municipal Bucu
reşti , sau pri n  eforturile uneori reunite ale 
Institutulu i de Istonia Artei, Ins.titutului de 
Psihologie. Instituitului de Filozofie şi Centru
lui de cercetări so·ciologice ale Aoademieli de 
Şt i i r.ţe soc ia le  şi poli t i ce. ca să nu mai ins is
tlim şi asu pra preocupărilor de sociologie mu
zicală d in  autivita�eia catedrelor de speciali
tate ale Conservatorului bucureştean, de pildă, 
fac cu atît mai preţioase invăţăminrt:ele celor 
trei do::::en i i  de l a  Eliberare şi angajează muzi
colo.r. i a  noas.trl'i contempoorană pe un făgaş 
şt i i n \ ific din cc î n  ce mai aprofundat. 

Opereta românească-real izări 
şi perspective 

de Petre CODREANU 

Certifi cartul de nc>ş lere al operetei româ
nesti este datat 26 decembrie 1 848, cind s-a 
reprezentat Bnba Hîna de Alexandru Flech
tenmacher. Fondul acumulat timp de aproape 
un  ve1ac. pînă la E l iberare, deşi destul de im
portant. nu este, din păcaite, îndeajuns studiat 
şi cu atîlt mai puţin v:alorifioat ca spedacol. 
Totuşi . s-a acumula·t o tnadiţie care, îngemă
nată cu cea a creaţiei clasice (reprezentată cu 
precădere chiar şi în  zilele noastre), a fecun
dat opereta românească din ul1timele trei de
ceni i .  Fire1�te că nu tot ce s-a compus în '3:cest 
interval a infrînt re:z;isitenţa timpului . dar bi
lanţul este în general pozitiv, îndeosebi prin 
faptul că s-au contur1at coordonatele de ex
presie şi construcţie ale genului, creindu-se 
prin acea&ta premisele dezvoltării u l terioare. 

Opereta în genere nu poate fi judccaită pri n 
prisma numai a muzioii sau a texrtului, ea 
existind, de cele mai muLte ori, ca realitatC' 
scenică. Publicul ia c -, ntact cu opereta numai 
oa spectacol şi, spre deosebire de operă sau 
simfonie, concert, sonată ş .a .m.d. .  ascultarea 
numai a muzicii sau simpla lectură a libre
tului nu p0it oferi o imagine comple•tă şi eloc
ventă a lucrării .  DeJ aceea este necesară con
siderarea tUJturor aspectelor pentru a a:precia 
cor1eot realiză'l"ile şi perspectivele operetei ro
mâneşti. Faotorii enumeraţi nu se află pe 
1ace1aşi nivel, oonstiatîndu-se, nu odată, d e- ca
laje valorice intre libret, muzică şi prezeno�are 
scenică. Fenomenul, explicabil prin însăşi spe
cificirtatea opi:rntei. poata fi totuşi anializa.t 
în vederea unei CÎlt mai· depline armonizări, 
fără de oare nu poate avea loc progresul în 
creaţie şi in terpretane, creşterea conţinutului, 
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care este însă.şi raţiunea de a fi a operetei 
în peisajul cultural românesc. 

Comparativ ou al te genuri, producţi1ai de 
operete româneşti în ultimele trei decenii nu 
este, strict oarutiitativ, impunătoare. Cam:a tre
buie afliaită în dificul tă ţilei isca te de tratarrea 
cu mijloace prioprii, într-o viziune dacă nu 
întotdeauna nouă măcar înnoită, a unor fapte 
de viaţă altele decit cele banalizate prin în
trebuinţarea în exces ca punote de plecare sau 
uneori simple pretexte. Problema tematici� a 
fost deci prima cu care s-au confruntat auto
rii - compozitarii şi, mai cu seamă, libre
tiştii. De1 rezolvarea ei conectă a depins - şi 
depinde - adeziunea interpreţilor pe de o 
pal"te şi, mai ales , cea a publicului pe de altă 
parte. Conflictele minore, nesemnificative, is
cate de viaţa sentimentală, atît de uzuală în 
opereta clasică, nu-şi puteau găsi temeiuri de 
prioritate ; ele s-au menţinut ca fapte, atitu
dini şi acţiuni derivate din şi pe fondul mult 
mai substanţial al unei cuprinderi sociale. Lu
crări le cane, în l ibretul lor, nu au reuşi,t să 
satisfacă o atare e20igenţă au fost sortite unei 
scurte existenţe scenice. S-au dovedit - şi 
ou îndrewtăţire - mult mai rezistente cele i n
spirate din surse istorice, astfel tratate incit 
sînt subliniate (direct sau implicit) reverbera
ţiile contemporane. Imporltanţa temei istorice 
nu mru trebuie demonstrată ; în plus, perso
najul sau momentul istoric capătă mult mai 
lesne un făgaş veridic, expresiv şi semnifica
tiv datorită selecţiei opeI"ată de timp, filitru
lui inexorabil şi fin al posterităţii , datorită, în 
sfirşit, fecundării prin punctul de vedere al 
nostnu , al celor de azi , a.supra unui subiect 
sau altul care particularizează tema. Nu in
tîmplător reuşitele operetei româneşti se în
scriu în aria istoriei nationale - am numi 
în primul rind Lăsaţi-mă

' 
să cint de Gherase 

Dendrino (librelt de Liliana Delescu si Viorel 
Cosma) , Ana Lugojana de Filaret funbu (li
bret de V. Timuş , P. Andreescu si Al. Sahi
ghian),  Anton Pann de Alfred Mendelsohn 
(libret de Ion Roman şi Radu Albala) , Spune 
inimioară , spune de Elly Roman (libret de 
Viorica Arghirescu şi Radu Costăchescu), în
tr-o bună măsură Leonard de Flori n Comisel 
(libret de Al. Bairbu-Emandi şi Aurel Stor1i�). 
Faptul istoric a de.venit  metaforă pentru o 
temă contemporană în Lysistrata de Gherase 
Dendrino (libret de Nicuşor Constantinescu si 
Radu Voinescu) . Personajele acestor lucră�i 
sint la graniţa di.ntne realitate si legendă si 
aJStfel autorii au fost ajutaţi în c�nturarea lor 
carnoterologică, menţinînd echilibrul intre 
adevăr şi ficţiune, plasindu-se în zona veridi
cităţii artistice. Tema contemporană a fost 
abondată cu timiditate, poate din teama de a 
n

_
u 

.
o p�tea cuprinde în toată complexitatea 

ş1 . dmam1smul propriu. Cu toate incurajările şi 
stimulentele acordate, nu putem afirma că 
lucrările compuse şi prezentate pină în pre
zent pot figura în clasa celor mai înainte 
citaite. 

28 

Structura muzicală a operetei româneşti 
contemporane unnează, în mare, două direcţii 
- cu intrepătirunderi şi tendinţe de sinteză : 
prima este a constituiri i  unui limbaj baZiat 
pe elemente folclorice, cu i ncursiuni în lumea 
intonaţională şi ritmică 0 unor elemente si:e
cifice �pocii şi loculrui proprii lucrării (Ghe
rase Dendrino, Filaret Banbu, Alfred Men
delsohn, Florin Comişel, Elly Roman) ; cea de 
a doua, pe care aş numi-o generic „tentaţia 
musicalului",  manifestă o masivă penetraţie a 
muziicii uşoare, cu o dramaturgie mai frag
mentată. Dacă prima direcţie este atestată 
prin r,ealizărn deosebit de valoroase, cea de a 
doua se află încă în faZJa dibuirilor. Particu
larităţile musicalului izvorăsc din climaltul 
cultural şi social care l-a generart; şi ele nu 
pot fi preluate ca atare fărră pericolul pasti
şării .  Musicalul românesc poate şi trebuie să 
fie o emanaţie a spiritualirtăţii noastre, o forr 
mă sensibilă speciflică de a interpreta reali
tatea - istorică sau contemporană. Simburele 
preţios al musicalul'Ll:i es'te repr-ezentait de prin
cipiul unităţi i dintre text şi muzică pe de o 
parte şi componentele artei s�tacolului -
mişcare, coregnafile, decor, cootume, - pe de 
altă parte. In plus musicalul a reprezentat o 
reacţie - dar şi o soluţie constructivă vala
bilă, un înlocuitor superioc - faţă de clişeul 
operetei nu aUt clasice dt al celei din peri
oada interbeilică. Strădaniile autoirilor se in
dneaptă, fireşte, către coruturar-ea unui musi
cal românesc, dar se cer depuse în continuare 
eforturi, simpla menţiune după titlu nefiind 
nici măcar o intenţie de soluţie creatoare. 

Arta spectacolului a înregistrat progrese 
spectaculoase, datorită mai intii asigurării ba
zei m aterii.ale pentru aotivitatea unor trupe 
permanente, înzestrate cu personal artisitic, 
tehnic şi organizatork din ce în  ce mai bine 
pregătit. Nu numai teatrul bucureştean de 
profil şi cele 4 teaitre muzicale promovează 
opereta românească, ci şi cele 4 opeire din 
ţară. Opereta bucureşteană , prin potenţialul 
său artisitic şi posibilitatea contactelor şi con
luorării cu autorii, a juca1t şi joacă rolul de 
staţie pilot, aici văz�nd lumina rampei cele 
mai multe şi  mai importante operete româ
neşti. Substanţa lor nouă, problemattica de 
conţinut şi tratare, ideile promovate au fetnti
lizat spirirtul inventiv al regizorilor, coregcr:-a
filor, scenografilor, asitfel incit se poate afir
ma că cea mai mare parrte a pieselor româ
neşti - chian cele care au avut o existenţă 
scen ică mai scurtă - au căpătat viaţă scenică 
fără balastul manierismuiui, senitimenta.Lis
mului minor şi umorului gratuit oare încă mai 
grevează montările din repertoriul U1I1iversal. 
Evident, au fost montări mai reuşite uneori 
dedt însăşi lucrar!ea, dar dominarute au fost 

realizările unitare, pe aitit de valoroase pe cit 

eira şi lucrarea însăşi (Lăsaţi-mă să cînt, Plu
taşul de pe Bistriţa, Spune inimioară, spune, 
Soarele Londrei - 1a Bucureşti , Leonard -
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la Galaţi, Se mărită fetele - la Braşov şi 
altele). 

Nu putem, în această succintă încercare de 
bilanţ, -să nu amintim prezenţa operetei româ
neşti d incolo de hotare. Menţiunea nu se face 
atirt; pentru turneele europene cu titluri din 
reper.toriul naţional, cit pentru preluarea de 
cătire unele teatre muzicale din U.R.S.S., R. D. 
Germană, R. S. Cehoslovacă a unoir titluri ca 
Lăsaţi-mă să cînt, Plutaşul de pe Bistriţa, 
Soarele Londrei. 

Perspectivele teatrului nostru muziool reies 
din studierea cu atenţie a necesităţilor publi
cului,  adeziuneia l ui la gen în contextul mai 
larg al necesităţilor şi  exigenţelon lui spiiri
tuale. In frontul creaţiei artistice, diirecţicnat 
de concepţia estetică clară promovată de par
tid, opereta îşi află l ocul pe măsura posibili
tăţilor sale de a reflecta anumite laturi ale 
existenţei. Aceste posibilităţi nu trebuie însă 
limitate la sfera divertismentului, ci, prun 
folosirea acestuia ca modalitate propirie, în 
conexiune cu metode şi mijloace vairiarte -:- de 
la fabulă la fanrtezie şi de la evocare istorică 
la proiecţie în viitor, fără a se lipsi de ten
siune conflictuală - se poate ajunge la în
chegarea unor librete cu înalte virtuţi teartrale, 
literarie, ideologice, cu valoare deopotrivă ar
tistică şi socială. Cu un astfel de punct de 
plecare se înţelege că se pot direcţiona mai 
eficient şi eforturile compoziirtorilor de a elabo
ra partituri cu dramaturgiei muzi cală înche
gată. Valorificarea prin spectacol va fi atunci 
la aceeaşi tensiune, iar rezonanţa în public, 
deci eficienţa sooială a genului , va creşte. In 
orice caz, nu se poote vorbi la noi despre o 
criză actuală a operetei sau a tea.trului muzi
oal în genere - nici din punctul de vedere al 
creaţie,'i , n ici din cel al interpretării şi nici 
privi1tor la apeten�a publicului pentru spec
tacolul respectiv ; depinde de factoriă creatori, 
de interpreţi ,  de acţiunea socială educativă pe 
tărîmul artei ca în vii tor să se fundamenteze 
o atitudine optimistă în genul acesta care şi-a 
construit o tradiţie contemporană valoroasă. 

Aspecte actuale 
ale activităfl l muzicale de amatori 

de Grigore BARGAUANU 

Tradiţia artistică-muzicală românească iş1 
are sorgintea în cneaţiia. populară - expresia 
sublimă, în toate timpurile, a sentimenteloI'I şi 
năzuinţelor neamului. Artiştii populari au fost 
amatori ; obirşia oricăror manifestări profesio
nale de mai tirziu o constirtuie, aş.adair, amato
rismul .  După apartiţia profesionalismulUi mu
zical, în veacul trecut, mişcarea de amatori a 
continuat să subziste paralel, sub forme din 
ce în ce mai variate, stimulată de entuziasmul 
unor minţi luminart:e, personalH:ăţ\ muzicale 

sau simpli „amatori", constituind un funda
ment cuJ;tural-·artiisbic specific românei;c. 

După eli berarea ţănii, mişcarea de ama
tord capătă o nouă semnificaţie; ea devine în 
viaţa culturală a poporului nostru unul din 
fenomenele generaliw.te, obiectiv necesare, 
ale activi,tăţii spirituale a oamenilor muncii. 
Remarcăm , fără a insiS'ta asupra unor aspecte 
evidente, că, în complexul revoluţiei culturale, 
activitatea muzicală de mase aduce o contri
buţie de prim ordin la mobilizarea şi educa
nea oamenilor muncii în spiritul unei înalte 
conştiinţe socialiste, la dezvoltarea sentimen
tului patriotic, la culrtivarea gustului estetic, 
la conturarea personalităţii multilaterale a 
omului contemporan. Nu este de mkare că 
în ulitimii trelizeci de ani succesele artei muzi
oale de amatori au fost deosebite, mişcairea 
ciştigindu-şi un loc de seamă în ansamblul ac
tualLtăţii artistdce româneşti, conturindu-şi un 
drum propriu, dar neexcluzînd legăturile fi
reşti cu profesionalismul. Sfera1 preocupărr-i
lor amatorismului s-a extins treptat, cuprin
zind azi interpretarea, creaţia muzicală şi 
unele forme de invăţămin t  în toate; genurile 
muzicale. 

Dintre aceste tnei aspecte principale cea mai 
mare pon dere (şi tradiţie) o are d esigur inter
pretarea ş i  în pr�mul rind cea corală. Corul 
a fost şi rămîne una dintre cele mai puternice 
fortme1 de exprimare artistică colectivă. Poate 
nu întîmplăJtor evoluţia mişcării corale a fost 
foarte inegală. Anii de după eliberare au adus 
o înviorare al'tishică d eosebită manifestată }J["in 
creşterea impresionantă a numărului forma
ţiilor, în cele mai dive1ise întreprinderi, şcoli, 
facul tăţi etc. ,  împrospătarea repertoriului, e
mulaţia1 concursurilor . . .  După 1 960 urmează 
unele fenomene de stagnare ; se remarcă îm
puţinarea corun'.lor ma·rilor intreprinderi, a ce
lor sindicale sau studenţeşti , rărirea mani fes
tărilor şi scăderea nivel ului artistic. Se pro
nunţă cuvintul „criză" şi nu fără unele teme
iuri. Cauzele sint diverse : în pnimul rind, 
răspîndirea mare a mijloacelor moderne edu
cative de masă - radio, televiziune, discul -
a produs, o dată cu avantajele mairi, incontes
tabile de ordin cultural, o primejdioasă ten
dinţă de transformane a maselor în consuma
tori pasivi ai aotului artistic; la aceasta se a
daugă diminuarea emisiuruilor radiofonice spe
cifice, lipsa de înţelegere şi sprij in a unoc con
ducători de i nsUtuţii şi insufocienta stimulare 
a activităţii, nefflarticiparea multor oameni de 
speciaHta•te, adesea ner.espectarea reparrtizăni
lor de căitre l.l!nii absolvenţi de Conservaitor, în 
fine, formalismul şi lipsa de entuziasm a unor 
activişti culrt:urali etc. Fenomenul şi  cauzele. 
asupra cărora am i nsistat, s-au manifestat 
parţial şi în alte dome111ii din aotivi1tatea de 
masă, oa de exemplu în oadirul unor colective 
de artişti amatoni de operă, a occhestrelor 
simfonice sau de cameră ş.a.,  lucru remarcat 
cu ocazia diferitelor concursuri de amatori 
sau în consfătuirile forurilor de răspundere. 
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ln  ultimii i ani, însă, un evJdent rreviiriment 
se impune atenţiei noastre. In 1971 ,  la încheie
rea celui de al X-'lea concu1rs al fonnaţiiil:n· 
muziicale de amatori inrhltulat „Omag,iru Pa:nti
dului" se cons.tata deja o creştere caliitativă a 
mişcării coriale şi în special : ridi carea valorii 
artistice şi vairietatea repe1itoll'Jului, o dată cu 
preocuparea as1iduă pentru nou. Faptul este 
remar,cabil,  atit privind dificultatea unor pieGe 
din repertoriul unive1�sal abordate cu curaj 
pentru prima oarră, cit şi atenţi1a acordată mu
zidti româneş hi, avind ca urmare :::i înviorare 
netă a 1creaţiei mlliZiioaile destinată amatorilor. 
Compoziitori de prestigiu oa : I. D. Chirescu, 
Gh. Dumitrescu, Al. Paşcanu, M. Neagu , Gh. 
Bazaivan, R. Pafaid1, T. Ja["da ş.a. s'oriiu ipi-ese la 
cere!'ea di:lieritelor form:aţili, care le execută în 
priima audiţie, adesea după repetate confrun
tări cu autorii .  In cadrul amplei competiţii co
rale „Cîntaire Patniei" ,  desfăşurată fo ultim i i 
patru ani, sub patronajul Radioteleviziunii, s-au 
prrezentat circa 400 ide piese româneşti în pri 
ma audiţie, iar unele :bnnaţi•i au avurt tot pro
gramul în primă audiţiie. La toate aices·tea se 
adaugă aictivitatea :foarte cuprinză.toare a Cen
trului de lndrumare a Creaţiei Populare şi a 
Mişcării Artistice de Masă, care editează în 
permanenţă publicaţii,  monografii sau culegeri 
muzicale destinate formaţiilor de amato1·i ,  sau 
ini�iază concursuri de creaţie pcnitru compozi
itori, cursuri de perfecţionare pentru dirijori. 
în fi ne, înd['umă dikect şcolile populare de artă 
- pepiniere de artisti amator.i cultiva:ti . Este 
interesant şi semnifiieativ faptul că abs�lvienţi i  
aoestor şcoli foarte l:uiprinzăitoare îşi  continuă 
de cele ma1i mUJ11te o ri activitatea artistică în 
fonniaţiHe de amatorii ale intreprinde\I'ii unde 
lucrează sau la brigăzHe artistice de agitaţie -
forme active ale munci i  po1!tic-e de m asă -
creînJd un anum it punct de itangenţă cu profe
sionalism ul. 

Reviriimentul mentio n at are loc si î n  rînd u l  
stUJdenţilor. Recentul· Fes tival Naţio�1al a l  Artei 
Studenţeşti, dechloat celei de a XXX-a aniver
sări a eliberării patriei, a adus un elan tine
resc entuziast,  an trenînd pe situden ţii artişti în 
di•liGila muncă de .pregăit ire a difeiri telor forma
ţi i. De altfel, ultimile dooumente de Pa['tid si 
de Stat adaugă un imbold în plus pri n  re�
manldările adresate în special ti neretuJui . 

Merită relevată si frecvenrta reînf1i intare în 
ultiŢl"lul timp a un�r formaţii (majoritatea co
rli['!) sau tSooietăţi muzioale cu rremaroabilă ac
tivitate în treout . Ca şi �evis!tele de mru.··e tra
diiţie rnluate în serie n ouă, aoeste fonnatii sau 
societăţi iîş.i seribează sub noi auspioii 50 de ani 
de activi1bate (ide ex. Societatea Muzica în 
Bucureşti) sau centenairul 1(de ex . Oorul din 
Tîrgovişte unde s..,a reînfiinţat şi asociaţia 
Cintarea României) etc. 

Aspectele demne d2 relevat nu se opresc :aici ; 
în armată spre exc-mplu, activitatea aritistică 
muzicală a luat o amploare deosebită , avînd 

concursurile, t1ipări1 lurile,  diiscuirile ei proprii .  
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Ordhestrele mediilci1or şi inginerifor reuşesc să 
întreţină stagiuni permanente. O serie întreagă 
de festivaluri „ zonale" devin din an în an tra
diţionale şi sînt înJcuraj1ate cu premi.i-trofee etc. 

EJste evildenit că toate il'ealizările la care 
ne-am �eferJt duc către o accentuare a profe
s ionalizări i mişcăr1d de amatori, ceea ce este 
fi['es'C şi bilile, cu condiţJia să se oprească la 
timp, renunţ'înidu-se Ja ceea oe se întîmpla 'a
desea într-'.) vreme : „imlpănarea" formaţiifor 
cu profesiornişti deghizaţi , aduşi cu ocazia di
feritelor concursuri ! 

Analizind acum genurHe muzkale abo'!'date 
se poate con.sita.ta 1că fo�cloru[ acuipă cea mai 
mare sUJprafaţă. In condiţiile dvilizaţiei mo
de.rne, m1işcăirid de amatori îi revine misiunea 
foarte imporltantă de a v·alorifi:ca şi a asigura 
c:::inservarea vie a creaţiei populare. Aceasta 
nu împiedică fenomenuil i.nterferentei cu ar:ta 
cultă, consecinţă logică a dezvoli'tărid gustului 
maisefor pentru formele cele m1a1i evoluate ale 
a·rtei şi a unei tend inţe generale de citadini
zare. Aşa cum se remarcă în materialele de a
na:liză a activităţiii ale Centru1lui de îndrumare 
din Bucureştii ,  amatorismul airtistk tinde azi 
către o „sinteză modernă" între creatia artis
tică populară, :tradi,ţdonal folclorică şi �ea cultă. 
Rămîne însă de văzut , la o anraliză mai largă, 
care sînt consecint1ele interfe\I'entei foklo1rului 
cu arta eul tă . *) 

· · 

Miişc.area muziioa•lă de masă, cu care ne pu
tem min:dri astăzi ş i  peste hotare,  este mai via
bilă ca niciodată. Mod�fJ.1dindu-şi amploarea şi 
f m'111ele în funicţiie de evoluţia so:cietăţlii, ea 
merige către o aprofundare cailiilaitivă care îi 
desc.b'.de mari perspective de viiltor. 

Nu putem cuprinde acum toa:te detaliidle. 
Ceea ce am dori să retiinem în concluzie este 
diversiitiatea şi amploar� fenomenu.Lui pe care 
îl repirezintă acitivi'tatea muzicală de amaitori si 
ampl1a lui reZ'onanţă socială. Totodată trebuie 
să luăm �n ronsii.deratie unul din eilementele 
care constitulie ,adesea' motorul tuitUJror real iză
:nilor : entuziasmul. In tara noastră sînrt sute de 
m ii ide oamenJ care , di.tipă orele de muncă, se 
consacră unei ac.tivJtăţJi artistico-muzicale, cu 
toată sinceritatea si dăruirea de care sînt ca
pabili, detaşaţi co�let de orice iinteres m.aite
rial.  (Atenţie ! Amator !Înseamnă „iulbitor" şi 
nu simplu „doritor" de frumos, aşa cum reiese 

adesea dlin limbajull curent). lată aspecte şii fap

te remaricabile, care ar trebui să ne dea, nouă 
profiesiondştilor muziicaili , mai mult de gîndiit. 

*) Avem datoria de a distinge cu mare răspun
dere valoarea de non-valoare, de a combate atitudinile 
pseudo-estetice sau confuziile, adesea grave, de sti
luri, ca şi o tendinţă spre comercializare. Un anumit 
transfer de valori artistice care apare şi în domeniul 
profesional şi poate fi astfel molipsitor pentru amatori, 
trebuie privit cu rezervă „ .  căci adoptarea unor ele
mente folclorice în muzica uşoară, spre exemplu, 
poate adesea părea la fel de arbitrară ca transcrierea 
unor pagini clasice celebre în ritmuri şi armonii 
noi „. 
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Rolul lexicografiei muzicale 

nafionale În contextul muzicologiei 

contemporane 

de Viorel COSMA 

AdJar.iţia intensă a dicţion a!îelor, 1ex1'coanelor şi 

enciolopediiJor muz.ioole internaţionale după cel de 

al doilea irăzboi mon;dial a stimulat muzicologia din 

ţările cu mai puţină experienţă şi tradiţie lexicogra
fică în publicarea unor lucrări de interes naţional. 

Răspund aceste instrumente de l ucru locale, aparent 

limitate în timp şi spaţiu, la interesele generale ale 

muzicologiei contemporane ? In ce condiţii se pot 

inoadxa - cu eficienţă praicti�ă - lexicoanele naţi

onale în contextul lucrărHor de sinteză lexicografică 
un i v-crsailă ? 

Departe de a încerca să dăm soluţii sau să pro
punem reţete de lUJcru, vom căuta să ne exprimăm 

cîteva păreri pe'I'Sona1e menite mai degrabă a suger:i 

ref1lecţii de vii tor, a semna'la unele aspecte particu

lare care au apărut în calea Jexi!Cografiilor muzicale 

naţionale, aşteptîndu-şi ră·spunsuri efici<.>nte, cit mai 

apropi ate de adevăr. 

Probleme generale 

Desigur, lexkoanele muzicaJ.e ale fiecărei naţiuni. 
popor, şcoală muzicală, nu pot ignora unele legi dej a  
impuse de practica internaţională. A m  spus chilar 

mai mult : în ultimllil sfert de ve::i c s-a născut un 

l imbaj lexicografic uni z:ersal pe care l-au adoptat 

majoritatea lucrărilor de arest tip. DificultăţHe de 
limbă de ddinioară s-au topit într-un sistem comun, 
fix, de fişă, încît pare-se că toţi lexicografii muzicali 
se înţeleg din ce în ce mai bine unii pe alţi i .  Citeva 

probleme generaae însă, au rămas deschise. 
1 . Terminologia tehnkă suferă de multe incertitu

d ini ,  iar pentru înţelegerea şi fofosirea exactă a no
ţiunilor, dar mai ales pentru runifornnizarea limbaju
lui Jexicografi'C, se impun folosirea termenilor com

parativi în 2-3 limbi străine de circulaţie universală 
redaţi între paranteze. DenumJrile de instrumente 
v0chi, precum şi instrumentele populare comune mai 

multor popoare, se cer redate de asemenea în mai 
multe limbi străine. 

2. Caracterull. de strictă info'rmaţie, de economie de 
spaţiu, proprie acestor tipuri de lucrări, au impus 

folosirea abreviaţiunilor. Unele lexi·�ne exagerează 

in prescurtări, altele n u  le folosesc deloc. Socotim 
că o aa:J.e de mij loc, ba7.ată pe termeni unanimi ac
ceptaţi , este cea mai justă. Aici însă, revine lexico
grafilor naţionali o răspundere majoră în a fixa cea 

mai potrivită, mai exactă şi mai logică abreviaţiune. 

LucrăriJle de referinţă mondială (de ex. M.G.G.J tre

bue acceptate obligato>riu în citarea 1exicografică na

ţională după prescurrtarea autori.lor ce le-au redac
tat. 

3. Incerti tud.iniJ.e de date biografice, titlurile de 
piese etc. se notează frecvent cu semnU:l întrebă.fii (?) .  
Totuşi î n  cazul anilor de naştere sau de moarte a 
muzicienilor acest semn trebue să marcheze exact 
cifra aflaită in nesiguronţă. Deci : NU 1654 ? , ci 165 ? 
sau 16 ? ?. Limitarea incertitudinilor la cit mai pu-

ţini ani, ajută la cercetările de viitor, înlătură ero

rLle bi•ografi(:e . 

4. Mode'l.uJ ideaJl de fişă biogra.frcă nu a fost con

t urat definitiv, dar de pe arcrum se obSe'rvă că echi
l ibr<ul informaţiilor se reali zează intre bogăţia date
lor şi multilateralitatea lor. Şi-a cîştigiat un loc bine
meritat bibliografia, î:n ci uda faptului că din motive 

de economie a spaţiului unii autori renunţă a dta 

Utlurile şi în •limba originală, [prefe'rînd doar tradu�e

rea. Este o profundă eroare şi o desconsidera re a nti
ştlinţifică a lexicografolor naţionale. Socotim că dis
cografia şi filmografia - două nepreţui te instru
mente de cercetare ale veacului XX - nu pot lipsi 

din fişele moderne. Mai ales la interpreţi , aceste in
d icaţii devi n i ndispensabile î n  aprecierea lor artis
tică. Pentru discografia în coniU11uă amplificare de

sigur că se i mpune selectarea. La l oc de frunte t re
bue i nsooate pieselle in terpretate de proprii Iar au

tori, apoi men�ionate discurHe de referinţă naţiona•lă, 
care asigură autenticitatea stilului interpretării (în 
cazul Rapsodiei române de George Enescu merită a fi 
citată î n registrarea cu George Enescu ila pup i trul 

Firliarnnon id i  din Bucureşti, iar în cazu[ absenţei unui 
cistfel de documen t sonor se cere neapărat citat un 
disc contemporan într-o tăllmădre 'românească, ală

turi d e  altele cu formaţii şi dirrijoni. de notorietarte 

mondL�lă) . Filmografia a devenit in:dispensabilă pen
tru t uprinderea şi aprecierea artiştilor 1i.!rici . De k1 
diafilmul şi filmul documentar pînă la pelicula cine
matoorafică artistică sau telerecordingul televiziun i i , 
aces<te cucerfri aile veacului nostru merită a-şi ocupa 

locuii de cinste în fiş•a lexiiromului muzicail contempo

ran. 

5. Tehnore'daictarea textului diferită de la o edi tură 
la alta impiediJcă unHi m rea ,.hmbajului" lexicografi c 

univel'Slal. Bibliografia, discografia şi filmografia 
trebue culese ou caroctere mai mici de litere decît 
textllil propriu zis. Mllilte edi.t utri i ndiică titfiurile de 

lucrări între ghiJ.imele, deşi textul cîştigă în claritnte 

dacă se folosesc l i terele cm·sive, iar gihi1 imelele se 
apli'că doar ci batelor şi subtit1urilor 1iter<aTe (de ex.  

Simfonia VI-a „Pastorala"). Datele de nru? te<re şi  d e  

moarte ale m�idenilor se indkă grafic în trei mo
dali tă ţi diferite : 1 5.5.1859, 15 mai 1859 şi 15 V. 1859. 
Ultima manieră grafică ni se p are cea mai p ractică, 
fi.indică înlătură confuzia celor trei cifre, precum şi 
d.ifi.cultăţile de li1mbă naţională în menţionarea lunii 
oo'lendairistice. Dar asupra tehnoredactări i se mai pot 

d i scuta încă m ulte aspecte de unifloare. 

Probleme speciale 

Lexicoanele muziicale naţionale (cuprinzînd muzi
cieniJ unui singur popor) au de rezolviat şi o serie de 
p robleme speciale, unele legiate de aspectele particu
Jare ole muzilcologiei n aţionale. 

Desigur .că cea mai dificilă problemă - pare-se 
încă deschiSă 1a multe popoare - rămîne indicele 
numelor proprii. Cit de largă sau de restrînsă poate 
fi lista muzi'Cienilor unui lexicon muzical naţional ? 
Care este ,ponderea de î:nciudere a creatorilor şi inter

preţilor de muzică populară şi de muziică bizantină 

p entru epoca veche (inclusiv sec. XI X), precum şi a 
celor de muzică uşoarră şi de jazz din epoca modetrnă, 

în raport cu muzicienii  profesionişti  de artă cultă ? 
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Este bineclJJiloscut faptul că în ţărW.e din estul şi 
sud-estul Europei, în ciuda niveluilui profesiona,1 su
periOI" al artei populare, c.oraile polifonice, anonimatul 
numelor de intetrpreţi şi creatori a dominat vreme 

de aproape 500 de ani (sec. XIV-XVIII). Rare
ori manuscrisele de muz'itcă bimntină dnclică ou pre

cizie numele me1urgilor (psalţilor) ca·re au alcătuit şi 
au executat piesele respective, după cwn şi mai rare 
sint hrtlsoavele istorice ce ne indică ipe vi.rtUJOZid artei 
popuJare. Dacă totuşi se menţionează un nume, lip
se� totalJ. informaţ,iile despre viaţa Şi activitatea sa. 
Aki lexk·ogratuil. este obligat să compenseze schiţa 
biografică cu caracterizarea multilaterală a documen
tului muzioo'l. Dar în cazul a bsenţei manuscrisulJ.ui 

(creaţia populară) cum se solruţiJOnează ludn.llrile ? 

Un alt aspect asupra căruia merită să se discute cu
rajos şi să se întreprindă în viitor acţiuru practice 
în spiritul colaborări i şi înţelegerii reciproce este a

cela al apartenenţei naţionalJ.e a :muzi.cieni!lor din evul 
mediu, renaştere şi baroc ce şi-au desfăşurat activi
tatea în m�i multe ţări , de obicei dincolo de ţara lor 

natală. Cui aparţin aceşti muzideni ? Fenomenul a că
pătat două aspecte contradictorii, ambele fa fel de peri

culoase : compozitori ai „nimănui" (deci scoşi din aria 
cercetărilor muzicologice şi omişi din lexicoanele nia
ţionaie sub pretextul rezonanţei străine a numelor) 
şi compozitori ai „tuturora" (revendicaţi. şi disputaţi 
de mai multe popoare şi incluşi ful 2-3 lexlcoane 
naţionale). Atitudinea de preliudrlare rămîne o pro
blemă de co�tiinţă naţion1a1lă, dar şi de spi'I'it inter

naţionalist care trebuie dublată de probitatea profe
siona'lă a lexicografului. Cercetătorua. are un cuvînt 
greu de spus :în redaotarea fişei : 11.ooalitatea naşte
rii tlrebue să indice şi denwnirea actuală a ţăriii de 

origină (de ex. Kronstadt-Siebenbilrgen, Braşov-Ro
mânia), titlurile lucrărillor să respect.e limba origina
lu lui etic. Desigur, opera reflelctă fără pu tinţă de tă
gadă apairtenentia naţională a campozitorn.Jil.ui. 

Oa.ractertlz;area creaţiei într-o formă concisă, bazată 
pe trăsături esenţiale de stil, de formă, de concepţie, 
de originra.litate, într-o mare varietate şi bogăţie de 

noonţe - iată chei.a ogli!fld:i rii ju.d.Ji.cioase a artistului 

întlr-<Un lexicon. Aprecierile estetice au un rol hotă-

îNSEMNĂRI 

Liviu Dandara: "Spafll" 

de Adrian RAŢIU 

Devenit în uilti.imii ani unul din cei mai activi expe
rimentatori în domeniul mai 111ou pentru componisti
ca românească, aJ. muzichl eJe.ctronice, Liviu Dandara 
îşi îndreptase, m0i înainte, ipreocupă·riJe creatoare tn 
d.irecţiia muzicii de cameră, scriiintl piese 1Pe1I11Iru pian, 
cicluri vocale şi diferite ·lucrări pentru formaţii de 
4 sau 5 �nstrumente. La o ,cer<:etare mai atentă a 
dtrwnuilui parours de compozitor, această demaircaţie 
dintre creaţie şi experimen t se dovedeşte a fi arbi-
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ritor în preluarea numelu� unui muzician dintr-un 
leXIÎICOn naţiona1 în a'l1iul 'l.l:niiversal. Rolul le:icicogra

flllluii muzicall naţiona'l ni se pare hotărltor ill'l selec

tarea valorilor autentice. 

O modiaLibate auxiliară de subliniere a persona1ită

ţillcxr rărnîne ilustraţia. Un portret atrage imediat a

tenţia cititorului, dar totodată el proporţionează 
judicios articolul lexicografic. Din păcate tot mai des 
apar astăZii portretele harstexte, considerentele de 
oridiin tehnic (calitatea hîrtiei) primind în faţa argu

mentelor dooUllllen1lalre. Şi aici lexLoog:raifii naţiona�i 
pot oferi il1.16traţii aidecvart:e, inedite, tipitce (asuipra 

acestui ultim aspect merită să reflectăm : este indi

cat să reproducem imaginea dirijorului Sir John 
Barbiroli de pildă, cîntînd la „. violoncel ?) 

Depiarte de a epuim toate aspectele ·ce le ridică în 
momenturr de faţă lexicografia muzicală, uneile aştep
tîndu-şi de multă vtrelne soluţiille ,cele mai potrivite 

(de pi1dă, o eroare aproape generală ce stăruie in 
majoritatea. lexiicoamel<llr occidentale constă în renun
ţarea la titulaturile originale aie Conservatoarelor 
ŞcaliJlor şi Inst.i tuţiilor muzicia.rre naţiona�e, denumiiril� 
lor fiind tradU!Se prin termeni necorespunzători, im
proprii) socotim totuşi că discubarea în comun a pro
blemelor de metodă şi de redacbare reprezintă o bază 
certă de unifkiare in viitor. 

Lexicoanele naţion:alle pot deveni astăzi instrumente 
de luCT'll utile muucologiei universale, dacă obiecti
vibaltea, exigenţa şi probitatea ceriootătorilor constituie 

legi tfurudiamentale în acest dificil domeniu de activi
tate. Experienţa profesi:ioil0ilă a Olricărei ţări repre
zintă un bun spiritual cîştigiat, demn de a fi cunos

cut şi vallorifiaat pe scară largă, A devenit aproape 
de neconceput în epoca noastră realizarea unor enci

clopedii şi lexiicoane universale complete fără cola
borarea strinsă intlre muzicologii tuturor ţărilor ce 

se preocupă de asemenea tipuri de lucrări .  Am salu

ta - în interes.ul progresului şi cunoaş,t.erill reci.p1roce 
- înfiinţarea unui centriu i111tern.aţiona!l de documen

tare lexicografică muzicală, înzestrat ou toate lucră-

rile de acest tip oare se editează iin prezent pe ori<:e 

meridian al globuJ.ui. 

tra:ră, căci există, pe de o parte, o tendinţă netă de 

a introduce elemente oare depăşesc cadrele tradiţ!io
na�e ale genu:lui tn uneile din 1UCT"ă1r'He oamera1e după 
cwn, pe de altă par.te, rezultatele oona1re aăe cerce

tărfilor din dom.eniru.1. electro-aicustic pot fi plasate cu 
indireptăţire .în rindull. unor reuşite artistice propriu-
2lise. lntr-aidevăr, Ipostaze (1966) pentru quartet de 
suflă1x>ri, Dialoguri cu axa timpului (1968) pentru 

flia'IJJt, vioal['ă, pian şi percuţie .şi Pentaedre per la 

Mu.sica Nova (1969) pentru clarinet, vioară, violă, vio

loncel şi pian, vădesc preocuparea pentru combina
ţiii timbraile iinedHe, elernenbUIJ. coloristic trecînd pe 
prim plan plrin exiploatiarea i ntensă a unor variate re-
surse in'StI"urnentalle, în timp ce piesele lucrate în labo

rator 'au 1a bază scheme compoziţionale precis con
cepute. Mai mult ca artit, unele diat aceste lucrări, 
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realizate în studiouri1le din Bratisla\/la sau Plsen, re

prezintă in esenţa lor o potenţare expresivă a unor 

elemente provenind din muzica i!llStrurnenitală satU 

vocală : alopotelle din Loretia - monUllllentul baroc al 

Pragăi - vibrează emoţionant de-a lungul Timpului 
suspendat (1971) ; flautul dobindeşte subtHe reverbe

raţii în Incantaţie (1972) în timp ce ,străvechile ritu

ale se muHiplică pînă la proporţii hailudiniante în 

Frescă, (1973). 

Situată şi in .timp între cidu[ camerail şi  cel elec

tronic, p:iesa orchestmală inlti buJată Spaţii (197 1 )  pare 

a reprezen ta un fel de moment intennediar, o tran

ziţie de la rnruziaa ba2iată in:că pe posibiHtăţhle instI"ll

men.itelor 1lrtad�ţionale Ja oea r-eailizată cu aparatura 

studioului electronic, de la muzica 'C'e este concepută 

ca o insllimare de voci (ou o re'liativ solistică 1Tesporri

sabilitate i ndiv.idlliallă a fiecărui executant) fa cea a 

efectelor sonore ,globale ('unde nici o contribuţie iaruu
me nu mai rămîne identid'ioaibi,lă).  Subintitulată Ste
reomuzică penitru 32 instmmentişti, lucrarea ocupă şi 
o poziţie initermediairă înitrie pi,esa de concert propriu
zisă, recepbată de auditor diintr-o singură direcţie, şi 

cea pre-înregistrată Clare poate fi redată pe mai multe 

canale simultan, inund.indu-I li teralmente pe auditor 

din toate dii1Tecţiile. Dispunînd într-un anume fel 

ansambl,ul orchest.Jral, ,prevăzind şi posibi�i.tatea adă

ugării a 5 difuzoare legiate de cele 5 microfoane de 

pe scenă, compozitorul. nu urmăreşte atît efectele 

coipleşitoore de masă sonoră (ace5tea exi:stă, dar fără 
a imp1iioa folosirea amplificării), dt arearea senzaţiei 

de mobilitate a suirselor sonore. Acestei depl'llSări a 

muzicii prin „spaţlille" sMii de concert i se mai su
prapune - ca o a dooo idee de bază - mişcarea 
lentă şi continuă, cu sens genel"ail asceruden.t, de la 

limita inferioară a registrului grav pînă la cele mai 
îna�,te sunete posi1b1le. Ideea nu este nouă (a fost 

i•lustrată c u  strălucire de Aurel Stroe), dlalr Llviiu 

Dandara o ;reinventează, concretiZÎII1d-o pri n  mijloace 
p roprii. Cuceriirea treptată a regis.brelor superioare 

nu se face în sensul unei, alunecări ci al lărgi•rii con

siderabile a spectrullui sonor prin cuprinderea tutu

ror registrelor, participarea întregului ansamblu or

chestraI şi atingerea unei cu1anJ naţii dinamice şi ago
gice. Abia după consumarea acestui moment maxim, 
muzica începe a se despriooe de re�istrele inferioare, 

looalizindu-se în acut, pe măsurră ce se diminuează 
intensi.tatea şi tempo-'llll pentru a se atinge, într-run 

fel, sbarea iniţiailă. Dar rezultatul se dovedeşte caliita
tiv deosebă·t, reptrezentînd faza fLnială a unui proces 
de „m�imlimre" ; iprocesul, pornit de ll·a sonorităţi1le 

dure, bruit.ale alle perouţiei şi alămlliTiloir în grav, cu
prinde o conU.TlJUă amplificare şi modelare a pastei 

sonore - mereu aiceeaşi in aparenţă, mereu alta în 
fond - apoi dl'Umul invers, spre 'r01'efiere, conchi

zînd Îl11 sonodtăţi.le eterate aJe celestei şi f.lageolelte
lor de viorii . Retragerea diferitelor insbr'llmente de 

suflat se face prin scurte participări cvasi-solistice ; 
aceste voci, ce se detaşează pe rlnid din masa com

pactă a ansamblului prin timbl"Ul lor dl:i stinct şi prin
tr-o s1J1CCeSiune pregnantă de intervale, conturează un 
fel de moment melodic, nostaigi1că evocare a uneia 
d i n  dimensiunile pierdute ale artei sunetelor. 

Amploairea sonoră a p<li"Uburii este obţi nută cu a
jutorul uniui aparat orchestral surprinzăt;or de ires
trins : suf.lătorii sint reprezen taţi prin cite un sin-

gur instrument din fiecaire famil ie, deci cu totul 4 

lemne şi 4 alămuri, iar coardele, nefiind tratate pe 

partide şi fi,ecărui instrument revenindru-i un rol di,s

tinJCt, aupriind 10 rviori, 6 viole, 4 violoncele şi 3 con
trabaşi. Două grupe de instrumente de p ercuţie 

(prima alcăJtuită din v,ibrafon, marimbafon, 2 t am-ta

muri, bongos, gr. cassa, cealaltă din timpani, clo

pote, celestă, blocuri de lemn, tobă mică Şi alte 2 

tam-tamuri) completează ansamblul . AHt prin felu l  

cum este ailcătuit aparatu[ orchestral d t  şi  prin di 
fioultăţiJe reduse ce 'revin fiecărui instriumen tist (
predomină sunetele lungi, nemăsurate, cele repetate 

în mod aleatoriu, permutările l i bere de sunete şi glis

s:i.ndele -) a UJtoruJ a avut în vedere posib�l itiatea ca 
lucrarea sa să constituie un fel de ini ţiere în proble

matica mm iciii oontemporane, o p iesă la îndemîna 

oriicăl"ui ansamblu simfonic din ţară, Notaţia este de 

asemenea foarte comodă, abreviaţii:1e propuse de au

tor firi·rud uşor de însuşit şi neneces itînd o relativ în

del ung1ată a comodare ca în cazul atitor „legende" 

propuse de diferite alte partituri. 

Pe parcursul întregii lucrări muzica se scurge con
tinuu, cu transformării mai greu perceptibHe, textu

rile constituindu-se şi destrămîndu-se neîncetat, fără 

del imitări preci:se şi fără elemente de contrast pro
priu-zise. In ansamblu se poate vorbi de o co nstruc
ţie si metl'i că, ou 6 secţiuni care formează un mnre 

flux, pînă la ctlipri nderea înr1Jregului aparat orchestral 
şi a tuturor registrelor -obţinîndu..,se totodată inten

sitatea max.imă şi tempoul cel mai viu - şi al te şase 

secţiuni de reflux, urmate de o secţiune conclusiv l, 
în sonoribatea delicată a celor mai iniaHe sunete care 

se p relungesc pînă la di·spairiţie. Fi eca!re secţiune re

prezii.ntă nu atît o suprafaţă distinctă din pUJnct de 

vedere al a.r�anizării sonore, densităţii sau coloritu

lui orehestral, cit · o treaptă diferită pe soara dinami
cLi şi agogicii muzicale - de unde i mpo1rtanţa acestor 

doi factori, acţionînd de altminteri asociaţi, asupra 

formei muzicale. 

Cele şase secţiuni care alcătuiesc „fluxuJ" pornesc, 

respectiv, de la nuanţele : pp, p, mp, mf, f şi ff, 
marcînd de fapt o creştere neîntreruptă (desigur cu 
unele viairiaţii interi'Oare, determinate de modificările 

de echilibI"U instrume n tal). Secţiunile cu număr im

pair poartă inidiciaţi.i metroll'omi:ce precise (48, 60, 80) 

iar celelalte realizează schimbarea tempoului prin
tr-un continuu accelerando. Apairatul orchestral creş

te în mod corespunzător şi procedeele instrumentale 
intriaite în joc ul"măresc în mod gradat atingerea unui 

randament max.im. Interesant este faptul că, aşa cum 
pe paiioUlrsul piesei au fost evi'bate arti,ou1laţiile repe

rabille ale formei şi orice fel de ierarhizare a ideilor 

muz.iroale, realimrea unei culminaţii în sensul tradiţi

onal a fost de asemenea .evitată. Marea creştere a 
intregij orchestre fa:ce loc, subit, unui moment l imi
ta t la prezenţa celor două grupe de percuţie. Sînt 

numai 3 măsuri, iar la rnijllocul măsurii a doua -
exact oa o axă de simetrie a lucrării - se reîntîl

nesc toate instrumentele orchestrei înbr-o deplină 
simultiane.itate de •art!ac. Acest pull'ct de convergenţă 

devine, în chip simbolic, punctul culminant al p iesei ; 

cu atît mai simbolic cu dt sunetele cele mai înalte 

ale instrumentelor (la coarde şi în pizzicati) nu oferă 

o reală eficienţă sonoră. 
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Reiluareia oT'Chestraţiei aimple marohează imedia.t in
cepiuiflllll ,,trefliuxulu.i" , ou a1lte şase secţinmi (determi

nia:biile de asemenieia mai mult illa analH.ză). Acum este 

urmărit d.rumud i niVers - ff, f, mf, mp, p, pp - sec
ţiunille impa·re ard uclinid şi .rări.rea tempoU!luJ, în timp 
ce celelallte trec din nou pri n  treptele cunoscute (M. 

M. 80, 60, 48). I n  cuirsul ultimeiJ.or .trei. oocţiru!I1i oom

pozitoriud prevede everulrulala inte1rven.ţie a difuzoare
lor p1asalte în funrlull să.UL La început lfoortte discret, 
apoi ajun.gînd l!a un volUIITl superior celui de pe sce

nă, e3.e creează treptat impresia de dieplasare a sur

se1or sonore Şi de îndepă'I'tare pînă la dispalriţie. Ins:. 

'brumentele se retre1g aproxima.tiv în oricliineia în care-şi 
făouseră inJtraireia la î nceputul [ucră·rii, m8l'leîin.d 
treptiar!la păirăsdre a registru1lui grav. In.că din pr.imia 

secţiune a „refluxului" încetează tiJmp:arnU., tuba, fa

gotu1 şi trombonulJ.. Mai tîirziu :ieşirea din scenă a 

un1or instriuaneinrte se realizează pri n  cite un solo cu 

V I A TA 

Fest ivalul de muzică oe cameră 
de la Braşov 

!Briaşov,u!J. a pllll'but tră-i di.n nou în jntim1taitea muzi

cii . CeJ. d e  aJ. cÎIIlcfileia festival de muzică de cameră 
a descins iarăşi Îlll mijtlO'oUJl celor dornici s-o as:culte. 
Esbrade, cortine, riairnpe sep1ar1atioore, n-eu mai disiban
ţ.at artiştii de pulblic, ca în concertele obişnuite. Totul 

s-.a î.nJănţuilt în Claldenţă strînsă şi în bel'Şlllg die artă., 

timp de nouă zBe în aJdevă<r festive. 

Alcţiu1I1i neobosite de organizare au ţi ruut seamă cu 
atenţie şi judi1cit>zi'tate de experienţe!le celor piat!'lu 

festivaluri trecute. Un an învaţă pe altul ! Şi, n u  s-a 
dat greş în bunele consecinţe soon'bate. Festiva•l.ull aiI 
cinJc.U.rea a fost mai bun ca toate, în prim plan şi î.n 
0llnăniUll1 te. 

Muzica r.omâneaiscă i-a a� î n  proporţi i îrncă necu
noscute pînă a•cum temeiJuroi, viailori , reafrrmă-r-i, ale 

unor forţe •ctreatoare de mare independenţă de vizi

une, runiite in.să rprin identi tate ide idealluri fo expri
mareia mesaijului. ltiir. 

INru se pm înrcerica clasHi1cări, oompiarnţH stricte în
tre un moment sau altul! d1n deoun.ul festivalUliui 

fără a se provoca nu Illllmai inechităţi, dar şi o nere
cunoaş'tere a un ui factor CMe I-a dominat neîncetat : 
elevarea în oare fiecaire arti·st, fiecare asociere şi-43.u 
mdiep!li niit misiunea. 

' 
Seara i n01UJgurallă a fost de amploare. A fost des

chisă icu fantezie silmlfoni'Că de Mi<riam Marbe, poem 

evocind impre.siii Şi amintfri din .trecutul festivaluri

lor, int:itulliat Serenadă, sciris într-o manieră foarte 
pers'On!a[ă de neop01Lntil ism timboot Serenadă a des
chÎI$ seria ftoairte bunelor prinliri ide c&-e s-.a 

'
bucurat 

muzi1ca noastră în tot deoumUJl festiNalu•lui. 

Jn continua.re, orichiestra de cameră a Filarmonicii 

„Gh . D ima" a diat un foarite serio'S şi reuşiit examen 

de ex•ecuţie şi interpretaJI'e ou Simfonia a XIV-a de 
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caracter expresiv. T�tia, oboiul, dllarinetul, cor

nulJ. şi :filiautrull aduc, f.iecaire pe riinld, o daltă ou încer

carea de îni·ilripare a un:or idei melJodice, nos1laJlgia al

.tor lumi muzLcale. 
Piesa Spaţii de LiN:iu Dlall'lldiara, creată în concert şi 

înregistrată de Filarmon.joa dw P1oi�ti S'Ulb condu

cerea entuzitaJ.Stă şi precilSă a ddrijorului şi compo�i

toou1lu'i! Oorncl.iu Dtlm!brălvieaniu, oonstiltu�e - pirivită 
şi prin })T'isma liucrăiri1or ullterioore ale an1tofi\ldui -
o i nteresairută 'tentafi;yă de aiprtipiere a muzilcii instrru

menbale de ceia electronică. Fără a Ultillfaa ooonbinJalţiii 

între muziJoa vie şi oea Î!Ilregistt1ată - oomibÎIIlaţii la  

care compozitorJi aiu recurs ades€'0Tl:i ÎJ!l uJti1me1e două 
decen!i:L �, ev.itî.nJd totodlată si difioulltăiţHe tehnice pe 

oaT1e le-ar putea învinge doar ansaanibllwile de înaltă 
spe0iaHzare, Li:vdu Danrla:ria propune ailc.i o vairilainltă 

persona'lă a ideii de depăşiire a stilului• orchestral 

piroprilU-ZÎS. 

Dmitri Şostakovici, impunătoare edificare a unor 
epi� aiutonom constilbuilte, scriutt'î1Jltl1 corrcenitrat 

puterme pO!lifoniei de a reda meldii!Ja'l'ea, f.rănnîntări1e 
dramatice, ideea poetică, pe cît de individual definite, 
pe ai'bît de izbi tor aipropiia'tle inltTe elle pr:iin.t:ir-o prof:un� 
dă legătură psihldlogilcă uinifliloaltolare, de ortlin i nterior. 

Greaua saireină asurmată pr·in prezenitJaTe!a aicestei &i.m

oonii a fost dULSă ia capăt cu o maturitate şi o 

consistenţă a m'ijlda'Ce'lior de-a d·repitul reveliatoa�e 

pentI'u înia·ÎIIltJatele p:asibilli1tăţi de rea1i:mre a•le forma

ţiei braşovene. Gt despre I!liarion Ionescu Galaţi1, fon

datorul şi eduroatlonu!l ei, el a tloveidii•t o dată mai 

mullt a fi un muzician de oon5ideralb:iJă ciapacittate în 

arta românească ia diri1jiatu!l.llli. Sqprana Vilrg·inia Ma

niu, prin emisie pură, deld.icateţe de timbru şi o ria·ră 

muzi1oaiJ.i.tate, şi basul Mkcea Moisia ÎIIl linie fermă şi 
de just taJCloeint daracterizant, aiu aisÎlguralt o.pt'im în

semna·ba parte vocaiă a locrărid, în dificilele ei ce- . 
r-inţe. 

Fără a puttea opri cursul r·eliatărHor de faţă pe c:nt 
s...ar cuveni asU1Pra truturor înscrieri[or din p;rog1rom, 

voi Slllb'linâa pe cele mai în evidenţă, foairte mu1te, 

suoceda.te în pldnuJ manifestălr-illor. 

Corul „Madrigal" 
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Cvartetul „Ştef an Ruha" 

Din concer.bull Ansa.mb'liu1u i de iMtTumelllte vechi a!! 
Ra!dit>telev-iziJun.i i ,  emoţi'Oruanba mărturie de di111<:X»o 

de ·paitru secole a Ricercarului rde Graef Bakfark, ros

tită fără cea mai miică imbdiune de inso:li t, fără 

n:ici o tu.llbUTare a recull.egeri i calme şi aidffnci în caJre 

e scrii.Să, cu un sumum de mij[OOJCe a'le stti llizăr.ii wb 

con1du1cereia 1u� Liudov'k Baci . De asemenea aporbul 

foarte bun aJ tî nărtlllui fiagotist Valentin Alexandres

cu înitr-un concert de Vi·vakl i şi a s'<YJ)ranei Gedrgeta 

Stdleru îai. exllr!a.se din Arta Fugii de J. S. Bach. 

Cît de stimulla.toare şi de j.ust selJ.ecţi<mate sLnt oon 
cursuri•le de OVlaritete s.budenţ.eşti ţinute cu priHej'lll 
festivailiurilor, a dovedit foruna.ţiiia premiului I a an.u
lui trecut, pat'tUcipantă arcum de d rept la festivail , în 
ip!OSllarză conrcerti&tică. Este vort>a de ansamblul Ru
xiand.ra Oolan, Rodiroa CiocoiJU, LU1cia Pet.l!'escu şi 

Alflloa Jaroseviioi, înfăţişat în COll1rdiţi:i demne de omo

logat printre celle mai oallitati.ve pe oore le avem. 

JUISita oal'8JC'ter:iziare ce exiprimă pentru el emblema 
ale.asă, de „Maloo" ,  a fotiilinit ân feri1eită co incidenţă 
specificul esenţial aJl CWJ"lbeta1or de Doru Popovici şi 
D. Şos.bakovtid, pe caire 1-a cap tat fărră sm1udri, făiră 
asperităţâ, într-o in:spk.ată şi neîntrerL11Ptă coordonare 
a intchvidua1u1ui cu colecti·Vllll şi în fină cumpăn i re  

a întregull. u'i grup sonor. 

„SpecilaJCdlJull nootrum" de l·a TeatJ"lull MurzLoal a fom 

în genere mai mult Wl OO!respondent de ambianţă 

declît de r.ep.J.lică saJU de ['epercursilliile al m'llz.icidor 
luate dreip1t :fiurudlal sonor, însuşindu-şi cînd foal'te 
independent, cinrd sporadlic, ooges.tiHe lor. Maniere 

mi s-.a părut a fi llil1 compromis an.at î1J1Jcă într-o fază 

•.. . _,..._ Dan Grigore - Eduardo Ricci 

experimentală intre oompoziţie 1plasttilcă, umor burlesc, 
mimare, expiresionÎSlffi k:le aitituldiine, m işcare sau compo
ziţie sceniică. AJceal9tă manieră mixtă•, nu initotdeauna 
destul de vaTilată, dar uneori ma.i sugestiv i1m1agi.Jruată 
Şi reuşinid arturuci joauri şi efec'be orig\iJllallie, a per.mis 

în speciall un i1111tere.sian.t succes coregrafei. şi d1a111sia

toa•r.ei Mi!niJam RăJdlUlClaJI1u ,  taJent eviidien't şi ma:rootă 

peraonailii ta.te. 

In-tr-un .reci'bal ·a.e SOT11a.te de IMoza'rt ş i  de Beethoven , 

Ştefan Ruha şi Liviu Teodor Teclu, concertişti con
saora1i, a1t1 ailăturait două temperament:e destul de d i-

1f.erenţia:te, carz frecvent în mu7J:ica de cameră de toa
te ()ategiorii[e, puniîn!d întobdeaiun.a ,pasionante pro
bleme uno:r rol1aho1ră·ri şi neoosirtînd trian.sfoirmarea 

unor conidiţii ind�iall neomogen.imnte, in p remize fia
vorabi�e mu7J:i<Cii .  Ion Beethoven, diar m1 precădere în 

Sonata de Mozar.t, cei doi artişti s-au apropiat mru..!Jt 

de un aistfiell de rezultat, obţin:îm.du-1 cu .to tull mJai ales 

în paig\inia de cea mai pură esenţă a spiT.itullui mo
mrtian ce este Andante.ie diin Sonata în Do major, 
pătrunzătoalre cliipă a ooruoeritu['l!i. 

Ansamblul „Mruzica Viiva" din Iaşi a oumutllat muJ.
te SUI'prize. Vocalizele de Li .viu Gtlodeanu şi aceloo. 

Baritonul Paul Nicolaescu 

de Ach ilm Stoia, îin 01cee�i ne.aisernăruare între ele , cît 
şi  cele două fOiarte bune soliste voca1e, Niellly Mirici

oiu şi Maria Stoia, in'te.rpl'etelle respective, au me
rHiat pe ambele plainud suocesUJl. cait'egoric găsit în 

riinJdu:rHe compacte a!le asistenţei. Marria Stoiia a mai 

liinterpootat şi un sour.t şi m inuţibs cidu de Lieduri 
de Norbert Petri pe versuri de Anemone Latzina. 

Resurr-.sele maxime ale formaţiei au fost pUJSe apoi 11a 

Srnoer.carea de pro11JUT11ţlate răspunideri ale Istoriei sol
datului de Igor StJ"!a1Vţ111ski. Insi\S/tî1J11d poate uneori aS'll

pra agresâ·viltăţ>ilor acestei muzici, orchestra specioa[ă 

i-a Lnvins în.să oategoric prindpale'le exig·enţe, con

dusă in vie ainimaţ;ie de Vicenţie Ţiuşoă. Punct foarte 
interesant al festivail.ullu�. 

:In seara ll!rnlăJtoare, muzÎIOianull frlan.oez P·ierre Mer

·l e Por.1la!l€s a cuce-rit publd-cul prin dlima'tul de vădită 
comuniune spirituală pe care o creează ansamblului 
său instI1ll:IIlental, fădn.du-1 să redea oursu·l muzicii 
cu încint,a['ea amatorului şi cu de1ioata măiestrie a 

a·Ultenticu[ui ar.tist. Numele unor Oouperin,  Ma!ri.n 

Marad.s, Tuiure, Monteverdi , au în<00t1Jj urait pe ace:l:a 

al lui George Enescu, interpretat în viu şi sensibil 

e1an tempe:ramen:tal Şi ou o bogiaită şi măiestriită teh -
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ndcă a violei de Marie Therese Ch:a·ilHey, fiica priete
ndl()[" şi ooLaibolriaturilor de o viaţă întreagă a lui 
George Enescu, M<H"et!l şi Ce!Hny Ohlaiilil.ey-Rilchez. Or
chestrarea aoompianiiamenitJullui a fost prezerutată pen
tru p rima oară Îll1 România şi a aparţinut .muzici.anu
lui franoez A. Massis, care a întocmiJt şi o versiune 
a lui pentru arclleslttră maire, încă neoun.osootă la noi: 

.AJu fost deosebi.t dle remarcate cele două v.iolOIIliste, 
concert-maistre în alJ.•ternanţă, Elisabeth Balmas, de

ţinătoarea premi.ulu[ italian Pa•gianini şi Yuko MorJ. 
O adtă sea•ră a înmănunichi:a't două concerte de ase

menea excepţ.ionial de bine primite şi tot pe bU!Ilă 
drept:Jart:e. Prirrruull. a reunit la două piane pe ti111erii 
maeştri ai acestu[ seducăiror gen concertistic, Dan 
Grigore şi Eduardo Ricci. 

Frecventelor piese ale efectelor tar� de prestidL�'tla
ţie în doi,  întîilnite l•a astfel de oUJPlaje, Dan Grigore 
şi EldUJa'rdo Riaci le-au substituit d�n fericire minu
nata muzică sclrnbertiană·. Son'Ordtăţile desăvirşi1t 
şleruLte, lăsînd să străbată prin limpezimea lor, în 
sub'tillă sti.Uzare, duioşiia UJnâcă a melodicii lud Schu
bert, rara virtuozitate a dozărilor, gradărilor, filălri
lor extreme de-alunguil şiir-agurnor de mărgărHiaire 
ţesute în j1UII"uJl ei, au fost nu numai un emoţionant 
moment particulJ.eir de poeme din festif\llal, dar re:pre
zintă şi-o preţioasă realizare în airtla dnterpretativă 
românească. 

A dtoua parte a concertullui a aparţinut Orchestirei 
de cameră a Filarmonicii dle Stat din Cluj, instru
mentişti de elită siuib conoocerea superioară în con
cepţie şi ţinută şi de foarte oali•tativă îrurîurke muzi
oailă a lui Mircea Cris.tesoo. Divertismentul pentru 
orchestră de cameră dle Bela Bartok, purtinrl pece
tea de neconfundat a uneia ditn cele mai puternice 
personaEtăţi din muzica secolului nostru, şi  un Con
cert pentru vioară şi o:rchestră de Jean Miarie Leclaiir, 
îmbrăiţiişmd larg caracterele clasicismului din epoca 
sa şi de o factură violon·istică de pleniitudine, au con
stitiudit progromu/l. Ştefan Ruhia a găsit părţii soliste 
sinK:ere şi vibrante accente, cu acea tehnică de ac
centuată precizie în fineţe şi canstan•tă aderenţă la 
ex.presia litrică a muzicii ce-l carecterizeiază. 

Un loc bine cîştigat în festivalurile oraşului lor 
l�a ocupat şi acum formaţia „Can.tus Serenus" , dle 
instrumente vechi, a Facultăţii de muzică din Bra
şov. Ajunşi la o adevă.rată resipiraţJie comună în apa
rentă simp1icitaite de manieră, dar în deplină con
centraf!e a tăllmăciirii textelor preclasice, la care se 
accede î:nsă nu tocmai lesne şi pe care o cîştigă în 

Maria Fotino 
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•tot mai fidelă resti•tuire stilistică, Wa.litgang Me.schen
dorfer (blockflote), Giaibriella Popescu şi Horia Cris
itia.n (clavecin), Gilnther Pl"omm (oontiiruuo) şi, ou �ăi
toare măiestrie, Ilse Herbert (viola da gamba) , au al
cătuilt formaţia. Cantata italiană de Hiaendel le-a 
prilJ.ejui.t şi pairtiic:ipariea lui Ionel Pialilitea, ba·s de 
'Largă şi re'ounoSOOJtă ar�e interprebatiivă. 

Oviar.te1A.lil Tei.trai din BuJdiaipesta ale cărui. interplre
tăr>i din muzica univer.sa!lă sint nooorii,  a fost ascul
tat î n  opere de Mozar.t, de Beethoven, şi în Cvarte
tul opus 7 de Bela Baritok, căruia temeinica sllldare 
de ansamblu, limăla de realimre conrcerit1antă hotă'rît 
tira1Sată şi a!POr·tuiJ. 1nstrumeintail înlC'eirlCa't alJ. celor patru 
artişti, i.-aiu construitt şi exprimat în pillinăltiate î1nial
tele viafori. 

In încheiere, FestivaiLul al 5-Uea a dedicat celei de 
XXX aniiversă'ri a eliherăr'ii patriei, trei zile de mu
zkă românească·, 1prog.ramînd l1Uicrării•le· a nu miai 
p uţin de 14 compozitoir.i, un oonoert central fiind . fo
rhiniat lui George Eneoou. In acesta d� U['lffiă Mlaria 
Fotino, una din personalităţile de frunrt:e ·aile pianului 
românesc, în rară ma-leabiil.iitiaite şi poezie a sunetUJlui 
şi  ou foante sensibiJă muzd-oa.libate, a fălcut să retră
iiască amp(llll Şi luminos Toccata şi Pavane. 

Formaţia de instriumente de suflat a Oonservato
Pullu i  „Gh. Dima" din C1uj, sub coru:l.UJcerea dil!'ij oru
lui  Constantin A� a evidenţiart în siesdzantă redare 

inspiraţia abundentă şi uimitoa.rea măiieS!lrie în care 
e compusă şi i·nstrument:Jată o altă capodoperă enes
ci.ană universal cunoscută, Dixtuorul op. 14. In ace

liaşi concert, Cvartet•u/l Ştefan Ruha, cu o superioară 
corntponenţă tehnică şi artistică, a p:UJS în lumină im�
timabilele pagini a[e Cvartetului al 11-lea de George 
Enescu. 

Gf\up.area Ruha a mai interp!Let:Jat, în aH program, 

Cvartetul nr. 6 de Willhelm Ber.ger, operă densă d.e 
iidei .cugetiate în profunzime şi încredlinţate celor patru 
ştime cu tnînă de superior maestru a!l. g·enului, oom
poziţie ireprezenta.tivă pentru artia de evoJuaită matu
ri ta te areatoare a a utoroil.ui dit şi pentru un stadiu 
valoric a11 cvartetului românesc ce se impune în cre
aţia contemporană, şi Cvartetul nr. 2 al lui Tud!Or 
Ciortea, un sugesti.v poet al sunetu�ui, colorait, de ca
pricioasă inventivi�te şi dezvă[uinrl teze proaspete 
de evocări folclorice, în sţi[izălri. purtînd vizibil am
p.renta-i persom.aJ.ă. 

Au mai foot asculta.te melodii de Paul Richter şi 
Gh. Dima, îrns'lllfleţiite cu o caWă romunicativi•tate şi  
degajate resurse de susţinere şi  caracterizare vocală 

de baritonul Paul Nkolaescu. Acompianiamentutl pia
nistului Liviu Teodor Tedlu a oferit părţii soliste tot 

conforituîJ. liberei evoliUări împletindu-se strîns şi con
stituindu-i o bază sigură şi ambiantă. 

S-a prezenitat şi Sonata bizantină pentru violoncel 
solo de PiaJwl Consbantinesou, pentru prima dată în 
versiune integrală. A interpretat-o tînăra conceritistă 
Mariania Kauntz, serios organizată în tehnică, cu ton 
clar şi străbătător şi doved�nd o remaooabilă muzii
calitJate. 

Seara finală a gărouit :;n.oomblul insitr-ume.ntal „Ars 

Nova", dirijta.t în actimntă competenţă de compozi
torUil Cornel Ţăranu, primind concursul vocal fidel 
armoniwt ansambluQui al mezzosopramei Edi.th · Simon 
şi al baritonului Ion Budoiu. S-au sm:oodat luorări 
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de Vasile Herman,MJihai. Moldovan, Cornel Ţăranu 
şi Adrian Raţiu, fiecare făclnd să apară felurite mo
dia:tiită�i iinom!Jaa.re în toate sectoarele scrisului so
liciltîntl de la exeoubanţi o adaiptare, aş spun�, de 
neospeciialirore tehnilco-e:xipresivă'. Dirijor şi instru
men'bi�ti au putut demonmra certa posesie a acestor 
resunse cerute de l UK:rătniae prezenba:te. Impresiile lui 
Adriian RJa.ţiu au i'lustrat cu pirecătdere o imaginaţie 
ce n u-şi r.eipetă efuotele, dă ideilor o sUIOCesiu.ne ail-er
tă şi de foar'te viaria1tă fizionomie. 

Basul Ionel Pantea 

Coru1 „Mlaidri.ga1l" a adtus încheiierii festiovialUJlui nu 
numai fiastu'l rupt parcă din poveşt'i al apariţiei mi
raouloşi'1o1r ei cîntăreţi, dlar şi d(l.['uriJe unor inrcredi
bHe simfonizăni a ghasl.l!ri1l1Qr, metiamodo:oînd irizări 
timbraie, murmure, şoapte, strigăte, i mponderabile 
subnuanţe şi subaccente, în pură muzică. Dedicate 

„Meidrirgalru1ui" şi inspiira'tulllUIÎ vraici. oare i-a izvodit 
această antă fă,ră pereche, Miairin Constantin, au fost 
asculrtarte cu uimită admiraţie trei compozi.ţii în care 
numai „Madrigta'l!Uil." putea împlini visul urm ;rit de 
auboni : Oglindire de !;rina Odărgescu, pe versuri de 
Mrariiana Dumiltreoou, gîndiită în P•relung desfăşurarte 
curbe sonore, de lia sfioosa ivire pînă lta gravă ampli
tudli1ne, fă.ră a părăsi unitateia de abmosferă poetică 
drelaltă, Timpul cerbilor de Tiiberiu Oliah, simfonie  co
rallă peremptoriu măiestrită în dinamiioa opoziţiilor ei 
viu izbucrnite şi in pitores'Cul ei propriu şi Ofrandă 
copiiiLor lumii de S'abim Bautza, veri.tabii mare capri
ciu caleidoscopic, reve1înd bemelr1iitate, voioşie şi  mul
tiple in,geniozităţi . 

In conc'liuzie se poate sruibscrie la un adevăr devenit 
o foarte f.r.umoiasă evi!denţă : cu nooa lui ediiţie, festi
vrail.ull de muzilcă de cameră din Braşov şi-.a lărgit 
contriibuţiJa Iia oonfiranăriole unei înalte culturi muzi
ca�e româneşti şi per.spectivele u.niui vditoir de tot mai 
străluci te rea[izări. 

Poate că în edliţiiile următooire s-ar ooveni să as
cultăm şi cite un trio de coarde sau cu pian, pentru 
oare exi1stă iatît de mUJl.tă muzică, &mbinare i·nrstDU
menttală absentă din programe în două edliţii sulC'Ce
sive ia1e festivalului1, clt Şi oom/p()ziţii in oare oboiul, 
hat1Pa, 'ViJOltmce!Lull. iîn sonaite IOU pian, să-şi poată găsi 

curvîntull oa.re orilcin:d.1 ar fi !binevenit. Mai mudt lied 
, este de .asemenea de aşteptat ! 

Contoursul de CV'a rtebe stul<i�nţeşti ţiruut în acest an 
în două etaipe a diat serJoasele re:oul'bate urmărite de 

această excelentă iniţiativă. 

Primul suc:Ces a :fost intrarea in etapa II a nu mai 
puţin de 10 din tolbalul de 1 2  formaţii prezenrate în 
concurs. Confruntătrine u1ltime au diat mePitat cîştig 

de cauză cvartetului Iuliu Bertok (Cluj) stil şi calita
te tehnică exemplrare, premiUil I .  Piremiit.111 pentru cea 
mari bună i nteI'IJrebare a unei lucrări româneşti a fost 
dat cvartetul!.uri Gheorghe Ilrle (C'1uj), plremiul I I  cvar
tetului Gh. Petrescu (Iiaşi ) irair premi uil I I I  C\llartetulrui 
Ildiiko Line (Cluj). 

Romeo ALEXANDRESCU 

Vacantele muzicale la Piatra Neamt 

lntr-o dumi nică de sfîrşit de iunie, rapidul de di
mim�aţă ne-a adus - pe Viorel Cosma, Adrian Raţiu 
şi  pe oei ce semnează rîndruride de faţă - tocmai la 
timp la Piiatra Neamţ pen'triu oa să purtem 11ura parte 
rla COJl'CelrtiUl inau�ral al Vacanţelor Muzicale. Sa:l'a 
TcatrUll'll'i oTirnere.tului era ia-!'hiiplină, rde un public ce 
soribe.a ou nesiaţ spl'endOrile beethoveniene - căci era 
vorba de un program Beethoven, sUJSţinut de Orches
tra simfoniică a Filarmon•ici i  de Stat „Moldova" , sub 
con1dtu1cerea lui Ion Badu. LU1C11urile începeau bine, 
poate în aftairă door de cea de a doua conlbribuţie so
l!istircă (- prima era a lui Dandell Po'd1ovschi -) , sus
ţi.T1Jută de o studentă care nu era în mălsuiră să if.acă faţă 
d ificultă1ţi'lor de temut ale Concertulwi nr. 5. In sea
ra aiooleiiaşi duimini1oi, am asi'Stat la un specta•col de 
muzică şi poezie dat la Cetatea Neamţului ; decorul 
era de basm, grandios, vibrind de istorie şi cu far
meou1l nopţii înste1a1te parbicipînrd, pliin de simpatie, 
la strădJania antiştillor. ln asemenea cadru, conţinutul 
patriroti1c al programu1ui şi-a rpntenţat i nfini t  înţelesu
rile şi poate ruircio'dată n-am ascuiltat ma� cu plăcere 

minunatele cîntece corale ale celor mai de seamă 
înamtaşi - exrcelenit cîntlate de Corul „Gaiv.rJ il Mrusi
cescu" ldirijait de Ion Paviailache - ca şi noile lucrări 

îndhinia.te tot slăvirii ipa triei. •(rarrn •recunoscut frag
men.te din cantata lui Vasile Spătărclu, ascultată prima 
oară ou cîtva timp înainte, l!a Sălptăm'.înia muzircii ro

mâneşti de 111a 1I�i). Orchestra dirijată de Ion Baciu 
şi p,ru;iunea inteliirgentă ce vibra în vocile recitatori
lor (Oornel Nie'oa.Tă, Nirn•a Zăi.nes>eUJ, Constantin Cojo
caru), mulţimea imJ>resionarută a epectaltori•lor, veniţi 

din tot ţinutul, au transformat spectacolul într-un 
eveniment, impos�bi� de uibat. AoustiJoa i nrcintei Cetăţii 
Neaimţului este e:ioc lentă şi •c·red că n-ar fi fost ne
voie de amplificare pentru vocile corurl:ui .  Ce loc 
sprlen!did penitm festi.via!lur.i ! Nillll111ai ide'i şi iniţiative 
să avem, că looori ideale pentru asemenea manifes
tări, oa la noi în ţ.ară, nu se prea găsesc, în aseme
nea bogăţie, in a.ite părţ.i ! 

In zilele oe au urmat, s-<a cristalizait tot mai mult 
conv.ingeirea că originalu� festiva1l Vacanţe Muzicale 
la Piatra Neamţ reprrezintă o extrem de fericită îm

bimiare irutre entuziasl111\JJl şi invenrtiv.itatea organizato
ri�or Lui şi necesităţile cu!l.turelle locale. Pe de o par
te, priin su1Sţinerea manifestărilor se !realizează, în 
modul cel mai nob'i[ Şi urtiH, p rarctica de vară a stu
denţilror Conservatoru�ui „George Enescu" din !raşi ; 
pe de altă parte varietatea şi - am spune - mobi-
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litatea extremă a adiUJcerii Vl8tlorHor muzica1le în cele 
mari d'ife'râte medii., cu uti.Jiziarea in telirgentă a tutu

ror localurilor apte să adăpostească frumuseţile artei 

sunetelor, conitiribuie oa oraşul Piatra Neamţ să se 
tra.nsfurme, ou adevărat, pe .durata VacanţeloT într -un 

centru muziioai complex. Se rcuvin aci &ubli niate în 

chip deosebit pias'i1Un.� şi dmgostea cu care tovarăşiii 
de la Comitetlll[ j'llldeţecan Neamţ de cultuTă şi edu
caţie socialistă sprijină şi partilCipă la desfăşiunairea 

Vacanţeloir, înţelegind cu adevărat în ce rnălSură aices

te zile de vară pot spori prestigiul cultural al ferme
că.torului oraş moldloveneS'c ; şi n -am putea să n u  

amintim c ă  i�m avut tot t'impul a:tătuTi p e  tovarăşii 

Mici,i-x:el Dragotescu şi Constantin Zaharia, gata ori

c:ind să ajute l:a rezolvarea p rob1emelor d ifici le, vi

blrînld dre dorin ţJa oa fieoare concert să fie de ca li ta te 

�i să-Şli gă.Jsească ecoul dorit. 

Spectacol popular de muzică şi poezie 
la Cetatea Nemţului 

Săliile Biblioteci.i M'lln icipale din Piatra Neamţ au 

găzidiuiit manifestă.ri. pline de interes. Ab am ascultat, 

de pildă, un program susţinut de .cvartetul Voces 
Contemporanae (Bujor Prelipcean, Aklriana Anania, 

Gheorghe Ha:i.g, Dan Prelipceam) oare a evtlden.ţiat oda

tă mai mult, alături de afilrmarea formaţliiilor studen

ţeşti la Festi·vial'lll de la Braşov - şi anul trecut şi 
ein:u!l aaest'a ieşenii au obţinut p;remii - adevăI"UJl că 

muziaa de cameră se atJă într-o perioadă de p-1.ină 

p.ropăş·i•re la laşă. Am reţinwt înldeosebi lJUcrările com-

pozit:Orifor ieşeni .  Cvartetul nr. 2 - Eveniment 30 

de VlasHe Spătărelu transfig.urează m1ateriialul melodic 

al clntecullui r.evoluţi'onar Porniţi înainte, tovarăşi cu 

38 

Aspect de l a  simpozionul d e  muzicologie 
desfăşurat în sala Bibliotecii Municipale 

din P. Neamţ 

ingeniozitate şi hun gust. Saibin Pautza dovedeşte, la 
rîndu -i prin cvartetul de coarde Jocuri că se situează 

in rln'Ci'll[ acelor compozi.torÎI oare şbiu să angreneze 

nucleele foltalorilce româneşti într-o ţesătură de mare 

r'afiiniament şi care-şi păsitr€fază în aiceliaşi timp savoa

rea origiruară şi farmecul. Oorob'o.r'Întl au1dierea Jocu
rilOT ou aceea a Ofrandei copiilor lumii, ajungem la 

concluzia că Pautza are darul şi inteligenţa de a nu 

dispreţui faJofu.rul romunOCăriiÎ directe oo asoultăltorul, 

fără a cădea nid o cldrpă în sim/p:liSIID sau iîacil!i.1Jate. 

Este o calitate rară şi piJlduitoare. A Hiustrat-o, d� 

altfel, şi pe tăirîm i n terpretativ , plrintr-.un concert,  

d irijlalt de el, al coralei Animosi, diat la seldiiuJ F.iliia

lei Neamţ a Un iiun'ii Zi·ariş'tHor. Progriamul, de o re

maroabilă uniitate &tli[istilcă, avea o puritate şi o can

db'are, de sorgi nte pop'll'llarăi, cît S€ poate de auceri

tootre. 

Simpozionu:} „Muzica românească sulb semnul ani

versăirii a trei deceni.i de la · elibe� patrieii" ,  
urmăriit cu deosebiit inter.es de o aisistenţă aJcă·tuită 

cu precăldere din tineri mu�deni, a fost concentrat 

şi substanrţiaJ ! Viorel Cosma şi .Aidirian Rarţiiu, compile

tîndu-se unu'l pe celăllialit, au schiţat amp[oo.rea şi 

va rietlatea fenomen1Ului domp:onis'birc românesc con

-temporan, profesoruil George Pasou a înfăţişait asipe'c

tele contrib'l.Lţiei muzicoJogiei , iar Al:tred Hoffunian 

s-a ·oaupat de problernrele tinerelor generaţii de initetr

preţi. Este de sUJblWat în chilp deosebit că, aci ca şi 

la ,,Săptărmînla muzicii rornâneşlbi" mu�deni.i ieşeni 
îşi daiu seama de necesitartea fundlamentăria teoretice 

a acestor fesitiva'l·UJri şi dau cuvintului muzicologilor 
iooul meritat. 

Litceu:l „Oailii&brat Ho�" , unrde era aantonamentul 

sturlenţilo-r şi plrofesorHor ieşeni, se dovedea o ade

văraltă „uzină muzilcală" , care lucra la aapaci.tatea 

m!aximăi, swb oblăidJu.irea aioellui muzician dăruit şi  

p:l!in de sufllet oare este Ion Baciu. Aici s-au ţin•UJt şi 
oursuirile de pian a:le Sofiei Cosma, oa şi cele de 

oompooiţie alJ.e 11\.lii Ştefan . NioulJ.esJCUJ, la care n-am 

mai pUJtUJt, din pălcate, asista. In prospectul Vacan-
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ţelor figurau şi numele Artei Florescu - pentru î n
drumarea cintăreţilor - precum şi al lui George Ham

m, pentru muzică de cameră. Tinerii dirijori Ulnnau 

să se bucure de sfaturile lui Ion Baciu. Ideea cursu
ri1lor de vară, extrem d� impor.tantă, miai C'l.1 seamă 

într-o ţară cu asemenea bogăţie de talente muzicale 
tinere oa a noastră, a rodit pentru prima oară la 

Piatr>a Neamţ. Cit d-e mult am dorL ca ea să prind ă 

acolo tot mai mu!lt teren şi să ofere rezultate din ce 

în ce mai îmbuiourăooare ! 

Intr-una din săHle cantonamentului, am asistat şi 

la repetiţrl.i•le :migăloase ale gTUipului de muz ică pre

clasică Musica Serena, îndrumat de Ioan Welt. Iată 

un alt animator artistie entuziast din corpul didactic 

al Conservatoruilui din Iaşi şi nu ne îndoim că stră

daruiile sale vor avea ca r�uitlat progresele înregis

trate şi în ac:eSt domeni u  specific al propagării te
zauru1ui marii muzici. 

Poate că rînduiri[e de faţă vor părea cititorului 

exagerat de binevoitoare ş i  entuziaste. In fapt, ele 

sînt dt se poate de sincere şi obiective. Muzicienii 
ieşeni, gazdele lor din Piatra Neamţ, organele cul

turale care îi sprij ină, merită toată admiraţia noas
tră. Pentru că adiesea talentu�. cit de străo!Ulcit, poate 
e�ua dacă nu este dublat de spirrit de ini ţiativă şi 

\'italibalte organizatorică. Sînt tocmai ca'lităţile pe 
care le-am găsit într·unite în desfăşurarea Vacanţelor 

Muzicale de la Piatra Neamţ, cărora le dorim - şi 
le bănu�m - un suioces şi un răsunet tot mai mare, 

de la an la an . 

Alfred HOFFMAN 

Concursul "Ciprian Porumbescu" 
de la Suceava 

La sfirşi tul pri mei săptămân i a lunii iulie, în spa
ţioasa sală a noii Case de cultrură a avut loc festivi
tatea de decernare a premiilor, pentru cel de al I I l
lea concuirs naţional de inJterpretare in:strumenta[ă 
„Ci prii'an Porumbescu" , şi concertu� laureaţi·lor. 

Festivitatea a fost deschisă de toV1arăşUJl. Ailexan
dTu Toma, preşedinte al Comitelmlui j udeţe'an de 
cultură şi educaţie socialistă, mu�ţumind în numele 

organi zatorilor şi a concurenţilor, j uriului· alcătuit din : 
Ion Dumitrescu, prreşedintele Uniunii CompozitorHor 
din R. S. România, preşedin.te de onoare, Dumi.tru 
D. Botez, dârijor,  compozitor, profesor Ia Conserva
torul „C. Porumbesou" din BucuTeşti, preşedintele 

j uriului ,  Ro:zia.1ia Kopand i , membră a birou[ui Consi

l iului Naţional al Organ izaţiei Pionieri.ilor, A urel Po

pa, compozitor, directorul Editudi Murz.icale, Enea 

Borza, conferenţiar la Conservatorul „Gh. Dima" din 

Cluj, Mkon Raţiu, diiri,jor la Filarmonica de Stat din 

Oraldea, Nicolae COmam, eotnpo2'Jitor, lector la Con

servatorul „C. Porumbescu" , Mircea Dan Răducanu, 
leetor la Conserviatorul „G. Enesou" din Iaşi, Lavi
nia Coman , lector Ia Conservatorul „C. Porumb€scu" , 
Alexandru Evsevschi, ooncel'ft-maistlru a[ Filairrnonici i 

de stat din Craiova şi Andrei Lipovan, profesor la 

Şcoala populară de artă din Suceaiva. 

In oonti1nuiare a fost ci tită lista celor 46 de laureaţ1 

ai edi ţiei 1974. Preşedintele j uriului , compozitorul 

DUJmitru D. Botez a inmînat piremme, relevînd , în 

cuvîntul rostit cu acest prilej , însemnătatea acestu i 
con1curs ce dă posibilitatea afoirmării tinerelor ta-lente 
şi wrloroasa tradiţie ce s-<a format, prin organizarea 

în al treilea a1J1 de la consbituiire, a prezentei ediţ i i  

c e  prezintă u n  progres faţă d e  ediţiile anterioare, 
prin par:tiiciJparea unui mai mare număr de tineri 
concurenţi cu o p regătire deosebit de serioasă, ceea 

ce a corutrilbui t '1a creşiterea prestigiu[u i concursului . 

Intr-o atm01Sferă de emoţie şi entuziasm , S-'a des

făşurat conJcertuJ laureaţilor. Grigore Cristina Oana, 

6 anii, de la Grăd iniţa nr. 28 din Iaşi (un premiu 
special, pentru cel mai tinăr interpret) , a cucerit 

publicul din momen/t'ua a.piariţiei sa·le pe scenă. A cîn

·ta.t 11a viOOJră Dans de Sootakovici. Băncescu Cezara, 

10 ani, de la Şcoala de muzică şi  arte plastice d i n  

Suceava (premiul I pentru oategoria d e  vîrstă pînă 

La U ani) a cîntat la pian piesa Zbucium de Ada.J

bert Winkler. ln continUJa.re, Havaletz Paul Ştefan, 

15 ani , de la Liceul de muz,ică din Oluj (premiul I I  
la i nstrumente d e  coaride, categoria de vîrstă 1 1-15 
ani) a interpirebalt la vioJonceil Sonata-poem de Cor

nel Ţăranu.  

A'U urmat violonistele Ili eoc u  Ad riana, I O  an i , de 

lia Liceul de mu7Jică din Timi.şoara (prem i ul I la in 

strumente de coarde, categoria pînă Ia 1 1  ani) cu 

piesa Gopak de Musorgski şi  Vesoo Cristina , 1 5  

ani, d e  la Liceul d e  muzică din Cluj (premiul special 

al Un·iunirl. Compozitorilor pent1ru interpretarea unei 

piese d:in repetoriu� autohton contemporan) care a 

cîntialt Intermezzo şi Scherzo de Dumitru Bu.gh ici . 

Deţinător al unui premiu special pentru cea mai 

bună interpretaire a unei pâ.ese de Ciprian Porum
bescu, Săurăşan Marius, 14 ani, de la Liceul de mu

zică din Cluj, a cîntat la violă renumita Baladă. Ba

gatela de Scă.r[ă'tescu a fost interpretată de Pop Do

ru Ştefan , 15 ani,  de la Liteul de muzică di n Baia 

Mare (deţri.nător ail premiului I, la i nstrumente de 

coarde, categoria de vfu-stă 1 1-15 ani ) . Cu o sonorita

te amp[ă, Stanciu Oarmen, 15 a n i de la Liceul de 

muzică nr. 1 din Bucureşti (deţină:toare a premiului 

I - pian , categoria. de vîrstă 1 1-1 5 ani) a in terpre
tat Tocoota de George Enescu. Violonistul Roşianu 
Andrei, 13 ani, de la Liceul de muzică nr. 1 din 
Bucu'reş.ti (deţină.rtor de asemenea a l  premi ului I pen
tru instrumente de coarde, la categoria de virstă 1 1-

1 5  ani) a cîntat cu vi rtuozitate Poloneza în La major 
de Wien iavski . In în'cheierea concertU!lui laureaţilor , 
deţinăltoarea marelui premiu, trofeul „Lira de aur" ,  
MihaLa.che Oarmen , 1 4  an.i de 1:a Liceu1 de muzica 

nr. 1 din Bucureşti a interpretat cu nerv, expresivi

tate şi tehnică Balada a II-a de Ohopin ş i Cîntec -
temă cu variaţiuni - de Pall[ Constantinescu . 

După două zi1e a avut loc un microrecital la Mu

zeul „CJprian Porumbescu" din comuna ce îi poartă 

numele, la oare alături de echipa de dansuri a deta
şamentului de pionieri a clasei a IV-a D de la Şcoala 
generală nr. 1 din Suceava, echipa de fluiera.şi din 
J:<"unlduil. Mdl!dovei , şi o solistă de cînitere popllil.are 

d i n Cîmpullung Moldovenesc, au evoluat .şi alţi !•au

reaţi ai corucu.rsului „Ciprian PorUillbescu" : Nahar

neac Camelia de la Şcoala de muzică Şi arte plastice 
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Pianista Carmen Mihalache 

din Suceava (deţinătoare a unei menţiuni la inst:ru
mente de suflat) şi Dan�lescu Dan de lta Liceul de 
muzică din Constanţa (deţinător al premiului I I I  la 
instrumente de coarde, cabegorira de vÎlrstă 1 1-15 an i) 
care a pregătit special pentru acest progriam Balada 

de Ciprian Porumbescu. 
Bdiţiile \lli itoare a:le concursului „Ciprian Porum

bes-cu" sînrt aşteptate cu un viu interes de toţi tine
rii instrumentiş'ti din toate j udeţele ţării. Din nou, 
un binemeritat cuvînt de felkiitare pentru iniţiatorii 
şi organiz>atorii acestui conours inedit cu largi pern
pective. 

Enea BORZA 

A IV -a edifie a festivalului-concurs 
"Arenele romane" 

Munca de îndrumare artistică a maselor a căpătat 
un sens mai larg, cetăţenesc, în formarea complexă, 
multiLaterală a acesto.ra, a dobîndit o funcţie struc
turală, contribuind activ la cultivarea llnor senti
mente şi aspiraţii nobile. 

Iată numai una din coordonatele de prim ordin 
pe care le-a înscris ed iţia j ubiliară din acest an a 
Festivalului-concurs „Arenele Romane" , alături de 
altele, la fel de bine conturate, şi' pe care 1e-am des
prins urmărind evoluţia celor 8 sectoare ale Capita
lei : permanentizarea desfăşurării activităţii forma
ţiilor de amatori ; creşterea preocupării factorilor 
coordonatori pentru îmbogăţirea şi stimularea reper
toriilor, în strînsă concordanţă cu dezideratele so
cial-economice, precum şi conjugarea eforturilor şi 
actualizarea colaborării dintre instituţiile şi organi
zaţiile cu responsabilităţi în procesu:J. complex şi 
oontinuu al educaţiei artistice de masă. 

Ediţie j ubiliară, dedicată celor două evenilmente 
politice de mare însemnătate ale acestui an - 30 de 
ani de la Eliberare şi Congresul al Xi-lea al P.C.R., 
- întrecerea a dobîndit încă din start o notă co
mună imprimată tuturor celor 8 spectacole prezen
tate : grija pentru calitatea conţinutului şi  ţi'nuta ar
tistică, unele sectoare atingînd pe alocuri perfor
manţe interpretative de n ivel profesionist. De ase
menea, am constatat cu satisfacţie substanţialul 
aport pe care l-au adus artişti  de prestigiu, în spe
cial în ce priveşte desfăşurarea regizoral-scenogra-
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fică (Constant i n  Moruzan - sector 7, Petru Mihail 
- sector 4, Romeo Ionescu sector 5,  etc.),  ca şi cea 
muzicală (Nicolae Niculescu - sector 1 ,  Constantin 
A rvinte - sector 4, Nicolae :Băluţă sector 7, ş.a.). 

Am asistat pe parcursul celor 8 spectaoole l a  în
măn unchierea unor reuşite numere muzical-coregra
fice, din d i ferite zone folclorice ale ţării,  de altfel 
punrctul „ forte" aJ tu;turor .pro�aimelor pr.ezentate, în
mănunchieri ce au adus pe scenă ecoul de bucium 
al doinelor, clinchetul vijelios de dopoţei al călu
şarilor, şerpuiri ale rîurilor de munte în undioase 
brîuri sau parfumul arhaic al datinilor străbune. 
Programele folclorice au fost încadrate de n ume
roase intervenţii orchestrale, solistice i n:strumenta1e 
sau vocale, din care remarcăm în mod deosebit ta
raful condus de Nicolae Băluţă, oei al lui Marius 
Olmagu sau cel dirijat de C. Mihalache. 

Participarea la festival a unor valoroase forimaţii 
oorale (Corul Ateneului Tineretului dirijat de p rof. 
Nioolae NiculeS.Cu, Corul Liceului „G. Enescu", Co
rul Şoolii generale 1 74, Corul bărbătesc „Gh. Danga" 
condus de A. Goreaev-Soroceanu, Corul „Indusfria 
Bumbacului" pregătit de Vlad Vasilache etc.), prin re
pertoriul ales, au imprimat spectacolelor o notă 
vibrant patriotică, au cucerit ropote de aplauze prin
tr-o interpretare corespunzătoare. 

Numeroase formaţii şi solişti de muzică uşoară, gru
puri de dansuri moderne, ritmate sau cu tematică, au 
imprimat spectacolelor o binevenită notă de antren. 

Dar ceea oe a a d us nou ediţia din acest an a festi
valului-concurs „Arenele Romane " ,  a fost realizarea 
unor vibrante tablouri muzical coregrafice şi  poetice 
dedicate celor două evenimente, prilej de trecere în 
revistă a succeselor obţinute de întregul nostru popor 
în cele trei decenii ce au treout de la 23 August 1944, 
printr-o ingeni oasă şi· atractivă realizare scenografi
că, apelîridu-se cu succes ia „filmoteca de aur" sau 
la sugestive scenete şi momente retrospective, care 
au punctat suita tuturor actelor revoluţionare înfăp
tuite de întregul nostru popor, sub genericul simbolic 
a celor „30 de trepte" care au condrus la înfăptuirea 
societăţii socialiste în România. 

Se cuvine să mai arătăm, că cea de a patra edi
ţie a festivalului concurs „Arenele Romane" a scos 
în evidenţă o serie de elemente ce ar aduce un re
viriment, ar î nsemna un pas înainte în vi itoarele ma
nifestări : mo.dul ireproşabil în care a fost realiza
tă forma finită a spectacolelor, echilibrarea organi
că a acestora ; se impune pe viitor o mai mare 
atenţie asupra calităţii textelor ; se cere mai multă 
varietate şi" calitate în alegerea repertoriului forma
ţiilor de muzică uşoară ; încercarea realizării unor 
avanpremiere a spectacolelor oe urmează a fi pre
zentrate în concurs, prezentate p e  alte estrade din Ca
p i tală, etc. etc. 

Departajarea sectoarelor cîştigătoare (sectorul 7 a 
reuşit să-şi menţină trofeul cucerit Ia precedenta 
ediţie, iar sectoarele 8 şi 5 au dobîndit distincţii 
speciale) a fost anevoioasă, toate cele 8 spectacole 
prezentate oferind j uriului n umeroase elemente bine 
realizate artistic. 

Inainte de a încheia această succintă creionare 
consemnăm opiniile exprimate de cîţiva di.ntre mem
brii j uriului : 
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Artistul emerit Ion Lucian (preşed intele j u ri ului ) :  

„Festivalul-concurs a demonstrat ,  fără îndoială, am
ploarea şi maturitatea mişcări i  artistice de amatori 

din Capitală. Am aplaudat zeci de autentice talente, 
puse cu grijă şi competenţă în valoare. Remarc, de 
asemenea, calitatea şi diversitatea repertoriului ( Î n  
special a celui m uzical - folcloric şi' cult - precum 
şi a celui coregrafic). Aş sugera instructorilor şi re

gizorilor mai multă fantezie în conceperea şi monta
rea acestor spectacole de masă, pe care o anume ru

tină riscă să le aducă la un numitor comun. 

Aceleaşi idei generoase, de natură s ă  înalţe spiri
tele îşi pot găsi d i ferite (şi inspirate) forme de expu

n ere" ; 

Compozitorul Aurel G i roveanu : „O spun din ca

pul locului, această ediţie j ubUiară a Festivalului 
concurs a fost cea m a i  reuşită s u b  raport artistic. 

Tocmai de aceea se impun, cred, cîteva observaţii : 
a) mai multă grijă în alegerea repertoriului de mu
zică uşoară. De ce să ascultăm, în fiecare reprezen
taţie, aceleaşi 5-6 melodi i ? Avem un patrimon i u  

de piese variate ca tematică şi  stil ,  din care a i  de 
unde alege. Ansambl urile corale, de pildă, au dove-

d i t  o mai bună capacitate de selecţie ; b) talentaţii 

şi pasionaţii artişti amatori merită mai multă aten

ţie d i n  partea îndrumătorilor lor. Mă refer c u  ose

bire, la cad rul spectacular, cam monoton, ce li s-a 

oferit. Ambia n ţa în care se desfăşoară dialogul cu 

publicul are o foarte mare importanţă. Deci, s-o 

concepem cit mai inspirat, de la decor şi costum, 

pînă la concepţia regizorală. c) Am asistat la o com

petiţie a sectoarelor Capitalei . Se cuvenea, în con

secin ţă, să existe în fiecare spectacol elemente spe

cifice din viaţa sectorului respectiv. Chiar cite un 

cîntec compus special." ; compozitorul şi profesoru l  

Victor Iusceanu : „Marea afluenţă de public a cer

tificat, după mine, elocvent, calitatea reprezentaţii

lor. Sub raport muzical coregrafic, talentul amato

rilor m-a uimit" ; maestrul coregraf Petre Bodeut : 

„Aş nota reuşita majorităţii' montărilor de dans fol

cloric, atît la ansamblurile de elevi, cit şi  la cele 

ale maturilor. Totodată am simţit prezenţa dansu

lui tematic, ceea ce a îmbogăţit spectacolele în pl<i

nul eficienţei educative." ; poetul Ioan Meiţoiu : 

„Menţionez cu precădere, calitatea unor reuşite mo

mente de montaj literar-muzical, care au conferit 

solemnitate prologurilor şi finalurilor de specta

col." ; folcloristul Florin Georgescu : „Sub aspectul 

integrării în spectacol a muzicii folclorice aş sub

linia u n  detaliu scăpat din vedere în majoritatea 

spectacolelor pe care le-am vizionat şi anume, li

m itarea la u n  anumit gen, cel al cîntecului de j oc, 

cînd ar fi trebuit abordate cu aceeaşi' eficienţă cîn

tecul propriuzis, balada, doina, ş.a." 

Ediţia d i n  acest an a festivalului-concurs „Are

nele Romane" , angrenin d  zeci de formaţii ale in

terpreţilor amatori din Capitală, a atras zeci de 

m i i  de specta tori, a consti tuit un vibrant omagiu 

dedicat celor două remarcabile evenimente : 30 de 

ani de la Eliberare şi  Congresul al XI-iea al P.C.R. 

Constantin RASV AN 

Yoko Sato-Albert Guttman 

Deşi stagiunea muzicală propriu-zisă era înch i s -1 ,  

A RI A  a programat un concert - şi chiar u n  concert 
bun - invitind pe violonista japoneză Yoko Sato 
care împreună cu pi1anistul Albert Guttman a dat u n  
recital l a  Sala mică a Palatului .  

Tînăra violonistă, în virstă de 2 4  d e  ani , are n u  
numai u n  important palmares 1artistic, constind în 
prem i i  la notO'rii  concursurii i n ternaţionale (Cea ikovs
ki,  Margucrite Long - Jacques Thibatud şi  Pagianini) 
d ar şi o bogată .activiitaite concertistică. 

Programul a fost axat în tr-o largă măsură pe l u
crări ce necesitau o v·i rtuozi.ta·te deosebită, debutînd 

frumos, cu Sonata în fa minor („Mormîntul" ) de Lo
oatelli-Ysaye, unde i n terpre1.Ja ne-a dezvăluit alături 
de expresia dra!T10Jtică a melodiiloir, remarcabila teh-

nică de arcuş în registrul înalt, de asemenea tehnica-i 

de arpegii ,  execubate cu o mare uşurinţă. Cantabili

ta•tea sa a avut mul tă dulceaţă în pasaj ele Adagio 

iar d ublele coarde a u  fost luate fără greş, cu j usteţe. 

Pian istul Guttman, artist pe oa•re îl apreciem, a cînitat 

cu mu7i1caNtate şi cu mult tact, dind prioritate violo

n i �ci ·care are, de aHfel, un fon curat şi, d eseori, 

mare. 

Yoko Sato a atacat în chip curajos şi Ciaccona de 

Bach pe care o studiase bine. S-ar Ii cuvenit însă ca 

pe alocuri,  să dnte cu mai multă pondere. Uneori s-a 

grăbit - ceea ce n u  era cazu� - de unde u nele mici 

scăpă'ri de execuţie. Dar. cu timpul, va cuceri desi

gur ş i  acel „lest" 'reclamat de magnifica lucrare şi 

cu care ne-a obişnulit de mult, marek, inegalabilul 

nostru Enescu. 

Sonata a III-a în re minor de Brahms, putem spune 

că a fost bine construită. Guttman, i reproşabil. Dar 

şi aici  s-a făcut simţită o anumită propulsiune către 

trcce'rea cit mai rapidă, a Lucrării,  j ustificată însă, 

recunoaştem, cu deosebire în ace[ Presto agitato fi

nal. ln Adagio, prelungirea prea i ns istentă, în final 

a acelui vibrato va forma iarăşi un punct de reflec

ţie pentru ace.Mtă foarte înzestrată violonistă. 

ln sfîrşi t :  Campanella de Pagan�ni - piesă care 

va fi figurat obligatoriu, credem, Ia Concursul d i n  

1 972 de l a  Geneva unde violoni sta a l ua t  premiul I I .  

S-a văzut bine (oa ş i  î n  Capriciul a l  24-lea) c ă  Yoko 

Sato mizează îndeosebi pe virtuoziitatea violonistică, 

paganinescă, acrobatkă. Ea a avut momente de bra

vură d e-a-dreptul uluitoare. 

Ne-a făcut apoi, Ia sfirşH, multă plă·cere şi pirin 

amintirile pe care ni le-a redeşteptat, Havaneza de 

Saint Saens, una din piesele favorite ale lui Jacques 
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Thiibaud, A fost un recital, în gene'rc, destul de reu

şi t Şi ne....am bUJC'urat să vedem că sa/la de concert era 

foarte popuJaită, consecinţă, desigur, a programului  

anunţat, deosebit d e  atrac tiv - ceea ce este d e  reţi

nut. 

Omagierea lui Armstrong 

La Biblio teca Americană a avut loc, în trei seri 

consecutive. o comemorare a celebrului muzician de 

jazz Louis A'rmstrong, la care a participat un public 

numeros, pUJbl ic care, într-<' Iia.rgă măsură 1-a ur

mă•rit .şi  direct, cu cîţiva ani în urmă, cu prilejul 
Conicertului pe care l-a susţinut 1mpreună cu for

maţia sa în Sala mare a Palatului. 

De data aceasta, d-na Luciile Armstrong, soţia sa, 
a voribit despre OllTIJlll care a rost Leu.îs Armstrong, aşa 

cum l-a ounoscut de-a lungul celor treizeci de ani de con

vieţuire. Cu simplitate şi cu o modestie exemplară. 

Conferenţiara a arătat existenţa a rmon ioasă, fer-icită, 

pe care a avut-o Ungă soţul săiu, fără a omi te faptul 

că i-a declarat categoric : „Ştii cit ţin la tine Lucille, 

diar penitru mine trompeba reprezintă primul lucru„." 
A trecut în revistă debu bu!'irre lui Armstrong care a 

cîntiat ma i intîi într-o formaţie militară, apoi , treptata 

&a a5censiune şi bucU'ria sa de a trăi ca şi dragostea 

sa pentru copii .  De altfel, veşn ic, a spus d-na Arm

strong, după marele artist se ţineau totdeauna zeci 

de copi i . 
Admiraţia de care se bucura atingea u neori frene

ticul şi în nume·roasele diapozi tive cu care a fost i l us

trată expunerea sa, l....am putut vedea pe Louis A·rm

strong, purtind, la Buenos A i res o mască făcută 

anume pentru a�i feri faţ.a de cei ce ţineau cu orice 
preţ să i-o atingă.„ 

Turneele sale care le-au purtat pretutindeni în lume 
au fost înfăţişate într� largă măsură, cu a tît mai 

mult cu cit marele artist purk1 cu sine totdeauna 

un aparat de fotografiat. 

A vorbit apoi doopre Armstrong, l uî ndu-i totodată 

un interview soţiei sale , dr.  Willis Conovcr, de la 

Rad ioteleviziunea Ameri cană, cunoSC1Ut d in em isiile 

sale de !ia Radioteleviziunea americană. 

fotr-una din seri a fost pro ieotat filmul „lnalta so

c ietate" , în care Louis Armstrong a apărut în tr-o 

secvenţă atît ca muzician cit şi ca actor. 

ln ultima seară formaţia noastră Dixielend, i n iţia

tă şi condusă de i nginerul Mihai Berindei a cărui ac

t iviit.a-te de propagare a muzicii de jazz în rind1Urile 

tineretului şi ou deosebire ale studenţilor este noto
rie, a interpretat ounoscutele piese d i n  repertoriul lui 

Armstrong. Bassin-street blues, Tinroof blues (Acope

rişul de t�nichea) . All of me (Tutul de ila mine) , I 
found a new baby (Am găsit o nouă fetiţă) ş.a. Inter
pretarea la c<are au participat a,lături de M ihai Berin

dei (rtrompetă) Victor Beteli (cfarinet), Marcel Maican 

(trombon), Johnny Răducan u  (pian) şi &!gen Gond i 

(baterie) a fost foarte bună şi, pe cit s....a putut, apro
piată de stilul lui Armstrong, cu arătarea că so!lo-uri
Je �ale au fost rea:lizate instrumental . 

Cu a:cest prilej , dr. C. W. LaSalle, directorul Bibli

oteci� americane a adresat un călduros cuvint de 
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rămas bun publicului , mulţumind pentru chipul în 

care a fost susţinut in aictiviitatea artistică şi în ge

nere culturală pe ca•re a desfăşura•t-o în cailitatea sa. 

J.-V. PANDELESCU 

Violonista Victoria Başta 

Către sfîrşitul stagiunii de concerte am putut audia 
trei recitale ale violonistei Victoria �t:a. tînără in

ter<pretă şi cadru didia.ctilC la Conservato'r,uJ bucureş

rtean. Apariţiiiole sale in redba1e impun în primu� rînd 

printr-o ţinută artistică deosebit de sobră, în care 
natu•raleţea şi sin:ceriitatea interpretării se îmbină cu 
concentrarea şi plăcerea cu care transmite asc.uJtătorL 

l'or fiorul unor momente de autenlbică elevaţie. 

In primuil. I'ecitial, Victoria Başta a interpretat So
nata a II-a, în la mi?Wr, pentDU vioară solo, de Jo
hann Sebastian Ba.eh , pagină de mare densitate emo

ţională, în tălmăcirea căreia tempereimentuJ artistei 

şi-a putut dezvălui în voie farmeicuL In 'restul pro
g0ramului ,  acompani�tă de pian ista Doina Micu, de 

asemenea o artistă cu real rafinament, Victoria Başta 
a reuşit o interesantă Şi avîn1tată tălmălCire a SonaJtei 
op. 162,în La major, ,,MaJT'ele Duo", de Schubert -

poate momentul cel mai convingător al serii respective. 

A urmat o primă audiţie din literatura românească 
de cameră : Piesa de concert pentru vioară şi pian 
de Wilheilm Berger,pe care cele două interprete au 

red0t� cu sponrtaneitaite şi s trălucire. Lucrarea, de 

mici dimensiuni dar bogată în sulbstanţă, conţine ele

mente cara.cteristice pentru stilul COITllPOZito>rului. 

Contrastele viguroase sint subliniate de scriitura ins

trumen<tală măiestrită, compozitorul fiind un excelent 

cu noscător al re9U'rselor violonistice. 

Sonata în Sol major, pentru vioară şi pian, de Le

keu a încheiat recitalul, lăsindu-ne impresia unei in
terpretări îngrij ite, în oare cO'rectitudinea şi atenţia 

pentru sublinierea detali ilor au trecut pe primul plan, 

estompind intru citva romantismu[ nostalgiic specifrc 

compozHoru�ui belgian. 

In cele două recitaluri date în cadrul Studioului de 

concerte al Conservatorului, violonista Victoria Başta 

a atacat cu curaj cidluil integral a.J Sonatelor şi Parti

telor solo de Bach pe (.'IClre atît de puţini iartişti ai 

noştri cutează să-1 cuprindă în repertoriul lor. Sint 

demne de relevat eleganţa sobră cu care solista a 

·redat piesele de dlans din partite, construcţia clară a 

mari1lor pagini polifonice din sonate, precum şi j us

teţea i ntonaţiei„ bine controlată şi în momentele de 

mare complexitate armonică, acele momente oare 

sînt adevărate pietre de incericare pentru orice vir

tuoz al i nst!'lumentului. Arcuş.uil. fe'rm al Victoriei 

Başta ne-'<!. cucerit pe de-<a-ntreguJ, fălCindu-noe să 

regretăm că prea rar ni se oferă ocazia de a ascUJHla 
această veritia1bilă artistă . 

Ileana RAŢIU 
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I NTERV I U  

cu Ion Românu 

PreZienţă actiivă în pJanUJl vi i e ţ i i  noas�re muziioale, 

Ion Românu, d i'rector al Filarmonicii „B!anatuJ" , şi-a 

legat numele de Co'l'ul Combi nratulLui SiJCli:?rurgic din 

Reşiţ)a 'IJa puip itI'ul căru ia ia obţin ui imponbanrte pre

mii lia oonrcursurile repubLi1cane, fiinld un timp tdi rec

torUil Şcolii mediri. de muzilcă idin Reşi·ţa, iiar între 

1 955-1970 dirijor al <JoiruJui Filarmonâcii „Banatu[" 

d i n  Timişoara. In reipetate rîndruiri, a dril'ijait, ca i n

vibart, Corul Rlatlioteleviziu:n.i i ,  Ooralia Filiarmonirci i 

„George Enescu" şi Corul Filarmonicii „Moldova" 

d'in Ilaşi!, ansambluri cu oare a reali re t şi cî'teva im

p•rimări ie:Liscografice. Un rod a1 pq-eooupărilor d idac

tice, des:M.şiurate oa profesor de diirijiait şi  ansamblu 

coral în oadr1Ul Un iver&htăţi i timişorene, este traba

tuil Dirijorul de cor şi cîntul coral - lin d1<>uă volu

me. 1on Românu este membru al Centrului in terna

ţionlail de stud i i muzifoale .di n Rlorrra. 

Aflat, de mult timp, în fruntea personalităţilor care 
oriientează intrreaga activitate a formaţiilx>r corale de 
amatori d in ţara noast1·ă, v-aş rruga să rfixati citeva 

repere ale acestei probleme, căreia îi acordaţi o !im

portanţă maximă. 

MiŞ'Ca'rea corală de amiatJori , Pl'in at111Pl0iarea şi obi

ectivel-e ei, r.eprezin tă pen'tru m�n e, şi c:red că pen

tru tlJoa,tă lrumea, pr.oblema nr. 1 a vieţii noastre mu
zioaile . Hotărî't lucru , corul este ccl mai eficace mid

loc de educaţie muzicală a mase1or liarg1i, î.n.tîi pen
tru că poate însuma mai mulţi inşii, al lcfoillea pentru 

că relaţiile socirale şi  fa.millilale aile cO'rişti[o.r atrag 

pirerenţla, fie ea numaii pasi.vă pe<nltro moment, a al

tor perlSIOane şi, în a!l treilea şi ulthmUil rînd , pentru 

că muzioa vooailă este cea mlai rarocesibi1ă au.Wtoriru

lui.  Trebuie, de asemenea, să ne însuşim accepţiunea 

că o formra.ţie coraiă iannatoare :reprezintă nu numai 

u n  ICOl�ctiv muzical roi şi o entitate socirală, 'Cu rela
ţii lbinedetertrninate intre memlbrii săi. Că, pe măsură 

ce aroti.vitatea ar.bistiică se prelungeşte în timp, se 

nasic tra'Ci·iţii, se statorni�sc re'1aţii1 rpe bază de iacti'vi-

taie neîntreruptă in tre membri, se alcătuiesc statute 

etc. Aşra trebuie vă'Z!uite vechi1le noastre reuniunri sau 
societăţi corale ale Uiui Kiri&:, Musilcoocu , Vidu, Di

ma, Drăgoi şi  aJţi i . „  cia.re au desfăşu•reit o muncă ar

tiist1oă prod.igioas·ă ş i  acm1&bantă·. Fi reşte, astăzi avem 

ar1te •co nddţi i şi un ralit cli mrat. Politilca ouilt'll rală a sita

tuilui nostru siocira� isit a asigu rat propăŞf rea m uz1c1J 

i nstrumentale, irucomparralbi l  extinsă faţă de ce a 

:liost .ConuJl rămîne însă pirinrcri.1pla•l U l  mij loc de e:du

caţie muzircaJă, deoarece rep•rezi ntă o practitCă activă 
a muq;i ci i bune 1Precu1m şi oalea cea mai n a turală de 

p regărt ire penrtru s.aJla de ron'Certe simfonice. De a.ce

ea, nu e de m i r-are ipreooupiarea conducer i i  tde Par

t id  şi de start faţă de uriaşa oaste a cîntăreţirLO'r ama

tori .  N.iciodlată nu au exisuait atîtera formaţi i  corole, 

aju1:Ja.te .<şi st imlll1ate în creşterea lor. 

Peraoruail, sînJt strîns legat de m i şcarea corală a 

am:i.torHor, în SÎ!n.ul căiI'eia .aim llruicrat itimp de aproa

pe 1 5  aru oa di•I1ijor al Reşiţiei. Această a·derenţă 

mă falce să despri nd une1e 1aspecrte nesatiis:făcătoare 

în coralia amatoa.re, .tot mai v izib il de dţiivra ani în

coace, pe dare ae-iaş grupa tdJUpă currn urmează : a) 

Act'iivi1:Jatea ISJPOraid ică ra  numeroase for ma ţ i i  cor.ale 

care, fiind pe un ti<m'P anumi•t în atenţia organelor oul

turaile, dure o mun.că cu 'Oariarcter idre 1camip.an�e p&nă 

la vire-un concurs şi aipot <işi încetează act ivitatea. O 

con'fru ntare a reall.ităţ i i , priv i nk:l număru[ corurilor 

active cu straltisticiJe cen trelor de lînidruimare mebo

d i1că ar 1d1a la iirveia lă •neipotr.i.viri StUJ.1)d nzătoare ; b) 

Frecvenţa Slla:bă lJa repetiţi i . Miari�e iansambl uri co

rale din întrecerile anilor 1 949-1959 - se împuţi

neaiză. Tot m ai 'rar se văld :fbrmiaţi i ou 100 'de memibr.i 

acbiivi ; c) Nruan«lruft tinerilor în1Claklraţi .�cu referire la 

vocile bărlbăteşlti) descreşte îngrij orăt'or ; d) Caii tatea 

i nter;pretăirii, dlacă 'S'intem opltimişti , este staţionară : 

d.a•r eu cons ider rcă este in tr'egres. Fac abstracţie, evi 

dent, d e  drtevra •corale dinrtre dalre une•le ne-ia u  repr·e

zen'tat cu cinste şi peste hotare, ce tde ipil!Jdă cele d in 

PJoieş'ti, Piteşti, Lugoj , Brăi la şi al te clÎlteva. Acestea 
sînt 1capabile să susţină rorucerte în tregi, ci.Iar cite sini 

ca ele ? După mi ne, expfa:laţiia rtrelbu ie •căutată în 

aşezarea :muzi1ci i  şi anisamibl!Uilrui cora'.l în învăţăimin

tu'l .generail ş i  mediu•. 

Astfel stînd 1lucrurile, rne-ar interresa, în continuare, 
părerile dvs. legate de condiiţiile unei bune şcoli care 
se ocupă cu formarea dirijorriJlor. 

Nein1cfoiel n ic, df ri�aitul icoral, fo Coniserviatoare, est'e 
î ncrediinţla.t u nor rcaid•re didalotice •ou experienţă înde

lungată ş i  cu Tezulltate 1ar.tisti1ce 1ajpreciaib.hle. Sub fo
dirumarela ia•cestJora s-iau fomniart mu!!Jte ellemente capla

ibille oare ac'tlilvea�ă ou rddin icie ·n rţiară._ Ceeia 1ce 'i se 

poate reproşa Ş'ool i i  nO'astre dirijO'ra:le este l i.psa d.e 

sistematizare a mraterie.i . Evidenlt, pri vi't din acest 

pun1ct de vedere, d.irii!jatuil este o driSc:hP'lină relativ 

tînălră, ic.are s-1a constiltui1t •În alte pălrţi de-abia de 

vreo 4-5 decenii lînJcoraioe. Mă Tefer [a aşeza•rea me

to'dălcă a disci.rpli.nei pe marme ei ICla!Pitole : tehndlda 

manuală, voce corală, d!ilcţi1unea, ld i nlaim ica ,  ·telmpoud, 

stilisti•ca etc„. •Tuate 'aicestea solidtă un stud iu apro

funkliat, pe prob/leme, irulate una rcîte u nia şi puse apui 

în ·prtalctiică în primii doi ani de învăţămlÎnlt. iPerioarla 

m i  se 'Pare lungă, dlalcă ne giînJddm la crearera ireflexe

[or dirijO'r1ale, :La aipilti.Caţi ile :.legate de dicţiune, emisi 

une, intonraţ ie etc . . .  Metod.a praictioată de noi în Con-
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servatoare, care ronstă în asimilaroa şi rezolvarea 
problemelor pe măsu1a iviirii lor pe parcursul piesei 
(dinrtir�un repertoriu X de lrucrări), eliminînd sau ig

norind prindpiile de bază ale disciplinei expuse or
ganimt foitr-un curs academic, mi se pare rămasă 

în unnă. Şi ldacă mai adăugăm că la noi niicăieri nu 

se predau cunoş1tinţe despre vocea copilului pînă la 

mutaţie, despre caracteristicile rcorrului de copii şi ale 
li teratu'ri<i aferente racestui cor - probleme cardinale 
pentru viitorul profesor de muzică şi  diirijor în ace

lc::şi timp - atrunci :rracuna pare pe depJj n contu rată. 
Ori, educaţia corală a copiilor este baza 1ntregii noas

tre mişcări coraCTe. Gavri il Musicescu şi Ion Vidu, ca 
să nu amintesc de alţii, sînt strălucite exemple, care 
şi-au construit marile lor ansambluri corale cu voci 

de copii şi de bărbaţi. La fel, asociaţiile oorale d i n 

străinătate, multiseculare, oare cU!ltivă doct glasurile 

cristaline ale celor mdici. Nu trebuie să se înţeleagă 

că pledez împotriva vocilor femin i ne, ci d impotrivă. 

(Grija pentru cultivarea vocii colective nu trebuie 

lăsaM în seama pirofesorulud de canto, care vizează 

alt obiectiv : solistica).  

In continuiare, procesul de învăţămint din ul timi i 

doi ani de Oonservator iar trebui să se axeze pe p'rac

tica corală Şi pe aprofundarea problematicii d i n pri

mii doi ani, Practica să se flacă în ConseLVator pre

cum ş i, mai ales, în afara lui, la corurile de amatori 

din looalitate. Totul s-ar p utea încheia la examenul 

de s1Jart cu o jumătate de p rogram de concert , sau 

măcar cu citeva P·iese dirijate în p ublic de către ab

solvent. Procesul de formare al unui  dirijor este, fără 

îndoiaD.ă, îndelung. El nu se lC'rmină la absolvirea 

Conserva.torulu i şi nici curînd d up ă  aceea. Importan t 

este ca premisele puse de cărtre Conservator să fie 

v1alabile şi să fie urmate de o muncă profesională 

neîn treruiptă . 

Bogata experienţă dirijorală a dvs. şi, mai ales, 

pasiunea pentru creaţia românească mă determină 

să vă solicit părerea în privinţa contribuţiei aduse -

în planul valorilor certe - de către muzica corală a zi

lelor noastre. 

Creaţia -corală contemporană, cu referire specială 

la cea românească, a îmbogăţit în mod cert li teratura 

genului Pdn canti1Jate şi mesaj. Astăzi , avem la în

demină un imens reperitoriu de o valoare inestimabi

lă, focepînd cu cin tecul de masă şi pînă rra mari'le lucră

ri vocal-simfonice. Universul sonor al tehnicii com

ponistice contemporane, coloritul atît de diversificat, 

dar mai ales conţinutul ideatic al lucrărilor ce reflectă 

nemijlocit măreţia de epocă a vremii noastre sînt, 

după mine, trăsături caracteristice ale şcolii româneşti 

de astăzi .  O lucrare contemporană pune probleme noi 

şi de mu�te ori difli'Cile, care în1cearcă puterile ansam

bh.Iaui (noutăţi în armonie, metro-ritmi,că, i ntervalică 

etc„.) şi a cărO'r rezolvare duce la sporirea tehnici tă

ţii şi forţei de expiresie (dificuUăţiae sporesc dacă, 

uitind de ambitusul vocilor rămase de veacuri ace-
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leaşi, compozitorul scrie u neori în Lregislrul supra
acut ! ) .  Cine a cintat de pildă corurile lui Paul Con

stan.tinescu, inclusiv madrigalele, sau ale lui Ale
xand'ru Başcanu, a aviut senzaţia infăiptuirli unui 

luoru nou într-<> sonoritate inedită. 
O latură importantă a activităţii dvs, o constituie 

preocupările legate de conducerea Filarmonicii „Ba
natul" . Ce apreciaţi ca realizări certe dintre activi
tăţile desfăşurate în stagiunea care s-a încheiat ? 

Sint destule. Griija noastră de căpetenie s-a in

drrep tat spre i nterpretarea ra p este 30 de lucrări sim
foni·ce şi vocal-simfonice româneşti, multe din ele în 
primă audiţie. Iată cîteva tirtluri : Gh. Dumitrescu -
OmtO'riul Din lumea cu dor în lumea fără dor, Dan 

B uciu - Cantata „Genesis", Tiberiu Olah - Simfo
nia pentru coarde, Ionel Perlea - Variaţiuni pe o 
temă proprie etc„. Aceste creaţii, cărora am căutat 
să rle asigurăm oaldtatea interipretării - prin oare să 
le impunem atenţiei publicului meloman, reprezintă 
prezenţa acU.vă a Filarmonicii 1a cea de a 30-a ani

versare. Ne-a preocupat Şi ne preocupă în conti
nuraire opera de creştere şi fornnare a publd1cului de 
concert - care sol icită o constanţă de lungă durată 
în acţiuni de îndemînare la întocmirea programelor 
muzicale gradate. Am sursţinut un nou ciclu de con

certe dedicate pionierilor din dasele a V-a din Ti

m işoo'ra, oore s-a încheirat în vara acestui an cu un 
concurs - ghicitoare. In paralel s-au desfăşurat micro

stagiunea studenţească, ca şi deplasări1e noastre per
manente în loca�dităţile Jimbolia şi Ciacova. Apoi, am 
acordat o mare atenţie tinerilor interpreţi cu posibi
liităţi solistice, instrumentişti dnt'raţi rnu de mult în 

orchestră, cărora �e-am asigurat prilej uri de afirmare. 

Recent, unlli din ei, violonceldet.a Alexandre Guţu, a 

cîştigat lauri la Concursul ce poartă nume.ie marelui 

dispă1rut, Pablo Casals, de Ia Budapesta. Pe viitor ne 

gîndim la o să.rptămînă a tinerilor interpreţi, care să 

se desfăşoare în sala mare de ooruoert. Sărbătorim 

printr-un şir de manifestări muzioail.e, pe Sabin V. 

Drăgoi, de la a cărui naştere s-au împlinit 80 de ani. 

Nu ştiu dacă celelarlte instituţii muzic3.le vor marca 

aniviersarea (eu m-aş bucura nespus de mult !) dar 

T·imjŞl()laira, în care marele muz.i.dan a trăit şi  activat 

cea mai îndeliungată şi rlaborio3.să perioadă a vieţii 

sale, are datoria să o facă. 

V-aş ruga să completaţi discuţia noastră cu cîteva 

idei legate de proiectele personale . .  

De cîţiva ani încoace, din motive d e  sănătate, sînt 

silit, din păcate, să-mi retrag activitatea dirijorală. 

Aş fi mulţumit să pot duce pină la capăt cu Electre

cord realizarea celui de al doirlea disc de muzică co

rală cu lUJC'rări de Nicolae Ursu, Filaret Barbu, Sava 

llin, Ion Crişan şi �ţii. . . In prezent lucrez, din încre

dinţarea Comitetului j udeţea� pentru Cultură şi Edu

caţie Socialistă - Timiş, rla alcătuirea unei antologii 

corale bănăţene, adrnotată şi comenibartă, dedicată diri

jorifor. In proiect : Probleme de stilistică în muzica 

corală. 

Anton DOGARU 
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Bulletin d'Informations 
de l ' Union des Compositeurs 
qe la Republique Socialiste de Roumatiie 

La culture musicale dans la societe socialiste roumaine 

La civiHsation sodaliiste consttlrtue le degre 
superieur de l'ere moderne, l'ere de la science 
et de la tedmique, de l'heroîsme et de la teme
rite, de la noblesse et de la haute morale, de 
la vie esthetique elevee et, tout cela, parce que 
l' ideal du nouveau regime etant d'etablir une 
re la tion de concordance fertlile en tre la cond� -
tion m aterielle et La spiriitualite, 1eLle a assume 
la tâahe d'assurer le developpement harmoni
eux de la personnalite humaine. 

Dans ce climat qui entrelace l'utile â ce qui 
Tenid l' homme capaible de se J'.ea1iser lu�-meme, 
quei.ls sont dorrc le role et la place de l'&t mu-
9ical ? CelUJi-oi a-t-il ete et reste-t-il u n  d iver
tissement, une muse egaree dans le jardin eso
terique des graituites dans des ZJones abstraites 
ou, tout au contraire, constitue .... t-11 un impor
tant et permanent f.ait de culture, une action 
avec de profondes implioations esthetiqures et 
eduicatives ,  ;par consequenlt, sociales et poli
tiques ? 

Les valeurs de la tradition. 

Nous n'evoquerons pas le râle de la musique 
dans l'envoiee eternelle et universelle de l'hu
mani te vers le progres social, vers la culture et 
l a  civilisation, car l'histoire a deja eu soin de 
placer pour toujours sur [es cîmes des realisa
toions spirituelles - aux c&tes des Aristate, Ga
lilee, Einstein, Dante, Shakespeare, Goethe ou 
Tolstoî, aux câtes des Michael-Ange, Rembrandt 
ou Van Gogh - Ies Baich, MiOzart, Beethoven, 
Wagner, Tcha'îkovsky, Debussy, Stravinsky, E
nesoo. Nous plaiderons cependant pour la res-

par Dr. Vasile TOMESCU 

ponsabilite qui revient â la societe contemporai
ne de restiituer â natre epoque Ies grandes va
leurs musicales, dans le sens de leur missiio n  
fondamentale - qui est celle d 'eleV1er l'espri t  
humain, en l'inoitant â s'elancer vers les cou
ches superieures. No urs le ferons parce que, 
ma:lheureusement, a natre epoque on voi t  -
comme expiression de certairnes tendances faus
sement modemJs'tes et de l'eloignement des 
unes des valeurs elt des verites artistiques peren
nes - Bach tvivialement trai.te par tel ou tel 
ensemble ressortissant a la peripherie de 
la musique„.  legere, Mozaivt appirecie, simple
ment parce qu'il „delasse" et „deilecte agrea
blement·' l 'espni1t, en un mot .paI'Ce qu'il „amu
se", Beethoven, en:tiin, en butte â etre demyt
hifie au moment meme de son bi-'Centenaire. 

Heureusement pour certe meme epoque, la 
natre, de celebres musiaiens, interpretes et 
ensem bles roumains ou ebranigiers, nous oMren.t, 
avec un art magistral et une par:fiaite <lignite, 
les grarrdes valeurs musicailes transmises par 
la posterite. Dans Ies sa:l1es de concerts et de 
spectacles, des ensembles, des ooltisites et des 
chef d'orohesrtre remarquables officient devo
tement Bach, Mozart, Beetho;ven, Wagner et 
Verdi, Enesco et Bart6k et tout derniere
men t encore nous avans ecoute avec emo
tion sur la scene de l' Athenee Rou
main l'ensemble musli.cal de la Maison de Cul
ture du I-er Seoteur de Bucarrest interpreter 
l'opera La Reine des Fees d'Henry Purcel!. Au 
Studio de la RJadio-Television Roumaine, â c(}
te de la contni.burtion de haute tenue des musi
ciens de profession, celle d es ensembles de l'as-
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soaiaition des amateurs „MU:zJica" aP1POrtait un 
authentique hommage a l'art musical roumaiJn 
et universel. La IX-e Symphonie de Beethoven 
dontt lia premiere interpretatiion buca.restadse 
a viai t jadis marque le moment de martull."irte de 
la vtie musirale de cette viUe, figure actuehle
ment dans le reperroire de tous Ies orchestres 
du pays. Pour ce qui est du mimetisme de la 
denaturation antiaritis!tique des va�eurs ciliassd
ques et aussi de certains chefs-d'oeuvre du 
folklore nati0inal, ce n'est lâ qu'un iphenomene 
aocidentel sur le tronc vigoureux de la mrusi
que roumaine, une sorte d'„allergie" a l'egard 
du normal, du beau et du blien, mads dont 
l 'eradication pourtantt s'impose. D'iaurtant plus 
que, face a la rtichesse extraofldinaire des as
pects que presente l 'a:rt mlllSical moderne et 
contemporain universel, la Roumanie a encore 
beauooup a faire pour porter a jour le reper
totire, notammeni dans le domaiine symphoni 
que et de !'opera - demeure parfoiis Ide dizai
nes d'annees en rertard - aiinsi que pour une 
edification correspondante du public. Si, en
vers des irhapsodes""'createurs - te1s que Gni.
goraiş D.inicu, Maria Tănase ou, actuellement, 
Gheoflghe Zamfirr - on ne saura.i1t avoir qu'une 
chaulde admiiraition et un veriltable culte, corn
men1t cependant laisser le pub1ic sous l'influ 
eruce de tel ou tel pseutlotroubadour et de tel 
autre groupe musiical qu1 , manquant de talent 
ou de personnalitte ethique et esthetique, me-
1angeant Ies siyles et en en conf�:md·ant le sens 
mus�cal , les annuil.ernt ? 

Quel es.t le role et queilJle est la place que 
detient la musique rournaiine dans la vie du 
peuple et commenrt; elle figure dans la civilisa
tion conltemiporaine, voiici des q1Uestions qui 
nous touchent de pres, des themes qu'il convient 
de debattre longuementt. En .elf et, mruinte
nant d'anoiens prejuges et un rnanque n otoire 
d'dnformation, des trailf:es d'histoire de la musi
que universelle publies a retranger, des fiches 
de dktionnaires musica.ux qui jouissenit d 'un 
renom oerita•in, de meme que, parfo.is, des es
sais elabores dans le: pays - pour ne plus par
ler d'ouvrages d'histoire generale ou meme 
d'his toire des oivilisattions - veulent que Ies 
debu'ts de la cuJ.ture musioale roum.aine n'aient 
eu lieu que tres tard,peu avant notre epoque, 
et que ceux-oi n'aieint faiit que s'ajouter, pure
ment et simplement, ă des oouches heterogenes 
de eul.ture rnu&ioa.J.e. Mais pour celud qui ap
proche la verite des relations h istoriques, phi
losophiques et litteraires consacrees, des temoi
gnages epigraphiques conserves des cites pon
tiques, daces et romaines, des vestiges d'amphi
theâltTes et de ibâtimenrts de culte, des bas-reli
efs de la Colonne Trajane ou du trophee d' A
dam-Clissd, des oeuvres d'art dataint de l'epo
que des syntheses oulturelles daioo-romaines, 
de meme que la persiSltarnce dans le folkJ.ore 

roumain acbuel du mythe o�hique professant 

le pouvoir magique de la musique d'humaniser 
ila nature et d 'en C'!rnnge.r Ies lois (oornme, par 
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exemple, dans les ballades „Miihu Copilu " ,  Md
oriitza", „Ghiţă CM.ănuţă") ,le miaintien de queil
ques creations musiealles d'inspiraction antique, 
enfin l'anarlyse meme des structures rythmi
ques, moc:Lalles et h.eterophoniques propres au 
melos roumain, atrtestent d'une ma11liere pe
remptoire les riches traditions de la culture 
musicale nati!oniad.e, la conlbiruuiite d'un admira
ble legs artistique. 

Des la Hn du premier millenaiire, lorsque le 
prooessus d'ethnogenese du ipeuiple roumaJ.in 
avairt pris fin, des manlliSICTii.lts musiaaux cfaxu
laient dans le pays, formant un trasor artisti
que aujourd'hui dechiffTe et publie par des spe
cialliistes roumairus et collSlacre par la musicoilo
gie unliverselle. Au Moyen Age des cenrt;res de 
culhm'e s'elevaii.ent qui, pendianlt des sdeoles, 
feront fieurtill." le genie crealtJeur des ahanteurs 
et des rhapsodes de l'histoire rmimaine, embeil
Hssant artistiquement la vie du peuple, ainsi 
que l'ont fait  les peintres des admiiraibdes foes
que des Monasteres de Vorone:tz et de Moldo
vdtza, ou Ies aulbeurs des trolllblantes chmniquies 
du passe de la race roumaine. L'eoole de Put
na, les moines Eustache et Fiilothee, donnerent 
de !'fulat a lia oulture musicale anciienne. Il n'y 
a pas longtemps, j 'a.i pu ecoute - aocompag
nant une emouvante evocaition a la Television 
du patiriotisme du priil!ce Brancovan - un 
mervemeux hymne d'epoq11.1e, d'linspirarti.on pro
fane roumaJÎne. Les chirOOIÎqueurs nous appren
·nent que la chanson ron.LmalÎne etait toujoocs 
presente aux moments importants de l'histoir'e 
du pays, comme par exemple lors de la premi
ere union des Roumaâns, procilJamee â Alba-Iu
lia, SOiUS le regne du P.rince Miichiell le Brave. 
Les chansons des ha.ldouks qui enflammaient 
les coeurs des braives dans la lurttte menee pour 
„Tetablir la balance de la Justice" - suivant 
1 'exipression d' Alecu Russo -, les ba:1il.ades an
ti--0'tJtomanes, Ies .chansons raoontant Ies ex
plodit.s d'Etienne le Grand, ronnues par un 
d'Hauterive au XVIII siecle, les doinas, Ies la
mentations, Ies danses, tiendront eveillee la 
conscienice musii.caile naitionaJle etanrt oonservees 
en transcription dans de oolebres codices, dont 
icelrui elabore par Ioan Căianul au XVII siecle, 
et furont l'Olbjet de referenres drueddtes de la 
part du prince erudit Demetre Cantemir, 
qui iut en realite le premier elthnograiphe rou
main d'ămpoirtance mondiale, briHarut represen
tanrt de la scienoe et de [ia pratique musicaile, 
au oonfiluent de l'Orien'? et de l 'Oaaident. 

Vers la fin du Si001e des Lumieres et jusqu' 
au moment de la g•ranJde revolution bour
geoise-d.emocraltique, lorsque Ies iormes de vie 
musicale de tyipe dlassique oocideruta.J. comhnen
cent â penetrer dans cette pairtie de !'Europe, 
dans Ies Principaute.s Roumaines et en Tran
sylvanie exista.it deja une cul:ture musicai!e 
distincte et ileurissiarute, qui avait reuni Ies an-

ciennes tradit�ons de l'art populaire aux valeurs 
et e�periences venues de !'Orient et de 
l'Ooaidenrt, en renrlant plus complexe l'art des 
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compositeuirs d'ecole, de meme que la sensibi
lite de ces bardes de la muslique populaire -
Ies laoutars. 

De ce vaste unirvers d'elemen:ts expressifs , 
piar un apport novarteuir de seleiction dans l 'es
prit de ce que Ma.cadre appeliait „pa'trfoticeasca 
grăire" („langage natlional") et Anton Pann 
„românire" („roumanisation" ), le genie de la 
musique nationale est issu triomphant, genie 
qui devait s'affirmer tout d'abord dans la chan
S<m sociale-patriotique de G. Stephănescu , C .  
Porumbescu, G .  Music€SCu, G. Dima, ensuite 

dans la mus,ique instrumen taile et de theâtre 
mus�cal de Al. F·1eohtenmacher, E. Caudella , 
I. Mureş.anu, C. Dimitrescu et autres. 

Les evenemenlts qui ont realise l'Etat Roumain 
inldependant et l 'Union naitiona1le ont ete aussi 
feconds pour il'art musical, ainsi qu'ils i!'ont 
ete pour la poesde mHi.ltante d'Aleicsandrti ,  Emi
ruesru et Coşbuc, pour le theâtre de Caragi aile , 
po.ur la pei.nture animee de partriotisme de Gri
gorescu, alors que l'heroisme de la classe ou
vruere, commu1nis'tes en tete, seira gforHie dans 
ie vaste fond de chansons revolutionnaires ani!
mant Ies masses populaires dans 1eur lu'tte 
pour la li.iberatiion sociale et nationale , pour la 
victoire du regime nouveau . 

En general, le XIX siecle, qui, pour la musi
que, signifie une periode di te des „precurseurs" ,  
a cormu une continuelle accumulation d'expe
rienoes, une ipl'lise de consaience gradu€'lle mais 
ferme de l 'existence d'une ecole de musique 

na'tionale, du role humaniste de l'art musical . 
G. Musiioescu et D. Gh. Kiniac l'aifdrmeront 
tout d'aibord, alo.rs que l'epanouissiemerut vi,en
dra avec G. Enesoo, M. Jora, T. Brediceanu, 
M. Andricu, S. Drăgoi, D. Cuclin, M. Negrea, 
Pawl Collistantinescu, Th. Rogalski, Z. Vancea, 
C. Si1lvesitri , Ion DU1ITiitres:cu , Gheorghe Dumi
trescu, S. Toduţă et d'autres. 

La problematique superlieure d'ordre esthe
ti!que et stylistique abordee par nos camposi
teurs de marque est organiquement proche de 
celle des lettres et des bearux-ar:ts des 
prerrnieres dizalines d'annees du sioole, dominee 
pair Ies ideails human:istes et democratiques 
a1nsi que par le priincipe d'une rniSe en valeur 
des themes de la vie, de la pensee et de la 
sens�b�lirte roumaines, sous des formes elevees 
et complexes. La tragedie lyirique „Oedipe", la 
III-e Sonate en caractere populaire roumain, 
la Suite Villageoise de Georges Enesco, ainsi 
que le drame social-psyiohollog1que „Năpasta" 
( Fausse accusation) et „Divertissement rusti
que" de Sabin Drăgoi , ou bien la suite „Prive
lişti moldoveneşti" („Paysages moldaves") de 
Mihail J ora,la comedie musicale „O noapte fur-

tunoasă" („Une nuit orageuse") et le ballet 
„Noces dans les Carpathes" de Paul Constanti

nescu, !'opera „Păcat boieresc" („Peche de bo
iard") et la suirte „Contes du Grui" de Marţian 
Negrea, exprimoot tout aussd profondement et 

essentielilemen:t la spiri1tualite du peuple rou-

main, s a  lutte portee vers le mieux, que l'ont 
faiit Ies oeurvres de li1tterature ou d'art de la 
meme epoque. 

De part et d'autre une confrontation perma
nente a eu lieu enJtre ce qui represente Ies 
aspi rations elevees de la naition et ce qui est 
ephemere , per:ipherique, i nsignifiant , tant dans 
la cultll'l:e que dans l 'art. 

Creation et culture musicale contemporaine. 

L'esson de la musique contemporaine rou
ma:ine , domaine specifique de l1a civilisation 
roumaine des annees du regime socialiste , est 
ne des convictions humanistes et profonde
ment pa.itriotiques, de l 'esprit democratique en
gendrant une condui,te sodale et ar:tisitique 
corresponda:nte, des sentiments d'adhesion â 
l 'oeuvre transformatrice ,commencee par 
le Parti de la classe ouvniere. S i , il y a plus 
d'un demi-siecle, la Societe des Compositoors 
Roumains affi rmaiit comme une sorte de pro
fession de foi l'idee qu'un „lien devait unir 
celles d'en haut et celle d'en bas",  c'est-â-dire 
Ies fonnes complexes superieures de !'art et 
le phenomene de la culture musicale deployee 
au niveau des couches de la natio n, aujourd ' 
hui. ces nobl es desiderata sont devenus u ne 
real i te depu is l'instauration du regime popu
laine. 

Les efiorrt.s de creation, d 'interpre-tation, 
d "education musicale et d'exegese de 1a musi
que sont aotuellement reunis dans une action 
unique de c ulture inscrite au programme d'edi
fioati on d'une soc(ete nouvelle, pragramme 
elabore par le Parti et execute par des millions 
de talents et d'energ ies creatrices. La crea
tion contemporaine , la vie musicale, la pensee 
theorique dans ce d omaine expriment cet 
effort et le soutlennent avec devouement et 
prestige. Le oaraiotere specifique de la musi
que roumaine actuelle consiste precisement 
dans le fiait que ses s�rwiteurs la dirige vers 
l 'homme de la nation socialiste, vers Ies veri
tes de vie d'une telle societe. Pour etre ern
preints d'une vibration humaniste-pabriotique, 
d'une pensee genereuse et d'une sensibilite 
elevee,, Ies ouvrages de certa.tins composiiteurs 
comme S. Toduţă, L. Feldman, Th. Grigoriu , 
T. Olah, A. Vieru, D. Capoianu, D. Bughici , 
Doru Popovici , A. Zoltan, I. D. Chirescu, R. 
Palaidi ,  I. V1asilesou , G. Dendrlino, G. Grigoriu 
representent, pensons-nous, Ies attributs pro
fonds d'un acte de culture de la soctete rou
maine actuelle, inscrite avec dynamisme dans 
l'epoque contemporaine. L' intel'pretation in
spiree et magistrale des or:chestres sympho
niques, des ensembles d'opera et d'operette, de 
chants et de dances, du Ohoeur de la Phil
hanmonie dirige par D.D. Botez, du Choeur 
de la Radio-Television, des solistes - tels que 
I. Voicu, V. Gheorghiu, N. Herlea, L. Spiess 
-, sont le fruit d'IClllLbant de musiciens qui 
s'imposent dans le paysage culturel des viJ.les 
et des viUages, des ecoles et des mai
sons de culture, des cerdes d'amaiteurs de 
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musique recrutes parmi la jeunesse, 
. 

l 'arme: 
Ies ecoliers d'elite, les artistes �opulair� qm 
- reun�s aux artistes de profess1on - repan
dent la renommee de la musique de notre 
pays a travers le monde. En meme .temps, 
c'est !'indice d'une vie musicale de plus en 
plus riche et expressive. 

Continuer le,s grandes traditions de cultur� 
musicale roumaine, renouveler cetite culture a 
la sounce de la vie socialiste, n'est P� seul�
ment le desir des artistes de profess1on; ma1s 
arussi des innombrables am:aiteurs, les Jeunes 
en particulier. Relevons ainsi l'effor� d� 
eleves qui constituent le Choeur du Lycee Pe
dagogique de Botoşani, s'affirmant dans le 
cadre de la competition , ,Le chant de la Pa
trie" en interpretant la jolde chanson „C?deau 
de noce" de Radu Paladi ; remarquons egale
ment ces jeunes our:iers qui, dans le �ele 
des Aimis de la musique" des Usmes 
„23 A�ut" de Bucarest, s 'engagent direct�ment 
dans un franc dialogue avec Ies compos1teurs, 
in terpretes ert musir.ologues ; les chanteurs et 
l 'ensemble nouvellement constitue „Le chant 
de la Roumaruie" qui .poursuit â Tîrgovişte -
dans Ies condi tions de la vie actuelle - Ies 
belles tradi1tions de 1 art musical roumain. 

En caracterisant le developpement musical 
roumain le long des trente ·annees qui se sont 
ecoulees depuis la liberation du pays, la musi

que et la vie musicale roumaines - tout en 
accumulant les progres, dans le sens d'une 
multipl ication et d'un perfectionnement 
des formes, ainsi que d'un elargisse
m ent de la sphere sociale appelee â jouir 
des bie.nfiaits de la musique - ont change 
d'essence, oar elles se sont transformees en 
une iactivite soutenues par des inities pour 
des inities, en d'autres mots une activite qui 
implique tant de la pal"t des artistes que du 
public, une envergure sociale, un caractere 
de masse. C'.est la une des formes les plus 
concretes de la politiique sage et ferme pro
mue par le Parti dans le domaine de la cul
ture nationale afin de toujours mieux appro
cher Ies hautes valeurs spirituelles et d'aug
menter la fonction sociale-educative de 
la musique. 

Une autre particulanite de la cul,ture musi
cale actuelle, c'est le renouvellement perma
nent dont elle fait preuve en pensee, expres
s:ion, moyens, en concordance avec les exi
gences accrues de la vie spirituelle d'une na
tion sodaliste, tout en maintenant un lien fer
tile avec les traditions folkloriques et le legs 
du passe. Le melos natic nal ne cesse d'expri
mer les donnees fondamentales de la sensibi
hte musicale roumaine, transfiguree dans 
le cadr.e des ouvrages de musique savante, 
auxquels il offre justement des ressources ine
puisables d'originalite, mises en valeur par 
l'ap.port des personnalites vigour,euses et l'effet 
des esthetiques et des techniques novatrices. En 
meme temps, plus que jamais, ce melos vit in
timement dans la consci r nce musicale du peu-
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ple roumain, des formes variees de l 'interpre� 
tation et de la composition le mettant â. la 
portee des masses, ce pendant que de multi
ples talents, sortis du peuple, poritent vers 
l 'avenir cette dat inestimable heritee du passe. 

Si , par le passe, la musique remplissalt, 
comme nous l'avons dit, une fonction essen
tiellement critique - appellee qu'elle etait a 
contribuer â la creation d'une s ociete meilleure, 
nouvelle et juste - aujoul'!d'hui l'art des 
sons a des racines profondes et realistes dans 
le dynamisme revolutionnaiTe de la vie rou
maine qu'il chante et â laquelle il trace, au 
moyens de visionnaires contributions, un che
min ascendent. Les oeuvres de talent compo
sees ces dernieres annees confirmenit la con
viction intime des musiciens rownains actuels 
que seule une adhesion profonde aux exigen
ces du monde contemporain peut amener l 'ac
comphssement de la pensonnalite creatrice et 
assuren Ies chances d'une manifestaition dura
ble du talent. Pour aiy:oir compris cet impe
ratif, verite deci�ve dans l'orientation de leur 
art, Ies musiciens roumains s'engagent delibe
rement sur la voie d'un art empreint d'es
prit humaniste et patriotique, dans le but su
prj>me de contribuer â l'education du public, a 
la formation d'une conscience avancee des 
masses sun le monde et la vie sociale. Dis
posan t de moyens illimites pour concretiser 
leurs sentiments et idees en formes artisti
ques, nes compos iteurs temoignent d'une force 
de discernement createur et d'une maturite 
de leur talent lonsqu'ils s'aeharnent â faiire va
loir Ies techniques de compos ition, le langage 
musical actuel, non pas oomme une finalite en 
elle-meme ou pour epater Ies snobs, mais, tout 
au contraire, pour tirer l'essentiel de ces res
sources d'expression au service des themes 
majeurs de la vie. Dans ce sens, Ies debats de 
l ' Union des Compositeurs, les concents-debats 
organ.ises â la Radio-Television ou les arti
cles de critique musicale. con:tribuent ample
ment â delimiter ce qui est necessaire en 
fait d'experience de ce qui s'Lmpose oomme 
une realisation artistique authentique ce qui est 
ephemere et peripherique, inutile dans rart 
musical de ce qui y est durable, significatif, 
precieux. 

Il faut cependent reconnaître que certains 
debats publics qui aocompagnent Ies creations 
nouvelles ou certaines appreciations que ces 
dernieres suscitenit dans la presse, laissent 
parfois â desirer sous le rappoTt du prestige. 
professionnel, la tenue des opinions manifes
tees, ou l'esprit de discernement dont eUes font 
preuve. De la sorte, alors que des efforts et 
des aocomplissements certains de la creation 
et de la vie musioales rou:rnaines, aptes 
d'eveiller de puissarnts echos socio-educatifs, 
sont passes sous silence, par certains chroni
queurs du moins, d'autres recherches, s'orien-

tant vers des directions mineures de l'art musi

cal, sont saluees de maniene tapageuse, de 
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puerils criteres Ies confondant avec Ies va
Ieurs permanentes de cert art. 

Bien que ces carences soient connues depuis 
longtemps, bien qu'elles aient ete souvent cri
tiquees par des analyses ad rem minutieuses, 
aucune mesure serieuse, efficace, n'a ete prise 
jusqu'a present pour y remedieri. C'est une 
sirtuation valable non seulement dans le doma
ine de la musique symphonique, vocale ou in
strumentale d'opera ou de ballet, mais aussi 
dans le cas des genres Ies plus apprecies du 
pub1ic : il s'agit de la musique chorale et de la 
musique populaire qui occupent un vaste 
champ de l'art contemporain mais qui , ceren
dant, n'occupent que fort sporadiquement 
l '1aittention des critiques de musique ; quant â 
l 'autre domaine - la musique, legere - on ne 

saurait pretendre qu·n ne tient pas de place 

dans l'attention generale, mais helas sou
vent, ce sont des auteurs depouriVus de for

mation professionnelle qu.i s'y dirigent. Pro

mouvoir Ies tests pour apprecier Ies exigences 

musicales du public, pour dresser le reper

toire ou pour determiner Ies valeurs de la crea
tion et de l'interpretation musicales, ne peut 

etre fertile que lorsqu'on Ies pratiquent dans 
un milieu instruit du point de vue de l'es

thetique musicale et capable d'un j uste dis

ceirnement des problemes en cause. 

Cela dit, nous approche d'un autre pro

bleme fondamental du paysage musical actuel 

de Roumanie, celui de l'education. 
La permanence de la musique dans I his

toire de la civilisation, son enrichissement 
continuei de valeurs nouvelles tant dans la 

creation que dans l'interpretation, en rapport 

avec l'evolution spirituelle d"une collectivite, 

l 'agrandissement perpetuei du cercle d'audi
t€1Urs designent un iprocessus obligatoire d'en

seignemerut, une ecole ouverte â tous les mem

bres de la societe, de tout âge et de toutc pre
ference. Cette ecole implique un systeme qui 
riesume pour chaque generation l 'experience 

musicale de l'humanite, en partant des phe
nomenes elementaires, des rythmes fondamen

taux de la nature et de la vie - „I admira
ble semence" de la musique - afin que par 
une education permanente, perseverente et 
competente, l'on puisse atteindre â la com

prehension et â une juste appreciation des 
chefs-d'oeuvres musicaux. La musique s'ap

prend, comme tout autre domaine des realisa

tions humaines, elle doit s'approfondin par 
l'etude duranrt toute la vie, sous le rapport 
de ses modalites specifiques, depuis celles qui 

caracterisent l'exercice „d'ecole", jusqu'a celles 

qui denote l'art sonore essentiel. Certes, le plus 

sensible a l'eloquence de la musique est l'âge 
de la jeunesse. Non seulement pour le futur 

musicien de profession, mais pour Ie simple 

amateur de musiq111e, l'apprentissage d'une 

pratique de l'art des sons et La formation d'une 

conscience musicale â l'âge ou la personnalite 

de l'homme est en tnain de se modeler, est 

decisif. Le succes de cet effort est condltionne 

par le mode dont !'artiste sait etre aussi un 
bon pedagogue, un artiste de qualite. A l'ecole 

roumaine actuelle, qu·n s'agisse de l'ensei

gnement general ou de celui specialement mu

sical, la musique constitue une forme spe

cifique de l'education patriotique, un câte dis
tinct d'elevation de la conscience sociale. Se 

trouvant dans une evolution perpetuelle et 

soumis ă. une continuelle modernisation, le 
processus de transmission de la musique im

plique le permanent apport de l'ecole, un ap
port conscient de sa valeur ajoute â celui des 
organismes de la jeunesse et des autres insti

tutions musicales, appelees elles aussi a con
tribuer au developipement des facultes de rai

sonnement, de sensibilite, de creation et de 

delectaition spiri�u elle de l'etre humain. De 

nombreuses obstacles sont encore parsemes 
sur ce chemin ardie, notamment ceux qui de
rivent du formalisme, du didacticisme qui c:a

racterisent certaines actions de l'education 
musicale ; en Ies eliminant petit  â petit, on 

assurera la promotion de methodes amenant 

l'elevation spidtuelle authentique, la vibra

tion art:stique de grande profondeur. 

Tous ces problemes concernant le râle et 
la place de la musique roumaine dans l'his

tuire, ainsi que ses dimensions dans le cadre 

de l'art musical contemporain univensel, nous 

appellent Ies uns et Ies autres a preter un 
appui serieux, actif, empreint du sens de na
tre responsabiliite sociale, afin d accomplir 
le perfectionnement, la croissance de l'effica

cite sociale-educative de la musique, afin d'ac
corder â la creation, a l'interpretation de la 
musique, et â la recherche dans le domaine 
de l'art des sons leur veritable sens actue!, 

de maniere a considerer l'acte de culture mu

sicale comme un acte capable d"attesteir lQ 

present lumineux de la civilisation socialiste 

et plus particulierement, apte de nous faire 
pressentir son glorieux avenir. 

-
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