GEORGE DRAGA — Poemul

Dacad as fi cineast, cu sigurantd cd as face
un film dupa Sarmizegetusa lui George Draga,
un film nascut dintr-o situatie limita, cind
muzica este aprioricd iar imaginea, cel mult
aposteriori. (Numai cd nici nu sint cineast si
nici n-am auzit si se facd vreun film dupa
0 muzica sine textu). O atare intreprindere
incumba negresit 0 mare doza de normalitate,
de firesc, atit este de potential, de bunad guzdi
story-ul poemului simfonic semnat de George
Draga., Dar sd parcurgem pe scurt scenariul
posibilului film asa cum sc intrupeazd el din
impactul cu muzica.

O introducere omofona la lemne anuntd ex-
pozitia (reper I), a cdrei prima zond tematica
are o anvelopa polifoni — un fugato la coarde
cu intrari pe treptele I si V dintr-un frigic pe
do ; parfumul arhaic al modului se imprastie
inevitabil pe intreaga desfasurare tematica

localizind in timp si spatiu evenimentele ce

va sd vina; circumstantele sint intarite de
pedalele pe cvarte suprapuse ale suflatorilor
(ca urmare a proliferdrii omofoniei din debut),
cvarte alcidtuite din sunetele principale ale
modului (do, sol), asezonate pe alocuri cu
sensibilele si contrasensibilele aferente (si,
fa diez respectiv re , la); care va si zica
sintem in Dacia, in preajma navalirii romane
prefigurata la orizont si identificatd in lucrare
cu tranzitia (reper 5); o tranzitie structurata
mai intli in blocuri armonice clar comparti-
mentate si apoi in cimpuri polifone (reper 6),
dualitate ce conserva, de data aceasta intr-o
formulare orizontala, consecutiva, organizarile
temporale  (dar si spatiale) prezente intr-o
dispunere verticald, simultand in prima zona

simfonic ,,Sarmizegetusa*¢
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tematica ; propensiunca pacifista, catre cor-
dialitate si infratire (implicit cu natura) a
stramosilor nostrii este inspirat conturatda in
cea de a doua zond tematicd (reper 7);  aici,
pastoralitatea este peremptorie iar hexatonalul
ca structurd de rezistentd a cdificiului sonor
tmpune acauzalitatea, eludeazda  tensiunile,
necesitatca rezolvarilor ; piccola si fagotul se
solidarizeaza intr-o polifonie superpozitionala
(nu  insd fard unele imprumuturi imitative)
consfintind un peisaj deopotrivd pasnic si
agrest ;
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secventd a [ilmuluj infatiscaza
ivirea armatelor romune la portile Sarmizege-
tusei anuntate parca de belicoaszle semnale ale
cornilor si satanicul ritm al tobelor; este
chiar inceputul episodului (reper 1I) care co-
incide cu prima faza a dezvoltarii; osatura
intregului epfiisod este reprezentata de un frag-
ment din tema 1

urmatoarea
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in timp ce cureaua de transmise are alura unui
fugato (pe 5 voci la suflatori cirora 1i se
adauga upoi alte 5 voci ale corzilor — reper
17) ; multimea este astfel in permanenti mis-
care, se apropic printr-un proces de transfo-
care sonora ; armatele romane, tot mai nu-
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meroase inainteazd, calcd totul in picioare,
caderea Sarmizegetusei este iminenta; ea se
produce la reper 20 cind ,armonia” (impusa
de cuceritori) cste greu, apasatoare (pentru
cuceriti) ; ostinato-ul timpanuluj ascunde in-
tregul arscnal al reprimarilor ,al torturilor dar
si betia cuviincioasd a libertétii ; dezvoltarea
propriu-zisd acrediteaza accleasi tipologii sfin-
tactice etalate pind aici: obsesive tronsoane
din tema I sau din episod ori omofonii flan-
cate, imbracate in vesminte frigice; se su-
gereaza astfel, in prima faza travaliul roma-
nilor in a-si instaura legca (reper 21), iar
apoi, surlele si trimbitele victoriei, apoteoza
acesteia (reper 24): cele doua suprafete te-
matice ale expozitiei sint reluate in ordinea
lor initiald in repriza (reper 27), numaf ca
acum ele sint supuse unei resurectii abrevia-
tive atit in ceea ce priveste dimensiunile, cit
si densitatile, prin urmare, factura lor; temal
nu mai este un fugato c¢i o monodie larga,
coplesitoare, contrapunctul mentinindu-se doar
la nivel timbral .jar tema II din pastorala se
metamorfozeazd aici in bocet; dacii acceptd
cu greu conditiile asupririii, personalitatea si
robustetea caracterului lor isi vor spune insa
cuvintul ; jatd, in coda (reper 35) reapar cle-
mente ale temei I (a dacilor am putea spunc)
ce coabiteazd cu un ritm ostinat situat pe
aceeasi axad paradigmaticid cu ritmul cotropi-
torilor din episod (element roman, si zicem);
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asadar o convietuire in buna vecinatate a celor
doua elemente care va duce in cele din urma
la nasterea unei noi entitati crescutd insa in
cultul traditiei, al obirsiei; lucrarea se in-
cheie cu primul tronson melodic al temei I (la
piccold), definitoriu prin caracterul sau pro-
nuntat arhaic.
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Acestea sint depozitiile scenariului. Pen-
tru a le sustine, George Draga si-a imaginat
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scene de pe Columna lui Traian. Ca ele co-
incid sau nu cu realitatea asta conteaza mai
putin. Importantd ni se pare a fi intensitatea
evocarii, plauzibilitatea reconstituirii sonore
si nu in ultimul rind edificiul arhitectonic mu-
zical ca ulteritate autotrofa a celui durat in
platrd acum aproape doud milenii. Spuneam
cu un alt prilej, ca George Draga a crescut si
evoluat sub semnul pildei valorilor consacrate.
Compozitorul recurge la forma de sonata —
ca arhitecturda  suverand, optima si fiabila
intru desavirsirea organicd a epicului sau li-
ricului emergent travaliului creator —, si la
sistemul modal de sorginte folclorica, pe care
George Draga il frecventeazd cu asiduitate si
consecventa debordante. Poemul simfonic Sar-
mizegetusa constituie incd o proba elocventa
in spirfitul acestui dosar. Compozitorul este,
jata, din nou un ucenic ascultator, smerit in
fata legilor formei de sonatd (cu episod — con-
structie de altfel neaosd pentru poemul sim-
fonic), si fati de chemarile ispititoare ale mo-
durilor naturale heptatonice (cum am vizut
de data acecasta e vorba despre un frigic,
tratat oarecum liber dar in nici un caz pina la
irecognoscibilitate). Nu se urmareste, deci, ori-
ginalitatea si cu atit mai putin inventia. Obiec-
tivul lui George Draga este faurirea unui opus
garantat, in spiritul si litera celor ,déja vu*,
fara a fi incalcate regulile jocului. Nici nu se
cauti o noud ordine sonord si totusi informa-
tie exista din belsug pentru ca ,purtatoare de
informatie, in sens strict, este opera si nu
ordinea care i-a servit drept suport. Prin ur-
mare, orice inventie sau descoperire din dome-
niul ordinei, deci de limbaj, nu inseamnd mare
lucru dacd opera care o contine este lipsita de
semnificatie. Ordinea se dezvaluie si se impune
prin intermediul operei si nu opera prin or-
dine. De aceea este infinit mai profitabil sa
se invete bundoard ordinea totald plecind de
la capodoperele care au consfintit-o, decit de
la sistemul abstract de reguli deduse din aceste
capodopere !. Desigur cd schita noastre de
scenariu inserat in analiza de fata nu da seama
de valoarea lucririi. Intentia noastra s-a limi-
tat doar la a o individualiza, la a-i articula
potentialititile de fiintare in constiinta publi-
cului, nu insd si de a ¢ evalua, de a-i masura
veridicitatea in plan axiologic. Poate cu altd
ocazie. Si atunci, probabil, vom miza pe fap-
tul cd . nu pretindem artistului competentd
filosofica ultima. 1i pretindem insa orientare
spirituald si optiune spirituald. Arta mare este,
intotdeauna, expresia unei constiinte siderale
a lumii. In consecin{d, nu spiritul practic si

nu surescitarea  imaginatiei sint calificarile
reale ale artistului, o tocmai sideralitatea,

intelegerea lumii ca loc de promenadid al unei
meta-lumi® 2 (subl. a.).

t §tofan Niculescu — ,Un nou spirit al timpului in
muzica®, in rev. ,,Muzica“, nr. 9, 1986.

2 Andre; Plesu — ,Inevitabilul post-modernism*  n
.,Caiete critice*, nr. I—2, 1986, )
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