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GEORGE DRAGA- Poemul simfonic „Sarmizegetusa" 

Dacă aş fi cineast, cu siguranţă că aş face 
un mm după Sannizegetusa lui George Draga, 
un film născut dintr-o situaţie lim1t21, cind 
muzica este aprioriC:t iar imctginea, cel mult 
aposterio1,i. (Numai c[t nici nu sînt ci1wast şi 

nic~ n-am auzit să se facă vreun film clupă 
o muzică sine textu). O atare întreprindere 
incumbă negreşit o mare doză de normalitate, 
de firesc, atît este de potenţial, de bună gazelă 
story-ul poemului simfonic semnat de George 
Draga. Dar să parcurgem pc scurt scenariul 
posibilului film aşa cum se întrupeaz{t ci clin 
impactul cu muz'ica. 

O introducere omofon(1 la lemne anunţă ex­
poziţia (reper I), a cărei prim~i zonă tematică 
are o anvelopă polifon{t - un fugato la coarde 
cu intrări pe treptele I şi V dintr-un frigic pe 
clo ; parfumul arhaic al modului se împrăştie 
inevitabil pe întreaga desfăşurare temat•ică 

localizînd în timp şi spaţiu evenimentele ce 
va să vma ; circumstanţele sînt întărite de 
pedalele pe cvarte suprapuse ale suflătorilor 

(ca urmare a proliferării omofonici din debut), 
cvarte alcătuite din sunetele principale ale 
modului (do, sol), asezonate pe alocuri cu 
sensibilele şi contrasensibilele aferente (si, 
fa diez respectiv re , la ); care va să zică 

sîntem în Dacia, în preajma năvălirii romane 
prefigurată la orizont şi iden~ficată în lucrare 
cu tranziţia (reper 5) ; o tranziţie structurab'i 
mai întîi în blocuri armonice clar comparti­
mentate şi apoi în cîmpuri polifone (reper 6), 
dualitate ce consen·21, ele dala aceasta într-o 
formulare orizontală, consecutivă, organizările 

tempornle (dar !'ii spaţfole) pn' zPnte într-o 
dispunere verticală, simultan{t in prima zonă 
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tematică: propensiunea pacifi s t(1, către cor­
dialitate !-ii i nfrăţin' (impl'icit cu n atura) ,1 
strămoşilor no)trii C'Slc in spirat contura t{t în 
l'L'a de a doua zonft tl' matică (reper 7) ; aici, 
pastoralitatea este pcn•mpt1>riL• iar h exatonalul 
ca structur[t ele rczistenţ ,·t a edificiului sonor 
•;mpune acauzalitatca, eludează tensiunile, 
necesitatea rezolvărilor : piccola )i fagotul se 
solidarizeaz{t într-o polifonie superpoziţi onah"i 

(nu însf1 for[1 unek împrumuturi imitative) 
consfinţind un peisaj deopotrivă paşnic şi 

ctgrcst ; 

următoc1n·a secvenţ[1 a filmulu~ înfoţi~cază 

i,·irca armatl'lor ronwnl' Li r,orţil e Sarmi?.ege­
tu sl' i ,rnunţ.ate parcă cil' bcl icoas2 le semnale ale 
rn rnilor )i satanicul I ilm al tobelor ; este 
chiar începutul episodlllui (reper II) ca re co­
inc;cle cu prima faz[t a dezvoll(1rii; osatura 
in trcgullli cp1isocl es te re prezcnbttă de un frag­
nw nt din tema 1 

în timp ce cureaua dr• tran sm ise ;-irc alura unui 
rugato (re :i voci la sufl [itori cărora li se 
: tclcLugă c1 pui alte 5 voci ,de corzilor - re per 
17) : mulţimea este astfrl în pl•1·m „ment21 mi~­
c-arc, se apropie p,i.intr-un prncl's ele iransfo­
care sonoră ; armatele romrnw, tot mai nu-
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meroase înaintează, calcă totul în p1c10are, 
căderea Sarmizegetusei este i minC' ntă ; ea se 
produce la reper 20 cinci „a rmonia .. (impus:1 
de cuceritori) este grea, a păsă toa re (pentru 
cuceriţi) ; ostina to-ul timpanul u•i ascu nde in­
tregul arsena l al reprimăril o r ,a l torturilor cla r 
ş i beţia cu,· i in c i oasă a libe rtă ţii ; dcz, ·oltarea 
propriu-zis;1 acreditează acc lew;;i tipologii s~n­
tactice etalate pin:1 aici : obs :c-s i,·,, t ronsoan e 
din tema I sau din e pisod ori omofon ii fl an­
ca te, îmbrăcate în , · eşminte frigi ce; se su­
gerează as tfe l, în prima fază trava l1iul rom a­
nilor în :.i.- ş i instaura legea (re pe r 21), iar 
apo i, surl ele ş i trîmbiţele , ·ictoriPi , apoteoza 
acesteia (re per 24): cele dou{i suprafeţe tc-­
ma ti.ce ale expoziţi ei sînt re luate în ordinea 
lor iniţială în repriză (reper 27), nu rna•i că 

acum ele sî nt supuse un ei resurecţ ii abre,·ia­
ti ve atît în ceea ce priveşh- dimensiun ile, cî t 
şi densităţile, prin urmare , foctura lor : tema I 
nu mai es te un fugato ci o monodie largă, 

copleşitoare , contra punctul men(.•inîndu-se doar 
la nin~I timbru l ,iar tema II d in pas tornlă se 
metamorfozează aici în bocet .: dacii acceptă 

cu greu condi ţ iile asupririii. pt• rsonalitatea ş i 

robuste ţea caracterului lor î ş i vor spune în să 

cuvîntul ; iată , în codă (re pe r 35) reapa r ele­
mente ale temei I (a dac'ilor am putea spune) 
ce coabitează cu un ritm ostin a t si tuat pe 
aceeaş i axă pu racligma tică cu ritmul cotropi­
torilor din episod (element roman , să zicem) ; 

aşadar o com· i eţ uire în bună ,·eci nătate a celor 
două elemente care , ·a duce în cele· din urmă 
la naşte rea unei noi entH{1ţi c rescută însă în 
cultul tradiţie i, al obîrşiei ; lucra rea se în­
cheie cu primul tronson m0l oclic a l temei I (la 

piccolă), definitoriu prin caracterul său pro­

nunţ.a t arhaic. 

Aceste. s int depoziţi\le scena riului. Pen­

tru a le s u sţine , Georse Draga ş i-a ima~inat 

li 

scene de pe Col umna lui Traian. Că ele co­
inc id sa u n u cu realitatea asta contează m ai 
puţin . Impo rtantă ni se pare a fi intensitatea 
e•,·oc{irii , pl auzibilita tea reconstituiri i sonore 
~i nu în ult'imul rinei edificiul a rhitectonic mu­
zical ca <rlterita te autotrofă a celui durat în 
p:atr[1 c1 cum a p roape două miknii. Spuneam 
cu un a lt pr ilej, c:[1 Gl'o rge Draga a crescut şi 

l'\·oluat sub ,Tmnul pilch-i ,·aioril or consacrate . 
Compozitorul recurg<' la form a cit• sona tă -
ca a rhi tectur[1 suYer<:n[1, optim[i ş i fiabilă 

întru cl esă,· irş irca organi că a e picu lui sau 11-
riculu i PmergC' nt travaliulu i crea tor -, ş i la 
sis tPmul modal ele sorg inte folclo rică, pe care 
Geo rge• Draga îl frec,·entează cu as iduitate şi 

consecTenţă debord ante . P oemul simfon ic Sar-
111izegetusc1 constituip încă o probă elocventă 

în s pi11itul aces tui dosa r. Compozitorul este, 
i c1 tă , din nou un ucen ic ascultă tor , smerit în 
fa ţa ll'gilor form ei de sona t{1 (cu e pisod - con­
s trucţi e de altfel n eaoş[1 pentru poemul si m­
fonic), ş i faţ[1 d e chcm;irile ispititoa re ale mo­
durilor na tu rale lwptatonice (cum am ,·ăzut 

ele data aceas ta e vorba despre un frig'ic , 
tra ta t oa recum libe r cla r în ni ci un caz p î nă la 
irecognoscibilita te). Nu se urmăreşte, deci , or:­
ginalitatca ş i cu a tît m a i puţin in venţi a. Obicc­
tintl lui George Draga este făurin•a unui opus 
ga rantat, în spiritul ş i litera celor „deja yu ", 
fără a fi încălcate regulile jocului. Nici nu se 
caută o n ouă ordine sonoră s i t otusi informa­
ţie exist{1 d•;n belşug pentru ~ă „pu~tătoare de 
informaţ i e , în sc•ns s tri ct, este opera ş i nu 
ordine,1 ca re i-a ser vit drept suport . Prin ur­
mare, orice in venţie sau descoperire din dome­
niul ordin<!i , deci de limbaj, nu înseamnă m arc 
lucru dacă ope ra care o conţine este lipsită de 

semnificaţie. Ordinea se dezvălui e ş i se impune 
prin intermediul operei ş i nu ope ra prin or­
dine. De aceea est~ inffoit m ai profitabi l să 

se înveţe bunăoară ordinea totală plecînd de 
la eapodope rele care au consfinţit-o , decît ele 
la sistemul abstract de reguli deduse din aceste 
capodopere 1• Desigur că schiţa noastr{ de• 
scern riu inSl' rat în an aliza de faţă nu dă seamă 
de valoarea lucrării . Inte nţia noas tră s-a limi­
tat doar la a o inci'ividualiza . la a-i a rticula 
potenţialită ţile ele fi i nţare în conştiinţa publi­
cului , nu in s{1 şi de a Q evalua, ele a-i măsura 

, ·e rid icita tea în plan ax iologic. P oate cu altă 

ocazie. Şi atunc i, probabil , vom miza pe fap­
tul că „nu pretindem artistului competenţă 
fil osofică ultimă . 'Îi pretindem însă orientare 
spiritualC:i şi opţiune spirituală . Arta mare este, 
în totcl ~~1un?, expresia unei conştiinţe siderale 
<1 lwnn . In con secinţ,\ nu spiritul practic ~i 

nu s urescita rea imaginaţiei sînt calificările 

reale alt' <trti stului, cti tocmai sideralitaten, 

î n ţel ege rea lumii ca loc de promenadă al unei 

nwta-lumi " 2 (subl. a .). 

1 Ştdan Niculescu - .,Un nou spir it a l timpului în 
muzicf1" , în re \'. ,,Muzica", nr. 9. 1986. 
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