
sonor în purtătoare de semnificaţie. Constitu­
l!ntele fenomenologice care apar în cele trei re­
giuni nu sînt numai ale obiectului ci şi ale con­
ştiinţei : cinetice (ale eului subiectului creator) 
în cea axială, ale eului structurat afecti\· 
empatic în cea noezică şi ale psiho-drani('; 
euristice, de obiectivare a eului simbolic, în cea 
noemică dar repet, pl ecînd de Ia platforma 
fenomenologică de colaborare a conştiinţelor 
subiective, a celor ce participă. 

Pentru o mai exactă precizare remarc că r~­
gi unile sînt orientări ale conşl'iinţei pe rînd 
nivelele sînt moduri de a exista ale conştiinţei. 

Revenind la sincretismul muzicii, aşa cum am 
promis, mă gîndesc la o istorie a muzicii nu 
întîmplătoare. anecdotică, ci una care urmăreşte 
necesitatea de dezvolbre a 8cesteia (Cuclin a 
încercat să facă aşa ceva, datele lui nu aveau 
însă posibilităţile de informaVie de azi). !n pri­
mul rînd muzica nu e un act de delectare. Ca 
mod estetic, ea transpune pe planul de delec­
tare estetică o realitate profundă de modalitate 
a existenţei umane. Mai mult, muzlica nu ţine 

numai de domeniul esteticului ci de modurile 
fund 2mentale de manifestare umană - mu­
zical. lHerar şi plastic. Actul muzical apare la 
inceput ca necesitate umană a manifestărilor 
cinetice-sociale, rituale etc. În toate aceste ac­
ţiuni ce făuresc omul, fundamentînd munca, 
limbajul ş.a . m.d se impun ca elcm2,H c!cd ­
siv descoperirea mijlocului de autocciucar' 
prin acţiuni cinetice pc care omul le 
roia şi le reface alcătuind din p]e un 
model comportamental exE'mplar. Acest mu­
dPI nu apare în muzica autonomă tîrzie ci 
în momentul anterior de existentă sincretic[1. 
Muzica a simţit 110,·oia să fie un d~meniu auto­
nom, dar ca pîn c'1 la urmă nu-şi uită sîmburele 
sC1u sincrctic, Iatcnţ.a clin care> uutonomia şi hete­
ronomia î~i trag posibilităţile. Garanţia deplină 
c dată dP forţa s incretică a muzicii : faptul că 
;·ctul muz ical trebuie să aibă un atest ele ade­
\·ăr pc care nu-l cr2cz, ca fantasmă ~i nu-l 
llil '> COCC'SC'. 

Convorbire realizată de 
Dan SCURTULESCU 

V I AT A MUZICALĂ 

OPERA „ARŞIŢA11 OE NICOLAE BRINOUŞ 

După ce, ani de-a r1ndul, Nicolae Brînduş a sur­
prins (sau a şocat, de-a dreptul) publicul (ba chiar 
şi pe specialişti) prin îndrăzneala limbajului (C'e l-a 
consacrat, de altminteri, drept unul dintre cei mai 
interesanţi creatori ai generaţiei sale - şi nu numai). 
iată-l pe compozitor ajuns în acel moment fast al 
deplinei maturităţi dnd sinteza neobositelor sale 
căutări novatoare se constituie într-o operă de 
maximă soliditate şi perfect echilibru, armonioasă 
şi consistentă, bogată şi diversă, extrem de limpede 
şi capabilă totodată să ţină treaz interesul audito­
rului, pe întreg parcursul ei. Arşiţa (operă in două 
acte, valorificînd abil dramaturgia potenţia'.ă a nu­
velei La ţtgi!nci de Mircea Eliade, pe al cărei text 
compozitorul şi-a clădit libretul cu un scrupulos res­
pect faţă de gîndul şi cuvintul s:riitorului) este o creaţie 
de proporţii monumentale nu numai în timp. ci şi in 
ceea ce priveşte aparatul vocal-instrumental necesar 
interpretării ei - astfel incit prezentarea publică 
(fie şi în concert) se dovedeşte deosebit de dificilă. 
(Motiv pentru care la prima sa audiţie - la rn 
iunie în Studioul RTV - s-a folosit înregistrarea). 
Pare că autorul a vizat nu atît montarea ei pe scena 
unui teatru muzical, cit ecranizarea ei - căci. dacă 
dimensiunile echipei de interpreţi (orchestră, eor, 
solişti) şi complexitatea scriiturii fae improbabilă 
posibilitatea interpretării ei „pe viu", în schimb ca­
racterul discursului muzical-dramatic o des€'mnează 
imediat ca operă de televiziune sau cinematografică. 
Luxurianţa sonoră, spectrul foarte larg al suhstan­

\ei muzicale - la nivelul tuturor parametrilor sune­
tului, dar mai ales la acela al înălţimii şi timbru­
lui - frapează ascultătorul din prima clipă, instau­
rînd climatul halucinant în care acţiunea se desfă­
şoară . Dar în acelaşi timp auditorul este frapat de 
clarita·tea s::riituril, în ciuda evidentei ei densităţi şi 
complexităţi. Logica in'terioarli severă şi pregnanţa 
€'Yenimentelor sonore şi a înlănţuirii lor fac ca tn­
tîlnirca în aceleaşi pagini a „aluziilor culturale" 

- cum numeşte compozitorul trimiterile la stilul sau 
chiar la un eşantion anume al creaţiei lui Wagner, 
Brahms, Schubert ori Bizet - cu efluviile străvechii 
muzici folclorice să aibă o organici'cate suverană. 
Tar ştiinţa :omprimării timpului (prin obsedante se:­
ţiuni în care ritmul şi culoarea antrenează cu o ire­
zistibilă forţă virtejul unPi mişcări implacahile) şi 
dilatării lui (uneori ciliar a suorimării timpului -
iluzie admirabil creată de uriaşa pedală din finat:Ul 
operei) slujesc în chip ideal disocierea planurilor tem­
porale multiple c1le ,wţiuni•i. Dacă c1dăU [făm la toate 
acestea mani r-rn în c:ire Nicolae Brinduş i,..i cnnstru­
ieşte personajele, lnzestrlndu--le cu particular i tăţi in­
confundabile şi lnsuflîndu-le o individualitate puter­
nică. inalic:1,,hilii - am r •1 um c•1·at. erect. princi,rnlelc 
calitft\i alr acestc>i orwrP. c~~Pia n•m,ai o analiz/\ amă­
nunţită ar putea să-i explice mal temeinic veritabila 
forţă de fascinaţie pe care o exercită asupra publi­
cului. 

Desigur, dacă partitura şi-a dezvăluit încă ele la 
prima audiţie întreaga sa putere ele seducţie, este şi 
rh1torită valorii interpreţilor, ~i datorită alPgerii lor 
~nspirate în raport cu partitura, şi i:rr;iţie înţelegerii, 
crf'dinţei şi dăruirii cu care şi-au susţinut rolurile : 
cîntăreţii Emil Iuraşcu (în rolul principal - cea mau 
ma,re performanţă a sa ele pînă acum), Poll1lpei Hă­
răişteanu, Steliana Calos, Vladimir Deveselu, Geor~eta 
Stoleriu, -Ruxandra Do!10rP ~i Nicolae Conistantinescu, 
pianhtii Sorin PP.trcscu şi Dragoş MiMilescu. percu­
ţioniştii Grigorc Pop, Nicolae Coman, George Pane. 
Dumitru Florea. Gahrif'I T0odore~cu. 1Pe Mihnlache, 
F.ugen ŞPrbănescu ~i Lucie'\ !'vlinea. rnrul pre,:i'itil de 
Aurel Grigoraş şi orchestra simfonică a Radiotelevi­
ziunii au contriLuit - ca into~deauna cinci condu­
cerea întregului ansc1mLl11 p,;lp inreclinţ ci tă dirijorului 
Ludovic Baci - la realizarea momentului de v1rf al 
unei 5tag·iuni care - m c1 i ales la Raclioteleviziune 
n-a dus lipi;ă de eve ,1imentc arlisţice , 
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