L’estro Armonico** ()

Cum cra si firesc, cel de-al doilea concert al inte-
gralei ciclului vivaldian L’estro armonico — realizata
de Nicolie Iliescu la pupitrul Orchestrei de camera
a Filarmonicii ,,George Enescu* — a pastrat, in linii
mari, caracteristicile interpretative care au facut
din primul concert unul dintre evenimentele de marca
ale stagiunii, fara a se inalta totusi deasupra oricaror
observatii critice. Faptul ca intre cele doud .reprize®
ole integralei timpul a fost atit de scurt (3 iunie —
22 iunie) a permis, desigur, perceperea actului artis-
tic in totalitatea lui — dar, in acelasi timp, nu a in-
gaduit dirijorului rezolvarea problemelor ramase in
suspensie. (O va face Insa, cu siguranid, in perioada
de pregatire a inregistrarii pentru Casa de discuri
..Electrecord* — prin care se va desavirsi, in vedcrea
fructificirii depline, laboriosul demers interpretativ
al acestui grup de muzicieni pasionati, cdruia melo-
manii fi datoreaza si gravarea integralei celor 12 Con-
certi grossi op. 6 ale lui Corelli). Nouatile prezentate
de programul al doilea au privit mai cu scama con-
tributiile solistice : aldturi de — sau alternativ cu —
(Cristina  Anghelescu, Stefan Ruha st Dorina
Mangra (participanti si la primul concert si
nedezmintindu-si aici meritele si nici scaderile consta-
tate acolo), au evoluat de astd datd Ton Voicu, Mada-
lin Voicu si foarte tinarul Florin Ionescu-Galati, iar
aldaturi de aportul violoncelistului Dan Cavassi tre-
buie mentionat si acela al clavecinistei Martha Joja.
Cu toate acestea, am remarcat cu bucurie si un sen-
sibil progres al orchestrei: dacd in concertul prece-
dent capacitatea de comunicare a emotiei artistice a
sciazut catre sfirsit, diminuatd de un soi de oboseala
care piirea a pune stipinire pe instrumentisti — aici,
dimpotrivi, un veritabil crescendo al incércaturii ex-
presive a incheiat acest temerar si inspirat act artis-
tic.

Cristina Buciu— Dan Dediu

Un recital de sonate (si inci de dificultate majorad :
a IV-a de Ysaye, opus 30 nr. 2 de Beethoven, Sona-
tina de Eduard Terényi si opus 94 de Prokofiev) re-
prezinti o probd de maturitate pe care nu multi
instrumentisti sint capabili s o infrunte inca inainte
de a absolvi studiile medii — asa cum a fdcut-o
acum, cu succes indiscutabil, violonista Cristina Bu-
ciu, elevd in clasa a XI-a la Liceul de arta ,,George
Fnescu® (clasa prof. Rudolf Stamm), E drept insa ca
recitalurile anterioare, sustinute tot la Ateneu, ca si
concertele cu diferite orchestre simfonice din tara,
au constituit pentru tinara interpreta o solida pre-
gatire. de care a beneficiat in acest nou si impor-
tant contact cu publicul bucurestean (la 24 iunie).
Inca de la primele masuri ale Sonatei pentru vioard
solo a lui Ysaye (in pofida tracului ce marcheazi,
inevitabil, orice inceput de recital), Cristina Buciu
s-a relevat drept o violonistd inteligentd si sensibild
in egald masurd, cu o tehnicd apta sd depdseasca pro-
blemele deloc simple ale unei scriituri polifonice si
de virtuozitate in acelasi timp, tinzind — si izbutind,
fn masura in care substanta muzicald insidsi o per-
mite — sd converteascd, sub efectul gindirii si al
trairii deopolriva, virtuozitatea in expresivitate.

O a doua dovadi de maturitate — dupa aceea a
alegerii programului — a constituit-o faptul ca, re-
nuntind la avantajele pe care le oferd (in aceasta faza
a evolutiei unui foarte tindr interpret) colaborarea
cu pianistul corepctitor cu care lucreazd de obicei,
Cristina Buciu a apclat la un coleg de generatie : Dan
Dediu, eminent student la clasa de compozitie a lui
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Stefan Niculescu de la Conservatorul ,Ciprian Po-
rumbescu* si — cum s-a dovedit — pianist de reala
valoare, Interpret ideal pentru muzica de camerd,
Dan Dediu intelege cu adevdrat importania conlu-
crarii si nu cautd nici o clipa sid-si domine partenerul.
Nici chiar atunci cind partitura ar justifica-o — asa
cum se intimpld in Sonata lui Beethoven. Puterea de
a construi interpretarea ca pe un tot, nu ca pe o
inlintuire a patru parti mai mu!t sau mai putin inde-
pendente, precum si o vigoare aparte in crearca si
sustinerca tensiunii a caracterizat versiunea pe care
cei doi tineri instrumentisti au realizat-o aici, {nscri-
indu-se in stilul de exccutie becthovenian fara a
copia Insd in vreun fel moadelele ilustre ale acestuia.

In sfirsit, partca a doua a recitalului a demonstrat
profunda intelegere a creatiei contemporane — f{i-
reasci pentru un compozitor in formare, cum este
Dan Dediu, dar putin obisnuita pentru un instrumen-
tist in formare, cum este Cristina Buciu, Cu degajareca
pe care i-o conferd deplina sigurantd in cint, violo-
nista a evidentiat in chip fericit, in Sonatina lui Ede
Terénvi, contrastul dintre muzica de atmosfera a reci-
tativului si muzica de forta a toccatei, pentru aentu-
ziasma in cele din urmd publicul prin modul spriri-
tual de a exprima (cu constanta grija pentru detaliu,
ca si pentru suflul larg al discursului) si sarcasmul
lui Prokofiev si ironia lui find si neasteptata lui
duiosie si trepidanta lui vitalitate.

Luminita VARTOLOMEI

llineca Dumitrescu

Gazduit de studioul de concerte al Radioteleviziunii,
al I1X-lea recital de pian sustinut de llinca Dumitres-
cu sub genericul ,,Decenii contemporane* — ciclu ini-
tiat cu mai bine de trei ani in urma, in septembrie
1983 — s-a constituit intr-un remarcabil eveniment
al stagiunii camerale actuale, Interpreti legata, intr-o
prima directie a activitatii sale concertistice, de lite-
ratura pianistica de traditie, Ilinca Dumitrescu se de-
fineste ca muzician complex si prin abordarea cons-
tantd, in performante artistice de inalti tinuti, a cre-
atiilor secolului XX, surprinse in varietatea, adesea
deconcertantd, a aspectelor lor caracteristice. Trebuie
insd subliniat faptul ca, in cazul recitalurilor de acest
gen, modelate cu neobositd energie si deosebitd clar-
viziune, meritul incontestabil ii revine pianistei Ilinca
Dumitrescu nu numai pentru efortul de promovare
a muzic‘h contemporane, ci si pentru calitatea insasi
a interpretarii. Recitalul din 2 iunie, decosebit de am-
plu si consistent, s-a dovedit a fi o veritabild proba
de rezistentd, de flexibilitate la capitolul stdpinirii
tehnice si al parcurgerii nuantate a sinuoaselor tra-
iectorii componistice. Relielarea elementelor princi-
pale de sens muzical, apropierea sensibild de ideatica
bogati a muzicii tdlmdcite s-au conjugat cu simtul
deosebit al interprefei in selectarea atenti a partitu-
rilor (in majoritate prime auditii) si cu structurarea
programului ce a tinut cont de criteriul varietatii
atit in privinta apartencntfei lucrarilor la felurite zo-
ne cultural-muzicale, cit si in cea a diverselor stiluri
proprii accstora, Partituri complexe, de largi dimen-
siuni au alternat cu miniaturi avind rol de liant in-
tre lumi sonore diferilc ca expresie, ca atmosfera.

Creatia unui compozitor consacrat al secolului XX
-— Olivier Messiacn — a fost ilustrati in program
prin 2 Piese purtind in esentd virtutile muzicit crea-
torului francez: contraste puternice, diferite sugestii
timbrale, deosebitd bogitie ritmicd, fantezie debor-
dantd in crearea si desfisurarea fluxului sonor cu
puternice ecouri emotionale,
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Plecind de la tema binecunoscutei piese schuman-
niene Visare, Variatiuni de Roman Vlad, intijtulate
Sognando il sogno, in primi auditie, au creat un
univers special, invecinat cu trairile subconstientului
ce prefac amintirea motivului principal intr-un nucleu
supus deformarilor atonale, procesului de destramare,
prin procedee repetitive si prin reducerea progresiva
3 Intregii teme la un singur interval-emblemd, cvarta
perfecta.

3 Piese din ciclul ,Scarlattiana“ si 5 Piese din ci-
clul ,Jocuni pianistice* (Moduri asimetrice in octave,
Second-clock, Pol-Antipol, Gesang — Hommage a
Brahms, Alla Prokofiev), prime auditii, de compozito-
rul clujean Ede Terényi, s-au inscris in spiritul di-
vertismentului, al inventivitatii- exteriorizate in pa-
saje de virtuozitate (apropiate, ca scriiturd, in cazul
primelor piese — ornamente, note repetate, arpegii,
desene melodice — de sclipitoarele sonate scarlattiene,
dar proiectate pe axa verticala a armeniilor renas-
centiste) sau, in cazul celor 5 Picse, in plastica redare
a unei idei sau stil muzical.

Phonologos 111 de Sorin Lerescu se situeazda pe li-
nia ultimelor lucrari ale tindrului compozitor, constru-
ite dupa principiul acumulirilor progresive, al trans-
formarilor lente, creatii ancorate in sistemul intona-
tional modal. Gindita initial pentru orgd, partitura
cuprinde numeroase planuri ce se interfereaza intr-un
joc al mai multor voci de coloratura grava.

Inscriptia folcloricd, materializatd intr-o tematica
vioaie, ritmuri pregnante, polimetrie, a caracterizat
energicul si concisul Rondo de Romeo Ghircoiasiu,
urmat in program de Diptic (,Ecouri de jazz“) de
Paul Rogojind (o altd primd auditie). Pornit din re-
gistrul supraacut al pianului (in prima din piescle
dipticului — [Indltimi) alternania de factura impro-
vizatorici a structurilor bazate pe clustere, pe celule
repetate obsesiv si invesmintate in formule ritmice
pregnante, continuid — réasturnat, in registrul grav,
in piesa a doua, sugestiv intitulatd Adincuri — pro-
cesul de filtrare a muzicii de jazz reduse la ,citate®
melodico-ritmice caracteristice. Atmosfera, mai ales
in finalul Adincurilor, imprumutd din spiritul inci-
tant al genului de referinta.

Moment de greutate al recitalului, Tripticul com-
pozitorului Sigismund Todutad s-a profilat, asemeni in-
tregii creatii a maestrului clujean, intr-o solida
constructie muzicald, cu putere de sintezd. Intrepi-
trunderea filonului bizantin (prezent in inspirata me-
lodica a Tripticului) cu forme de barocid amintire si
exprimarea lor in limbajul muzical modern alcatuiesc
fondul unei lucrari de maxima concentrare a expre-
siei, alcatuitd din Preludiu, de factura unui recitativ
cu fior tragic, Coral, bazat pe o temi bizantind de
mare sustinere interioara, concentxjind intreaga esentid
a ciclului si Toccata, ampld, construitd in succesive
ascensiuni spre oulminatia finala.

Pianista Ilinca Dumitrescu a incheiat recitalul cu
un capitol inedit, cu iz exotic, de provenienta impre-
sionistd in cazul celor doud miniaturi de Cyril Scott
(Dans exotic si Tara lotusului) si extrem orientald in
Sonatina op. 13 a compozitorului japonez Hisatada
Osaka, Aceastd din urmid lucrare oglindeste efortul
componistic de implantare a fondului melodic de sor-
ginte nipond intr-un tipar formal de provenientd eu-
ropeand, efort ramas incd la stadiul de alipire si nu
de asimilare a doud mosteniri culturale distincte.

Cladit din maxima concentrare si deosebita inte-
legere a unui interpret cu puternica personalitate ar-
tisticd, recitalul pianistei Ilinca Dumitrescu, prefatat
de cuvintul compozitorului Doru Popovici, a consti-
tuit un aport esential si necesar pentru intelegerea

fenomenului muzical contemporan,

Antigona ALEXANDRU

Corul Filarmonlcil ,,George Enescu’

Afisul concertului sustinut vineri 17 iulie in sala
mare a Ateneului de corul Filarmonicii ,,George Enes-
cu* dirijat de Nicolae Bica promitea un eveniment
al vietii muzicale, caci anunta un program de creatii
romanesti — pagini ale citorva dintre autorii de re-
ferintd ai genului, reprezentind maturitatea compo-
nisticii noastre corale actuale.

Existd o anumitd strategie a alcatuirii unui astfel
de program, diversitatea expresivd conferindu-i con-
sistenta  si pregnantd. Optind insd pentru lucrari
destul de apropiate ca facturd, conceptia dirijorala a
invaluit fiecare dintre opusuri intr-o ambianta sta-
ticad, estompindu-le astfel individualitatea in tonuri
austere. S-a remarcat mai degrabd lucrul sonoritati-
lor in sine, al momentelor armonice — in acest sens
relevindu-se importanta acordatd registrului grav, al
basilor, ceca ce a conturat o tentd de prestantd sobra
imaginilor muzicale — si mai putin o conducere ten-
sionald a dramaturgiilor componistice. Tot in sfera
claboridrii sonorititilor ar trebui mentionat ci, dintre
cele patru partide ale ansamblului, cea a altistelor
s-a detasat prin robustetea si rotunjimea timbrala.

Vibratia de autentic patriotism a mesajului inal-
tdtor daltuit in amplul poem coral La ivit de zori
de Irina Oddgescu-Tutuianu, sau in lucrarea cu tenta
imnica Pdmint de dor, Romdnia de Radu Paladi, s-a
degajat din coloritul aparte, elegant arcuit al armoni-
zarii modale. Un relief expresiv destul de apropiat
— cu unele nuante de rigiditate statuarid — a carac-
terizat si tablourile de un lirism contemplativ al evo-
carilor naturii si sensibilitdtii proprii spiritualitatii
romanesti, vazute prin prisma spatiilor de largi in-
tindere zugrdvite de Liviu Comes In piesa Septemuric,
sau a coloritului vag impresionist al pastelului Tarna
de Mircea Neagu. Am intrezdrit din versiunca Scur-
tei suite de Alexandru Pascanu potentialul de energie
si vervd, de stralucitor pitoresc, de prospetime si
pregnanta creionat prin rafinata trimitere la tezaurul
mosteninii folclorice, dar patina acestei obiectivitati
interpretative ce s-a asternut asupra intregului pro-
gram a netezit si aici forta contrastelor si dinamis-
mul desfdsurdrii muzicale. Mai multd spontaneitate,
cdldurd si implicare afectivd ar fi condus poate la o
mai accentuatd putere de convingere, la un plus de
vigoare a talmdcirii trairii artistice.

Anca Toana ANDRIESCU

Concert — eveniment

Poate acest titlu ar parea pretentios celor care ar
afla céd el se referd la concertul (unul din destul de
numeroasele in acest an) claselor de compozitie, ce
a avut loc miercuri 3 iunie a.c., in sala Enescu a
Conservatorului bucurestean. Totusi autorul acestor

Tinduri isi sustine ideca exprimati in titlul amintit

plecind de la puternica impresie pe care i-a produs-o
audierea Cvartetului de coarde de Dan Dediu (anul
Il clasa conf. univ. Stefan Niculescu). Despre Dan
quiu s-a scris deja, este deja considerat o mare pro-
misiune a componisticii roménesti. Lucrarea pe care
am ascultat-o in acest concert depiseste insa stadiul
de compozitic de scoald .cu perspective intrind in
rindul opusurilor de certd valoare, mai mult chiar,
este investiti cu un procentaj indubitabil de origina-
litate. Cu totii asteptam (si mai si incercim ,.in tim-
pul liber* si facem!) ,Marea sintezi“ a secolului NX
adunind experientele hogate ale ultimilor decenii, to-
pindu-le si turnindu-le apoi in noi forme sintetiza-
toare, S-a ndscut oare Bach-ul secolului nostru, oste
printre noi? Sigur ar fi prematur (si hazardal) i
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