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Concerte simfonice şi camerale 

Frecare nouă întîlnire cu orchestrele simfo­
nice ale ţării se constituie într-un prilej de 
cunoaştere, de mai bună şi mai completă apre­
ciere a disponibi.l!ităţilor interpretative. Astfel 
de treceri în revistă se aseamănă cu multiple 
deschideri de perspective, concentrînd în foca­
rul actualităţii o îndelungată experienţă ante­
rioară, permiţînd tofodată estimarea unor e:_'o­
luţii în viitorul • apropiat. Această adunare m­
tr-un tot a realităţii trăite precum şi a tra­
iectoriilor imaginate poartă, în ea însăşi nuclee 
de armoni~, participînd la sesizarea noului, a 
performanţelor ele ordin compoziţional cît şi 
interpretativ, a reu~Helor definitorii pentru 
dezvoltarea organică a culturii muzicale ro­
mâneşti. 

Aceste premise contribuie în esenţă la de­
finirea raportului dintre creaţia compoziţională 
contemporană românească şi viaţa artistică a 
oraşelor noastre, care se pot mîndri cu exis­
tenţa şi prezenţa statornică a uneti. orchestre 
simfonice, a unei fih1rmonid cu sau fără cor 
academic. Ace.st raport este fără îndoială po­
zitiv indidnd o convergentă în consensul lăr­
girii: aprofundării şi îmbogăţirii patrimoi:iiului 
muzical. al ţării. Privit în ansamblul llll, re­
pertoriul are astăzi proporţii impresionante, 
mai mari decît oricînd. Semnifcativ în acest 
context este · faptul cC1 dinamica, cu adev[mit 
excepţională, ce · a caracterizat devenhea crea­
ţiei muzicale culte româneşti în ultimul pătrar 

· de veac, se reflectă din plin în repertoriile 
filarmonicilor si orchestrelor româneşti, în 
însăşi integrare~ promptă: a celor mai noi sim­
fonii, concerte, piese de orchestră, lucrări co„ 
ral-orchestrale. Şi poate nu atît numărul titlu­
rilor înscrise în programe este , decisiv aici, 
cît mai cu seamă profesionalitatea şi vitalita­
tea interpretărilor realizate, multe. ci'in ele echi­
valînd cu versiuni de referinţă: La; fel de im­
portantă mi se pare a fi relaţia dintre constan­
tele şi variab.ilele repertoriale, constantele cu­
mulînd de-a · lungul anilor multe din acele 
partituri care pot .fi considerate a · fţ repre­
zentative în ambianţa culturii româneşti, la 
firmamentul unei -tradiţii .. autohtone care cu­
prind din belşug atributele universalităţii. 

Sub aceste însemne, juriul a putut să asculte 
cele trei simfonii de George Enescu, cîntate cu 
o dăruire şi o pasiune anevoie de cuprins în 
cuvinte. Poate că nicicînd nu au părut mai 
frumos intonate, mai cu avînt arcuite, mai im­
presionant dăltuite în nobleţea lor intrinsec 
muzicală, întruchipate în incomparabila lor 
fire. La Cluj, la Bucureşti şi la Iaşi (pentru a 
numi localităţile în ordinea în care au făcut 
să răsune în sala de concert aceste capodo­
pere), cele trei simfonii de Enescu fără 
seamăn în felul lor în largul Mteraturii euro­
pene şi mondiale ale timpului respectiv - au 
vibrat în aura incandescentă a unor sonorităţi 
pe care - parcă - discografia enesciană încă nu 
le conţine la acest mod. Insăşi comparaţia 
încercată arată surprinderea plăcută a unui 
iuriu, deopotrivă generos şi exigent. Dar şi 
Suita sătească de George Enescu a beneficiat 
în programul Orchestrei simfonice a Radiodi­
fuziunii Române de o redare îngrijită, caldă, 
vădind înţelegerea specificităţii stilistice enes­
ciene. In acelaŞ'i suflu s-ar cere nominalizate 
alte şi alte lucrări reprezentative create odi­
nioară de Mihail J ora, Mihail An dricu, Mar­
ţian Negrea, Dimitrie Cuclin, Tudor Ciortea, 
Paul Constantinescu, Paul Richter. La loc de 
cinste au fligurat partituri dintre cele mai re­
cente ale compozitorilor noştri, printre care 
Simfoniile a II-a, a IV-a şi a VII-a de Pascal 
Ben toiu, precum şi Simfoniile a II -a, a I II -a 
şi a IV-a de Şerban Nichifor. Dacă am încerca 
o detaliere a programelor, acest demers ar 
~sca să conducă gîndul la nesfîrşit, fiindcă 
numărul partiturilor simfonice, vocal-simfonice 
si concertante este deosebit de mare, iar şirul 
~uzicilor cuprinse în programele orchestrelor 
de cameră este, de asemenea, apreciabil. La 
toate acestea se adaugă fireşte şi creaţiile ca­
merale de cele mai felurite genuri, cîntate în 
actuala ediţie a Festivalului naţional „Cîntarea 
României". Mai necesară decît amintirea tu­
turor lucrărilor audiate mi se pare a fi deci, 
accentuarea situaţi~ generale, în care lucrările 
concertante ca şi partiturile vocal-simfonice au 
cunoscut prezenţe ele vîrf. In acest sens aş 
sublinia interpretarea pe care a cunoscut-o 
Concertul pentru violoncel şi orchestră de 
Anatol Vieru, precum şi cantata Pro huma­
nitate de Alexandru Paşcanu, sau a Concer­
tului pentru pian şi orchestră de Dan Con­
stantinescu şi a Cantatei bucuriei de Sorin 
Vulcu. Stăru~e în memorie un mănunchi în­
treg de piese camerale semnate de Sigismund 
Toduţă, Zeno Vancea, Theodor Grigoriu, Ti-
beriu Olah, Ştefan Niculescu, Myriam Marbe, 
Liana Alexandra, Doina Rotaru, Dumitru Ca­
poianu, Dumitru Bughici, Eduard Terenyi, 
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Vasile Spătărelu, la care se adaugă în conti­
nuare atîtea compoziţii de reală valoare. 

Aceste punctări succinte fac în fapt trimi­
teri la profesionalitatea instrumentiştilor noş­
trii la înalta măiestrie a unor arti[1ti care ştiu 
să ~lujească cu cinste şi probitate muzica româ­
nească în varietatea formelor ei de manifes­
tare. Putem vorbi, fără teama de a greşi, de 
o virtuozitate caracteristică deopotrivă pentru 
orchestre dirijori şi solişti, pentru coruri şi 
instituţii 'întregi. In oraşele în care îşi desfă­
şoară activitatea, aceste forţe şi capacităţ,1 
artistice consfinţesc bogatele tradiţii ale mu­
zicii româneşti, subliniind totodată imperati­
vele culturale ale modernităţii, manifestată în 
şi prin concreteţea concertelor dăruite publi­
cului. Văd în această trăsătură definitorie o 
anume împlinire interioară a culturii muzi­
cale româneşti, o distinctă consecvenţă în dez­
voltarea echilibrată a tuturor genurilor, spe­
ciilor şi formelor muzicale, înfăptuită prin 
aplicarea creatoare a unC'i tehnici compoziţio­
nale de vîrf. Intrutotul remarcabilă sub acest 
aspect mi se pare inventivitatea dovedită de 
compozitorii noştri, care ştiu să scrie o mu-, 
zică elevată, ce se face înţeleasă pe căile 
sensibiltăţii auditorilor. Incîntător este aici 
aportul generaţiilor tinere, contribuija unor 
muzicieni care şi-au dovedit cu prisosinţă o 
inconfundabilă maturitate artistică, o stilistică 
personalizată, o viziune estetică pe cît de dHe­
renţiată, pe atît de unitară în universul unui 
ethos al comunicării muzicale româneşti. Gîn­
direa muzicală românească precum şi gîndirea 
despre muzică, anume laturile compoziţfoi şi 
disciplinele muzicologiei înregfatrează astăzi 
cu minuţie această creştere organică a culturii 
muzicale româneşti, această extindere de ori­
zont larg în care se petrec atît dispersări cît 
şi contrageri pe planurile mesajulu~ artistic şi 
al mijloacelor de expresie, de manifestare sau 
materializare artistică. Am în vedere insistenţa 
cu care compozitorii ele toate vîrstele cultivă 
simfonia, concertul instrumental, piesa de or-
chestră, cvartetul de coarde, sonata, pentru celt.: 
mai felurHe ansambluri instrumentale, fie ele 
camerale, fie orchestrale. Sesizez că această 

tendinţă de înnnoire, dar şi de decantare pro­
mite să continue pe termen lung. Asistăm, 

aşadar, la un proces în care se vor ivi noi va­
lori, în care viaţa muzicală va marca şi consacra 
noi reuşite. !n consecinţă această intregire ci­
clică într-o interacţiune fertilă intre creaţie şi 

interpretare îndreptăţeşte mari speranţe. In 
această înţelegere a lucrurilor şi a rosturilor 
exprim orchestrelor ţării, dirijorilor şi soliştilor, 
formaţilor corale, orchestrale şi camerale de 
toate genurile cuvinte de omagiere, de caldă re­
cunoştinţă pentru dăruirea şi măiestria dove­
dite. 

Wilhelm BERGER 

Operă, op,rstd ,, hal,t 

De-a lungul celor cinci ediţii anterioare ale 
Festivalului Naţional · ,,Cîntarea României", 
creaţia muzicală şi arta spectacolului în genu­
rile operei, operetei şi baletului au cunoscut, 
în general, o linie ascendentă. Au apărut nu­
meroase lucrări noi, multe dintre ele de o 
remarcabilă valoare, intrînd definitiv în reper­
toriul permanent al operelor şi teatrelor mu­
zicale, regizorii, scenografii, maeştrii de balet 
au avut prilejul să realizeze o serie de spec­
tacole de o frumoasă ţinută artistică, iar ii.ter­
preţii - solişti vocali şi balerini - să-şi eta­
leze cu strălucire talentul şi măiestria - toate 
acestea demonstrînd fără echivoc înaltul pro­
fesionalism la care a ajuns şcoala românE!€1scă 
în acest domeniu şi, mai presus, geniul în­
născut al poporului român. 

Dar deosebit de îmbucurAtor este faptul că, 
în ceea ce priveşte tematica abordată, marea 
majoritate a operelor, operetelor şi baletelor 
încununate cu · laurii Festivalului sînt creaţii 
purtătoare a unui generos mesaj, a unui vi­
brant suflu patriotic-revoluţionar, evocînd cu 
patos şi intensă trăire arttstică momente din­
tre cele mai semnificative din istoria naţională 
şi punind pe primul plan eroismul, spiritul 
de sacrifciu, dragostea de ţară, nobilele idea­
lurt de libertate, dreptate socială şi demnitate 
umană, de pace şi prietenie cu alte popoare, 
trăsături fundamentale ce caracterL~ează din­
totdeauna personalitatea distinctă a poporului 
român. 

Şi ediţia a 6-a a Festivalului Naţional „Cîn­
tarea Româhiei" a înscris în palmaresul său 
o serle de contribuţii importante în sfera sti­
mulării creaţiei lirice-coregrafice şi a artei in­
terpretative, generînd totodată îndreptăţite 
satisfacţii atît publicului spectator cît şi rea­
lizatorilor spectacolelor : compozitori, libre­
tişti, regizori, scenografi, maeştri de balet etc. 
prezenţi pe afiş. 

Nu însă la nivelul altor ediţii, şi vom vedea 
de ce! 

Pentru a reduce cît mai mult demonstraţia 
verbală - să porn!m de la acest tabel sintetic, 
pur stilistic, asupra elementului „ valoare" 
urmînd să revenim mai tîrziu (v. pag. 5). 

Din punct de vedere calitativ se cuvine a fi 
menţionate, în primul rînd, spectacolele pre­
zentate în premieră absolută dintre care bale­
tul Ciuleandra de Carmen Petra-Basacopol -
coregrafia şi regia lui Adrian Mure~an (la Cluj) 
şi La piaţă de Mihail J ora în regia şi sceno­
grafia .lui Oleg Danovski (la Constanţa) şi cele 
ale lui Gheorghe Ştefan (la Timişoara) s-au 
impus fără dubiu ca realizări de o perf or­
manţă artistică indiscutabilă, cu adevărat, com­
petitivă. In al doilea rînd evidenţiem efortul 
Operei din Timişoara de a monta o operă în 
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