
Vasile Spătărelu, la care se adaugă în conti
nuare atîtea compoziţii de reală valoare. 

Aceste punctări succinte fac în fapt trimi
teri la profesionalitatea instrumentiştilor noş
trii la înalta măiestrie a unor arti[1ti care ştiu 
să ~lujească cu cinste şi probitate muzica româ
nească în varietatea formelor ei de manifes
tare. Putem vorbi, fără teama de a greşi, de 
o virtuozitate caracteristică deopotrivă pentru 
orchestre dirijori şi solişti, pentru coruri şi 
instituţii 'întregi. In oraşele în care îşi desfă
şoară activitatea, aceste forţe şi capacităţ,1 
artistice consfinţesc bogatele tradiţii ale mu
zicii româneşti, subliniind totodată imperati
vele culturale ale modernităţii, manifestată în 
şi prin concreteţea concertelor dăruite publi
cului. Văd în această trăsătură definitorie o 
anume împlinire interioară a culturii muzi
cale româneşti, o distinctă consecvenţă în dez
voltarea echilibrată a tuturor genurilor, spe
ciilor şi formelor muzicale, înfăptuită prin 
aplicarea creatoare a unC'i tehnici compoziţio
nale de vîrf. Intrutotul remarcabilă sub acest 
aspect mi se pare inventivitatea dovedită de 
compozitorii noştri, care ştiu să scrie o mu-, 
zică elevată, ce se face înţeleasă pe căile 
sensibiltăţii auditorilor. Incîntător este aici 
aportul generaţiilor tinere, contribuija unor 
muzicieni care şi-au dovedit cu prisosinţă o 
inconfundabilă maturitate artistică, o stilistică 
personalizată, o viziune estetică pe cît de dHe
renţiată, pe atît de unitară în universul unui 
ethos al comunicării muzicale româneşti. Gîn
direa muzicală românească precum şi gîndirea 
despre muzică, anume laturile compoziţfoi şi 
disciplinele muzicologiei înregfatrează astăzi 
cu minuţie această creştere organică a culturii 
muzicale româneşti, această extindere de ori
zont larg în care se petrec atît dispersări cît 
şi contrageri pe planurile mesajulu~ artistic şi 
al mijloacelor de expresie, de manifestare sau 
materializare artistică. Am în vedere insistenţa 
cu care compozitorii ele toate vîrstele cultivă 
simfonia, concertul instrumental, piesa de or-
chestră, cvartetul de coarde, sonata, pentru celt.: 
mai felurHe ansambluri instrumentale, fie ele 
camerale, fie orchestrale. Sesizez că această 

tendinţă de înnnoire, dar şi de decantare pro
mite să continue pe termen lung. Asistăm, 

aşadar, la un proces în care se vor ivi noi va
lori, în care viaţa muzicală va marca şi consacra 
noi reuşite. !n consecinţă această intregire ci
clică într-o interacţiune fertilă intre creaţie şi 

interpretare îndreptăţeşte mari speranţe. In 
această înţelegere a lucrurilor şi a rosturilor 
exprim orchestrelor ţării, dirijorilor şi soliştilor, 
formaţilor corale, orchestrale şi camerale de 
toate genurile cuvinte de omagiere, de caldă re
cunoştinţă pentru dăruirea şi măiestria dove
dite. 

Wilhelm BERGER 

Operă, op,rstd ,, hal,t 

De-a lungul celor cinci ediţii anterioare ale 
Festivalului Naţional · ,,Cîntarea României", 
creaţia muzicală şi arta spectacolului în genu
rile operei, operetei şi baletului au cunoscut, 
în general, o linie ascendentă. Au apărut nu
meroase lucrări noi, multe dintre ele de o 
remarcabilă valoare, intrînd definitiv în reper
toriul permanent al operelor şi teatrelor mu
zicale, regizorii, scenografii, maeştrii de balet 
au avut prilejul să realizeze o serie de spec
tacole de o frumoasă ţinută artistică, iar ii.ter
preţii - solişti vocali şi balerini - să-şi eta
leze cu strălucire talentul şi măiestria - toate 
acestea demonstrînd fără echivoc înaltul pro
fesionalism la care a ajuns şcoala românE!€1scă 
în acest domeniu şi, mai presus, geniul în
născut al poporului român. 

Dar deosebit de îmbucurAtor este faptul că, 
în ceea ce priveşte tematica abordată, marea 
majoritate a operelor, operetelor şi baletelor 
încununate cu · laurii Festivalului sînt creaţii 
purtătoare a unui generos mesaj, a unui vi
brant suflu patriotic-revoluţionar, evocînd cu 
patos şi intensă trăire arttstică momente din
tre cele mai semnificative din istoria naţională 
şi punind pe primul plan eroismul, spiritul 
de sacrifciu, dragostea de ţară, nobilele idea
lurt de libertate, dreptate socială şi demnitate 
umană, de pace şi prietenie cu alte popoare, 
trăsături fundamentale ce caracterL~ează din
totdeauna personalitatea distinctă a poporului 
român. 

Şi ediţia a 6-a a Festivalului Naţional „Cîn
tarea Româhiei" a înscris în palmaresul său 
o serle de contribuţii importante în sfera sti
mulării creaţiei lirice-coregrafice şi a artei in
terpretative, generînd totodată îndreptăţite 
satisfacţii atît publicului spectator cît şi rea
lizatorilor spectacolelor : compozitori, libre
tişti, regizori, scenografi, maeştri de balet etc. 
prezenţi pe afiş. 

Nu însă la nivelul altor ediţii, şi vom vedea 
de ce! 

Pentru a reduce cît mai mult demonstraţia 
verbală - să porn!m de la acest tabel sintetic, 
pur stilistic, asupra elementului „ valoare" 
urmînd să revenim mai tîrziu (v. pag. 5). 

Din punct de vedere calitativ se cuvine a fi 
menţionate, în primul rînd, spectacolele pre
zentate în premieră absolută dintre care bale
tul Ciuleandra de Carmen Petra-Basacopol -
coregrafia şi regia lui Adrian Mure~an (la Cluj) 
şi La piaţă de Mihail J ora în regia şi sceno
grafia .lui Oleg Danovski (la Constanţa) şi cele 
ale lui Gheorghe Ştefan (la Timişoara) s-au 
impus fără dubiu ca realizări de o perf or
manţă artistică indiscutabilă, cu adevărat, com
petitivă. In al doilea rînd evidenţiem efortul 
Operei din Timişoara de a monta o operă în 
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premieră absolută, Fluviul revărsat de Adal
bert Winkler, pe un libret de Constantin Cîrjan 
(lucrare faspirată din lupta muncitorească re
voluţionară din România), spectacol care cre
dem că ar fi avut de cîştigat dacă ar fi bene
ficiat de o regie şi o scenografie mai inspirate! 

De asemenea trebuie relevată atenţia acor
dată de Opera Română din Bucureş~ şi de 
Opera Română din Cluj-Napoca readucerii pe 
scenă a unor spectacole de inspiraţie istorica : 
Jon Vodă şi, respectiv, Horia, cu distribuţii 
total sau parţial noi, dar în regii şi scenografii 
de multă vreme cunoscute de publicul spectator. 

In domeniul operetei, Lysistrata, prezen
tată de Teatrul de Operetă din Bucureşti, s-a 
impus, prin toate datele sale artistice : regie, 
scenografie, interpretare, ca un sp~ctac9l . ele
vat, iar Lăsaţi-mă să cînt, prezentată de Tea
trul Liric din Craiova s-a remarcat mai ales piin 
cal!tăţile muzicale ale unor interpreţi ca Ma
rilena Marinescu!.Mareş, Stela Pălănceanu-Teo
dorescu ş.a. O realizare interesantă, îndeosebi 
sub aspectul regizoral-scenografic (AL Iones
cu-Arbore, C. ' Arbore) d"ar şi ca evoluţie a 
interpreţilor a fost musicalul D'al~ Carnava
lului de H. Şela, la Teatrul muzical „N. Le
onard" din Galaţi. 

In sfîrşit, un loc aparte - constituind o 
noutate în raport cu ediţiile precedente ale 
Festivalului - l-au ocupat spectacolele pen
tru copii, dintre care cel mai reuşit mi se 
pare Soldăţelul de plumb, prezentat de Tea
trul de Operetă din Bucureşti în regia Constan
ţei Oîmpeanu (debut regizoral) şi scenografia 
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de de G. Dendrluo 

4 5 ) 1 

semnată de Marica Petrovici - spectacol de 
mare atractivitate, dfoamic, plin de fantezie, 
antrenant. 

Un aspect discutabil, cum spuneam la în
ceput, l-a constituit de această dată apariţia 
unor spectacole cu muzică înregistrată pe bandă 
(uneori cu înregistrări din Radio şi, evident, 
cu alţi interpreVi decît cei din teatrul respec
tiv!) - procedeu care pare a deveni o „modă". 
Dacă în sfera bale tului banda de magnetofon 

poate fi folosită cu eficienţă, fără a prejudicia 
buna credinţă a spectatorului, nu acelaşi lucru 
poate fi acceptabil în spectacole unde cîntă
reţii sînt înlocuiţi , pe scenă, de m1lmanţi (ba
lerini), iar partidele vocale sînt redate de în
registrarea furnizată, bineînţeles contra cost, 
de radiodifuziune ! După opina mea, avem de 
a face cu o practică antiartistică şi antieduca
tivă, un fel de comerţ „stradal" ieftin într-a
devăr, dar tot atît de ieftin şi în ce priveşte 
calitatea „materialului". Or este bine ştiut, 
că spectacolul „pe viu" îşi are valenţele sale 
proprii, de neînlocuit chiar şi atunci cind nu 
toţi interpreţii sînt „yîrfuri artistice", că 
trăirea artistică qirectă generează mai uşor şi 
la o mai mare intensi tate emoţii în inimHe 
spectatorilor, că între interpret şi omul din 
sală se creează o punte nevăzută, cu dublu 
sens, un mijloc v iu de comunicare pe care 
banda sau discul nu le oferă în aceeaşi măsură. 
In fond este vorba de raportul binecunoscut : 
pictură-fotografie. 

Inserind aceste opinii critice, trebuie să arăt 
îr1să şi" 4nele cauze care nu mai depind de 
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voinţa instituţiilor vizate : pe de o parte, corn -
pozitorii vor trebui să conceapă, cel puţin 
unele din creaţiile lor lirice, pe măsura p '."; '>i-
1::tltăţilor reale ale operelor şi teatrelor noas
tre muzicale. Adică distribuţii mai puţin nu
meroase, aparat orchestral mai restrîns, di
ficultăţi tehnice cît mai puţine - ştiut fiind că 
valoarea unei opere nu stă neapărat în supra
dimensfonarea orchestrei, a corului, a gru
pelor solistice. 

Pe de altă parte, factorii de răspundere vor 
trebui să acorde un mai eficient si mai con
cret sprijin instituţiilor artistice din° subordinea 
lor, să aibă ma~ mult în vedere că adevărata 
rentabilitate în domeniul culturii, în general, J! 
artei în special, nu se măsoară cu „metrul" 
unei întreprinderi industriale sau comerciale -
ci prin creşterea nivelului de informare, ele 
îmbogăţire şi de înnobilare a conştiinţelor, prin 
sensibilizarea inimilor şi deschiderea larg:i a 
orizontului oamenilor munci~ spre marile va
lori ale civilizaţiei naţionale şi universale. 

Astfel, tentaţia unor false economii sau efi
cienţe economice rezultate din propagarea unui 
repertoriu cu vhibile tente „comerciale" sau a 
unor spectacole ,,pe bandă de magnetofon" -
de domeniul Kitsch-ului - va capta tot mai 
mult atenţia conducerilor teatrelor lirice care 
vor încerca să facă faţă dificultăţilor mate
riale cu mijloace extra-artistice. 

Teodor BRATU 

Coruri profesioniste 

De fiecare dată cînd urmăresc Finala Fes
tivalulu~ naţional „Cîntarea României" Ia 
c?ruri academice, îmi pun în gînd, în p;imul 
r_m_d, problema clacă aceste valoroase şi pres
bg10ase coruri de filarmonici continuă, cum se 
cuvine, tradiţia marilor şi celebrelor al)sam
bluri corale care au activat în trecut îmbo
găţindu-'.i dimensiunile, jucînd rolul un'or ade
vărate forţe educative. 
. Am. să încep trecerea în revistă pe car~ o 
mten~onez, cu Corul de copii Radio, ce :1 

deven~t detaşamentul cel mai reprezentativ al 
colectivelor de gen, prin ţinuta interpretativă 
c?_nstantă ele excepţie, ce-l caracterizează. Di
ff1Joarea Eugenia Văcărescu-Necula a crescut 
în _sînul . acestui ansamblu, o pleiadă de valo~ 
roşi susţinători ai celor mai de răsunet creaţii 
româneşti, mai ales contemporane, în acelaşi 
timp, aceştia dedicîndu-şi, pe de-a-ntregul, for-
ţele şi cultura în direcţia slujirii tezaurului de 
gen, aparţinînd compozitorilor reprezentativi 
ai altor popoare. Pe scena Finalei am ascul
tat, cu reală emoţie admirabile interpretări 

ale lucrărilor Poiana de Liviu Comes, Oşe

neasca de Mihai Moldovan, In memoriam de 
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Doru Popovid, Triptic de Dan Voiculescu, 
Pionierii, Ceauşescu, României de Radu Paladi, 
Pionierii Româ1iici ele Ma:ifo Constantin şi Tri
logie şcolară de Alexandru Pa1canu. 

Permanentul laborator al celor mai noi 
creaţii, care prin .valoare si conM.nut se cer
tifică a fi reprezentative pentru muzica noas
tră corală contemporană, această neobosită 
formaţie de muzică corală, care este Corul 
Radio, de zeci ele c.llli îndrumată cu chemare 
şi vibraţie de Aurel Grigoraş, la fiecare apa
riţie în concert •impresionează prin ţinuta re
pertoriului şi prin condiţia exemplară de pre
zentar~. Ascultînd, în interpretarea Corului 
Radio, armonioasele Trei cîntece de dragoste 
şi pace de Doru Popovici (Martha Popovici), 
avînd-o ca solistă pe valoroasa soprană Ru
xandra Vodă, sau riiscolitorul poem filozof'ic 
Recitindu-l pe Blaga de Mihai Moldovan uti
lizînd un limbaj original, am fost convi~si că 
formaţia, pe de o parte este stăpînă pe · cele 
mai intime mjloace expresive de comunicare si 
de asemenea, oricînd, onorează, în condiţii 
excelente, cele ma~ noi partituri trăind prin 
cod~ri particulare. Ceea ce nu este deloc puţin, 
desigur ! Pe undeva, cele două direcţii s-au 
întîlnit parcă în Suita scurtă de Alexandru 
Paşcanu, bazată pe idei trăind în spirit fol
cloric melosul zugrăvind întîi jalea, regretele 
ca în mai toate doinele noastre şi apoi explo~ 
dind înfr-un joc îndrăcit._ _ 

De o mare . şi veritabilă apreciere se -bucură 
singurul nostru co.r bărbătesc profesionist, al 
Ansamblului artistic ,,Doina" -al Armatei con
dus de Gheorghe P_ppescu. Şi -acum, du'pă ce 
i-am urmărit prezentarea pe scena FinalEi -de 
anul acesta, sînt convins că ansamblul se. ma
niţestă ca un organism coral perÎecL Ţie,, pa
trie de Se:r:giu. Sarchi.zov, constituindu-se în
tr-un dar · pâtriotic ._cald . ~QU - concursul· . solistei 
Veronica. Ionescu}j născînd .sentimente eroice 
robuste, -Aveţi grijă, o_ameni .a·e Iriua Odăgesc~ 
(M~gdalena Br:ăiloiu) _, ce . reune_şte pe ,_--aceeaşi 
a!b1e, a manifest~l11i vibrant) aurul holdelor, 
cmtecul . pădurilor noastre· : şi. '.surîsul inocenţei, 
precum şi Mire.ea - cf.?Z .. Mare ,la Dunăre : de 
G_heorghe - Bazavan _. (Ioii . Meiţoiu); i~Ri:rat; s}ă,
vmd faptele incrustate în Dunărea · bătrînă · 
toate aceste partituri, ca ş.i altele, · din- reperto~ 
riul formaţiei, au fost prezentate de către 
corişti cu plăcerea de a _ cînta, de a servi 
excelent muzica. · 

Referindu-mă la filarmonicile-din ţară, am să 
încep cu cea dfo Cluj-Napoca. Programul, fru
mos şi dens, reunind lucrări de Sigismund 
Toduţă, Tudor Jarda, Cornel Ţăranu, Dan Voi
culescu, Constantin Rîpă şi Adrian Pop, a 
pus în valoare interesul ce-l prezintă compo
zitorii clujeni. · Tratînd cu măiestrie esenţele 

folclorice, cultivînd gustul madrigalesc rafinat, 
simfoniiînd permanent într-un stil pe care:..l 
recunoaştem de mult ca aparţinînd maestrului 
Sigismund. Toduţă, apoi servihdu-se de expe-
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