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Azilul
de noapte

AZILUL DE NOAPTE de Maxim Gorki. Traducerea: Emma Beniuc * TEATRUL NATIONAL din
BUCURESTI * Data reprezentatiei: 5 martie 1998 * Regia si versiunea scenicd lon Cojpar * Decorul: arh. Virgil
Luscov ¢ Costumele: Adriana Raicu Pewe * Conducerea muzicali: Dorina Crisan Rusu ¢ Distributia: Marin
Moraru (Kostiliov), Florina Cercel (Vasilisa), Tania Popa (Natasa), Costel Constantin (Medvedev), Mircea
Rusu (Vaska Pepel), Valentin Uritescu (Klesci), lleana lordache (Anna), Rodica Popescu Bitinescu (Nastia),
Draga Olteanu Matei (Kvasnia), Matei Alexandru (Bubnov), Ovidiu luliu Moldovan (Baronul), Mircea
Albulescu (Satin), Radu Beligan (Actorul), Gheorghe Dinici (Luka), lleana Olteanu (Alioska), Bogdan Musates-
cu (Krivoi Zob), Colea Riutu (Tatarul).

Gorki este alcituita din
oameni care 1si merita
intr-un fel soarta. In cata-
comba-pesterd constru-
it pe marea scena a
Nationalului de arhitec-
) _ tul Virgil Luscov exista
and Luka il  trolat. ‘un podium-sceni folosit de

Regizorul Ion Cojar

Indeamna pe hotul
lase de furat, sa iasa

de relatii in care este innodat si
sd se duca in Siberia, unde 1
agteapta o viata fericita, sala
ride. Nu este - dupa parerea

luciditate,
din ghemul putred :

patrunde “la fundul” societatii
Vaska Pepel si se

cu o compasiune limitatd de
de distanta, de
absenta simpatiei, fiind evi-

i denti dorinta de a povesti dra-

{ matic aceastd lume, firi a
: amplifica eramatismul melo-

i personaje pentru a-si expune
. propria versiune despre sine in
. lJumina reflectoarelor. Societatea
i de la fundul societitii foloseste
. autoamagirea drept cel mai
. sigur leac al supravietuirii in
relatia cu ceilalti. In textul piesei

i dramei. Lumea descrisa de Ion
: Cojar folosindu-se de piesa lui

: - extrem de generos in ambigu-
mea - un efect secundar necon- Sitati - - existd sugestii care

scend din Azilul de noapte de Maxim Gorki
la TNB (regia: lon Cojar)
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indreptitesc anumite dubii cu

privire la identitatea reala a per-
sonajelor, iar regizorul, In mod
Indreptitit, accentueazia delirul
de mitomanie in care se scaldi
napastuitii din azil. Ei isi pun in
permanentd in scend destinul,
pentnu ca sunt incapabili sa se
confrunte cu adevirul propriei
lor fiinte. Conceput astfel, spec-
tacolul 1si exprimda mocdemi-
tatea dar si originalitatea in
raport cu perioada cind inter-

in primitivism pe cei
Vagabonzi generosi in unele
spectacole, detinuti benevoli in
altele, personajele erau consi-
derate sub unghiul victimizirii,
violenta fiind doar o reactie a
neputintei, aparenta nepliacuta

spatiu in care jocul de-a desti-
nul nu este stinjenit de criteriile
impuse de relatiile sociale nor-
male. Este o lume care 1isi
meritd soana, deoarece nimic
nu 1 poate face pe acesti
oameni sa se raporteze la
adevar, nici micar moartea.
Ambianta de la moartea Annei,
cand ritualul crestin e intretdiat

replicii din final,
moartea Actorului: “Dobitocul !
Ne-a stricat toata distractia”.
Distractia fiind aceasta perma-
nentd punere in scend, cireia
noul-venit, Luka - prin fantas-
magoricele sperante insuflate -,
i da suflul unei “regii nova-
toare”. Piesa lui Gorki suporti
acest tratarnent, dar spectacolu-
lui 1i lipseste un liant, un semn
lesne descifrabil, care sa
plaseze viziunea in sistemul de
conventii acceptat de si)ectator.
Aplauzele de la premiera, care

insoteau aproape fiecare iesire :

a unui actor din scena (rupand
ritmul si deranjind receptarea
atmosferei scenice), se explica
poate si prin perceptia exclu-
sivd a teatralititii, fara legatura

rodarea

E_u_

spectacolului,

i juciusd; Dumnezeu
i personaj de care se foloseste, si :
i nu un principiu ordonator al
¢ lumii. DinicA joacad autoritatea :
i data de stiinta de a combina
i minciuna cu iluzia, ipocrizia cu
a fondului generos. Cojar ne ‘:
sugereazi ci ei sunt acolo din
cauza violentei si primitivismu-
lui, pentru ci si-au gasit un | in revolutie, Luka putea sa dea
i nastere unor ambiguititi ideo-
i logice. Dupa sfirsitul utopiei, :
in bestiarul :
i umanitatii este precis. Si daca :
Luka este un actor care-si scrie
! si isi regizeazi piesele, Actorul
i jucat de Radu Beligan este doar
¢ instrurnentul prin care vorbesc :
{ Hamlet si Regele Lear. Acum
{ instrumentul e dezacordat si,
de chicoteli si gesturi de indife- :
rentd, nu este decit prevestirea :

i prototipul

turarea fluidului

Luka este ocheanul prin care
textul se supune unei noi lec-
turi: imaginatia sa este supe-
rioard, e mai liber3,
este un

aspiratia. La vremea premierei
sale absolute, cind toata lumea
credea In Dumnezeu si multj,

sau

poate Inlocui cu propriul siau

de-a lungul

Bubnov e

sunt. Ileana Iordache
moare fard patetism, Rodica
Popescu  Bitanescu

: care uneste :
i scenele (absent in seara pre-
{ mierei) si diminueze trecerile
i abrupte de la ariile solistice la
i participarea corald. Deoarece
i pare c3, prin introducerea unui
 grup de figuranti insotind
i expresiv. momentele  decisive
i ale conflictului, regizorul a si :
i dorit si confere inci un ele- :
i ment de profunzime in per-
i spectiva lumii narate.

i Interpretat de Gheorghe Dinic3,
pretarea-model a fost cea a
protestului fati de orinduirea !
care-i condamni la deciderea
slabi. :

i celebrul
i mdretia omului nu pentru ¢ i
¢ s-arfti potrivit lui anume, ci pen-

i “actorie” nu
i hileze senzatia de incongru-
i entd.

anilor !

i in decor natural,
i scend. Expus la lumina zilei,

joaca :

detasat melodrama personaju-

i lui. Grupul stapinilor ne este
i prezentat de Ton Cojar ca fiind

intru  totul dependent de

! Intamplarile azilului, si inter-
: pretii asta si fac: suprapun ges-

turile unei lumi normale pe
trairile unor impulsuri sordide.
Si pentru c este gindita unitar,
prezenta acestor personaje

i suferd cel mai mult din pricina
i unor evidente discrepante stilis-
tice: Marin Moraru joaca o ma-
i rionetd marcata de grotesc, in
i imp ce Mircea Rusu mimeazi
i toate cliseele naturaliste ale
mai

sufletului slav. Intre ei, femeile -

i Florina Cercel, Tania Popa -

produc, parci, cu mai multa

i acuratete efectul scontat. Draga

Olteanu Matei si Costel

: Constantin, reprezentantii reali
i ai lumii din afard - institutiona-
i lizate sau nu -, alcituiesc figu-
i rafia semnificativdi a unui joc
i secund, demers incununat de
i succes doar cind personalitatea
i artisticd se prelungeste dincolo

de clipa aparitiei.

Dupa propriile-i madrturisiri,
Gorki a pus In gura lui Satin
monolog  despre

1 ¢ad nu rease nici un per-

i sonaj demn de aceasti idee la
i care tinea - se vede - foarte
pierzind memoria cuvintelor :
{ invitate pe de rost, el nu le :
de dupi

mult. Lipitura e vizibil3, iar efor-
turile lui Mircea Albulescu -

: pand atunci un vital §i ingenios
¢ discurs, pentru ¢ nu il are. Un |
¢ alcoolic linigtit intr-o lume de :
i betivi temperamentali, un om
. sters a Girui profesie este expre-
i sivitatea, Beligan joaci absenta
i cu aceasi diruire cu care si-a
i impus
i prezenta. Emfaza umilintei si
i violenta neputintei este sinteti-
i zatd de Ovidiu Iuliu Moldovan
i cu o discretie de care ne dezo-
i bisnuise, Matei Alexandru si :
i Valentin Uritescu se insciu in
i proiectul regizoral, departindu- :
¢ se de imaginea sanctificatoare a :
¢ “umilintilor si obiditilor”: Klesci
i e riu si violent,
i nesimtit, si nici o experientd :
! tragici nu-i poate face mai buni
i decat
cu viala piesei. S-ar putea ca i
cap- i

locatar al azilului - de a da preg-
nantd mesajului optimist prin
izbutesc sa ani-

Cuvintul om poate ci “sund
madret”, dar nu prin acest sunet

i poate deveni omul “creatorul si
¢ stapdanul vielii”, asa cum se
: afimma in citatul din programul
i de sala (alcarit cu deplin pro-

fesionalism de Liviu Dornea-
nu). Deocamdald omul este
creatorul si stipanul specta-
colelor despre viata lui: uneori
alteori pe

privit prin lupa scenei, azilul
ramine un loc nefrecventabil,

: fati de care simtim o bizara

atractie.
Magdalena Boiangiu



