
D 
ecorurile, luminile, cos­
tumele, acto1ii, "ţx:>ves­
tea" ascund, în seara pre­

mierei, destule mirăti. Spectaco­
lul (bun/prost) are fast, emotio­
nează (sau ne lasă indiferenti), 
dar truda din spatele scenei ne 
rămâne cu totul străină: zilele 
(şi noptile) pierdute în căutări 
(de multe ori deşarte), zumze­
tul repetitiilor în care toate com­
partimentele (regizoti tehnid, 
sufleuti, maeştri de sunet şi 

lumină, maşinişti, croitori, 
tâmplari, tapiţeri - cei pentru 
totdeauna rămaşi necunoscuti; 
scenograf, regizor, coregraf, 
muzidan - cei CLmoscuti fără a 
fi văzuti, şi actorii - singurii care 
apar în lwninile rampei) se 
întâlnesc într -o unică dorinţă de 
comunicare şi izbândă. 
Arta scenică este mai fragilă 
decât altele, depinde de prea 
multe lucruri şi te prea uşor 
sortită pieiJii. Îndărătul oricărei 
creatii scenice se află o muncă 
tenace, perman�nt p1imejduită 
de 1iscul de a nu fi înţeleasă 

d ' o r c h e s t r a 
cum se cuvine ori de a rămâne 
cu adevărat şi definitiv canto­
nară .în zona banalităpî. 
Spectacolul de teatru se 
zămisleşte pentru ACUM şi nu 
are şansa unor posibile 
descopetiti viitoare. 

Uzina 
Qo1, 26 martie) 

"punerea în scenă a lui 
Richard al IT-lea de 
Shakespeare, la lNB, -nu 

poate constitui un spectacol 
oarecare ! Un regizor, Mihai 
Măniutiu, recunoscut pentiu 
productiile sale de pnută (ca şi 
pentru gânditea sa teoretică), 
maestru al teatrului de gest şi 
imagine, actori de talent: Marcel 
Iw·eş, Oana Pellea, Marius 
Bodod1i, Adrian Titieni, 
Constantin Dinulescu, Armand 
Calotă, Alexandru Georgescu şi 
multi tineri, o scenografă foarte 
bine cotată în lumea artistică. 
Doina vintza, o coregrafă de 
rafmament şi subtilitate, Malou 
Iosif, formează, de bună-seamă, 
o ed1ipă de mâna întâi. Primul 
contact cu sce� mare a lNB, 
înainte de .începerea unei 
re�titii obişnuite, mi-a dat 
iluzia că mă aflu într-o imensă 
uz.ir)ă. O ed1ipă a PRO 1V 
rn.işt.mă pret:utinderu (prin sală, 
pe scenă, în culise), cu scopul 
de a realiza un film despre 
întruparea acestui spectacol. 
Reprezentantii SMART, copro­
ducătorii proiectului şi gazdele 
noastre amabile, sunt perma­
Q.ent prezenti, stând cu discretie 
la diSJX>zitia realizatorilor. Un 
fotoreţx:>rter vr să 4.afle cu 
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M a r c e l  
l u r e s :  li 

" O  f a m i l i e 
v a l o r i c ă "  

Ce simţiţi acum, către finalul repetitiilor ? 
Eu cred că am învins. Cred că ne-am învins 

chiar şi pe noi înşine în această joacă-joc ! 
Artistul rămâne singurul care are capaci­

tatea de a fi şi învins, şi învingător într-o 

luptă cu el însuşi. Şi asta e foarte bine ! 
Cred că va fi un mare spectacol şi mă rog 

să fie bine pentru toată lumea: mă rog să-i 

fie bine şi Naţionalului , mă rog să-i fie bine 

şi SMART-ului şi să ne regăsim în viaţă cu 

bucurie şi cu sănătate. 

Ce înseamnă munca ih echipă ? 
Eu n-am un răspuns. Daţi-1 

dumneavoastră ! 
Veţi continua să lucraţi ih această formulă ? 
Evident ! Să-i spunem "echipă" - de fapt, 

este o familie, o familie valorică, desigur, 

care s-a completat în timp. Dar ea rămâne 

deschisă. Aşteptăm. 

O a n a  
P e l l e a :  

S e  n t 1 m e n t u  1 
d e  a c a s ă  l - a m  
p i e r d u t . . .  " 

Vorbiţi-mi despre Regină Această ciudată 
regină care, deşi pare o continuare a 
Drusillei (din Caligula, la Teatrul 
"Bulandra'') p� către o altă zonă. 
Acolo era imagine şi gând ihtrupat, iar aici 

trăieşte ! 
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orice dup ce anume trebuie să 
swprindă pe peliculă... şi, pe 
deasupra, maşinişti, electricieni, 
actori - într-o continuă fotfotă. 
Spectacolul e "ridicat'', dar lasă 
încă impresia unui amestec bi­
zar dintr-un laborator alchimie. 
Începe repetiţia. 

rirrla scenă: "jocul cu coroa­
na". Marcel Iureş (Richard al II­
lea) încearcă să dea contur per­
sonajului. Regizorul îl întrerupe 
după primele gesturi: "A fost 
oarte bine, dar ce fad ru e elin 

Cwn vă place. Nu vreau nimic 
decât simplitate. Ceea ce-ţi. cer 
Să faci acum se cheamă joc 
franţuzesc cu mâini . . . " Se reia 
prirrla scenă. Apoi altele.. .  Se 
"construiesc" gesturi. Cu 
migală, cu stăruinţă. 
Mihai Măniuţiu Oui Marcel 
Iureş): 'Tensiune îţi cer aid, nu 
solemnitate ! Solemnitatea e 
aşezare, aşezare, aşezare. 
Tensiunea înseamnă frison ! E 
marea încercare a zborului d.e­
adevăratelea !" 
Urmează un moment coregra­
fie copleşitor prin puterea de 
sugestie. Început pe o muzică a 
"tăcerii", capătă o "rezonanţă" 
ciudată de luau sfâşiat, incom­
plet. Apoi st.metul ne invadea­
ză. Nostalgic ! Apariţia Reginei 
(Oana Pellea) aminteşte de 
Dmsilla (elin Ca1igula de Ca­
mus, tot în regia lui Măniuţiu, la 
Teatrul "Bulandra"). Gesturi 
asemănătoare, aceleaşi sim­
boluri: imaginea cuplului răs-

frântă în oglindă, astfel încât să 
nu existe putinţa atingerii .  
lluzie, dorinţă. Apoi. . .  zboml ! 
Frânt, în matginea scenei. 
O dată, de două ori, de trei ori, 
şi mereu dorinţa atingerii. Pe 
chipurile protagoniştilor 
(Marcel Imeş - Richard, Oana 
Pellea - Regina, Achian Titieni -
Ducele de Aumerle) se citeşte 
mirare, dublată de o nestator­
nică bucurie. 
Brusc, muzica nostalgică se 
sparge în ropote de tobe. Aerul 
dintre personaje e mpt. Urmea­
ză un dans vi.r.il, bărbătesc - t.m 
dans războinic. Încărcat de o 
fină ironie, uşor parodic - o 
joacă a regelui cu prietenii 
(curtenii) săi. Şi totuşi e ca o 
prevestire a sângelui ce se va 
vărsa . 
O repetiţie nu "curge" nidodată 
între orele 1 O şi 14. Se întâmplă 
tot soiul de desinaonizări. Dar 
şi în pauze lumea rămâne, în 
general, preocupată de pro­
blemele tehnice, încă nerezol­
vate. Totul se ia în serios, dliar 
şi lungimea pămlui şi forma 
tunsoti.i ve<.let i .  
Mihai Măn.iuvu: "Vorbeşti cu 
atâta ură d pre părul tău, de 
parcă eu V l-aş a·eşte !" 
Marcel Jur : "Tu mi-I creşti, tu 
nli-1 uzi cu nevroza şi cu tan­
ch·etea ta". 

Orchestra 
(sâmbă� 28 
martie) 
Al n mare patte, creaţiile lui 

Mihai Măniupu pun perma­
nent, faţă în faţă, eroii şi 

mulţimea. Nu-i uşor să sin­
cronizezi mişcăriJe a zece (sau 
chiar mai multi) actori în nevoia 
i.mpetioasă de a deveni UNUL. 
Echilibrul dintre personajele 
principale (în general, interpre­
tate de artişti de forţă) şi acel 
UNU cu mai multe capete se 
naşte greu, uneor.i prin repetitii 
interminabile, epuizante. 
Actorii &mt tineri, dar, pare-se, 
nedepr.inşi cu un asemenea 
travaliu. Sunt grăbiţi, doar 
marchează gesturile. Cu încetul, 

· 1 



însă, lucrurile se aşază, ei 
păuund în universul încă 
necuprins pe de-a-nu·egul: 
devin orchestră. 

Orchestratorul 
(marţi, 3 1 martie) 

M 
ihai Măniuţiu nu este 
nid pe departe un regi­
zor dictatorial, sau nu-i 

place să lase această impresie. 
Îngăduie prezenta intruşilor la 
repetitii, nu-l deranjează (sau 
nu dă semne ci 1-ar deranja) 
forrota din jur (nid măcar 
sunetele juciuşe ale celularelor 
- năpasta noastră cea de fiecare 
zi), nu strigă. nu se enetvează. 
Stă, însă, permanent la pândă, 
"ocheşte" fiece greşeală, între­
rupe totul, explici, dă semnalul 
de reluare. . .  Cu calm, cu fină 
ironie. Îşi schimbă tot timpul 
locul în sală pentru a putea 
vedea şi auzi orice de oriunde. 
Indicat;iile sale sunt precise, dar 
[XYMtă pecetea celui care dese­
ori se apleaci asupra mesei de 
scris. La scena "zborului" 
(prezenţi în scenă: 
Titieni, Oana Pellea, Marcel 
Iureş) Mihai Măniuţiu spune: 
"Energiile voastre (ale dragostei 
voasu·e) îi dau ei putinta să 
zboare. Nu zburaţi toţi trei; o 
ajutaţi numai pe ea. E foarte 
important ! Plastic, scena se 

rezolvă nepermis de simplu 
printr -o desincronizare a voas­
tră cu o jumătate de pas în 
urma ei, astfel încât numai ea să 
ajungă la marginea scenei". 
''Sau lui Marius Bodochi (Heruy 
Bolingbroke referitor la 
aimele săvârşite de acesta): 
"Nu fi bun ! Nu fi drept ! Cred 
că trebuie să fii t.m fel de Iago. 
Regândeşte totul. Şi ia seama, 
personajul udde singur, nu-i 
pune pe soldaţi (cum face 
Richard). Gândeşte-te şi recon-

struieşte totul din această per­
spectivă !" 
Mai devreme, în timpul 
desfăşurării scenei acesteia, 
cugetam: udd şi cei "drepţi", şi 
cei răi. · 
Crima e la fel, indiferent de 
mâna cui o face. Dar Heruy 
Bolingbroke omoară (în 
numele dreptăt;ii !) el însuşi . .  
Cu sete, cu răzbunare, cu 
bucurie, cu ură. . .  Toate se 
întâmplă în sunetele arma­

ale unei muzic' 

Personajul, în piesa lui Shakespeare, are 

două scene; în varianta lui Mihai Măniuţiu a 

căpătat altă importanţă. E un lucnu pe care 

l-am discutat îndelung înainte chiar de a 

accepta să joc şi e un personaj care s-a 

născut din împletirea laolaltă a ideilor noas­

tre. Acum cred că e un copil fnumos şi-mi 

face plăcere să-mi spuneţi că păşeşte într-o 

altă zonă ... Asta şi doream. Cât despre 

colaborarea cu un asemenea regizor ce 

pot să spun ?! Dacă la Caligula abia mă 

apropiam de el, acum sunt foarte 

bucuroasă că am descoperit un om de o 

mare sensibil itate şi de caracter - lucnu 

destul de rar întâlnit în vremea din urmă, 

când deziluziile sunt din ce în ce mai pu­

ternice. Apoi este un regizor cu o gândire 

coerentă şi este un luptător. 

Ce inseamn! această experienţă 
pentru dumneavoastră? 
E adevărat că tindem să devenim 

o familie spirituală şi valorică; ne 

pare rău că suntem încă foarte 

puţini şi aşteptăm să ni se alăture 

şi alţii. 

Rămâne o mare bucurie colabo­

rarea cu SMART şi probabil că, 

dacă n-ar fi fost. nimic nu s-ar fi 
întâmplat ! 1 n plus, am descoper­

it, în urma unei munci îndelun­

gate alături de un  regizor, cât de 

adevărate sunt vorbele domnulu i  

Liviu Ciulei: "Nu contează rezul­

tatu l !". Vă pot garanta că va fi un 

mare spectacol. dar, credeţi-mă, 

nu mă interesează absolut deloc 

dacă va avea sau nu succes, cui şi 

cât îi va plăcea, pentnu că proce- 1 
sul prin care am trecut ne-a marcat atât de 

puternic (pe noi, ca indivizi şi ca actori) 

încât este mult mai important decât 

comentariile ce se vor face după premieră. 

Aţi "p!r!sit'' casa dumneavoasW (f eatrul 
"Bulandra'') pentru a lucra pe scena 
NaţionaJului... 
"Casa mea <Bulandra> e foarte fnumos 

spus, dar vă pot mărturisi ceva: a fost cu 

adevărat locul meu cel mai drag până în 

clipa în care a plecat Ileana Predescu .  De 

atunci eu r:tU mă mai simt, din păcate, acasă 

la T eatnul "Bulandra". Sunt acolo, în conti­

nuare, oameni pe care-i iubesc şi cu care 

mi-aş dori să lucrez. dar sentimentul de 

acasă l-am pierdut. O schimbare înseamnă 

întotdeauna o nouă experienţă şi asta e 

foarte important pentnu orice actor. Nu e 

uşor. Nimeni nu te primeşte cu covonul 

roşu întins, dar poţi avea mari satisfacţii 

când, la sfârşitu l perioadei de repetiţi i , îi 

simţi pe toţi apropiaţi şi calzi. E important 

să afli cât poţi duce din cnucea ta ! 
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M a r i u s  
B o d o c h i :  

" N e v o i a  d e  
a l t c e v a "  

Care este motivul plecării dumneavoastră 
de la Ouj 1 
Nu există un motiv anume; am simţit o 

nevoie interioară de a schimba ceva în 

viaţa mea artistică. Am jucat foarte mult 

acolo - şi ca timp, şi ca roluri: 1 6  ani şi 

vreo 50 de personaje. Poate că şi asta m-a 

purtat către nevoia de altceva. Schimbarea 

s-a produs anul trecut, în aprilie, când 

domnul Horea Popescu m-a invitat la 

TNB pentru a intra în reluarea spectacolu­

lui Ondine de Jean Giraudoux, în rolul 

Hans. S-a născut între timp ideea unei alte 

colaborări, de data aceasta cu regizorul 

Mihai Măniuţiu. Este vorba de Bacantele, o 

idee şi o propunere la care nu aveam 

dreptul să renunţ, şi iată că acum repet 

Richard al 11-lea de Shakespeare, jucând 

Bolingbroke. Asta nu înseamnă că am 

părăsit Clujul. Am jucat/joc la Teatrul 

Naţional de acolo cam trei spectacole pe 

lună şi voi continua să fac asta câtă vreme 
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voi putea rezista drumului şi oboselii unui 

astfel de periplu. 

Credeţi îh ideea de echip! 1 
Este foarte importantă existenţa unei 

echipe în teatru, pentru că de unul singur 

nu prea mai poţi exista. Publicul vrea 

spectacole mari, spectacole de imagine, cu 

multă lume - foarte rar ar mai accepta o 

monodramă; nici nu se prea mai fac ! 
Avem exemplul domnului Purcărete, care 

realizează spectacole de echipă. Când 

actorii sunt generoşi şi nu doresc cu orice 

preţ să se "vadă" numai ei, reuşesc să 
existe şi în asemenea producţii monumen­

tale. 

Dar despre echipa lui Mihai M!niuţiu 1 
E foarte interesantă această formă de 

echipă, care-ţi dă posibilitatea "să creşti" 

împreună cu alţii, să te dezvolţi o dată cu 

ei. Lucrez cu Mihai Măniuţiu din 1.984, ne 

cunoaştem de-acum foarte bine, iar ideea 

de a lucra 'in echipă" îţi dă posibilitatea 

de a comunica mai uşor, pentru că 

oamenii se ştiu, cu toate calităţile şi slăbici­

unile lor. De altfel, cam de prin 1 989 am 

lucrat numai în acest fel, cu Victor Ioan 

Frunză, cu Mihai Măniuţiu, cu Tudor 

Chirilă şi cu Horea Popescu. 

Unul dintre cele mai tulburătoare 
momente ale spectacolului este acela îh 
care Bolingbroke, în numele unei dreptăţi 
posibile, ucide el însuşi OJ sete, cu 

Actorul 
(marţi, 3 1 martie) 
Al ntâlnirea este f.txată pentm 

ora 18,30. Am venit mai 
devreme pentm a mă putea 

obişnui cu decorul (am aflat că 
vor apărea elemente noi) şi 
pentm a prinde ceva din forfo­
ta dinaintea repetipei. Din nou 
cred că mă aflu într-o uzină: 
maşiniştii f.txează cottine, mon­
tează panowi, centrează reflec­
toare. Femeile de serviciu 
CLU'ăţă mocheta cu aspiratorul. 
Vine şi echipa PRO TV. 
Aşteptare: primul (şi singurul, la 
această oră) actor sosit deo­
camdată este Marcel Iureş. Se 
familiarizează cu spaţiul nou 
creat, atinge perdelele, trage o 
pânză imensă după el. . .  Apoi, 
pierdut mult în adâncimea 
scenei, îşi pregăteşte tmpul şi 
glasul pentm repetitia ce va 
w-rna. Nimeni nu-l însoteşte în 
acest derners. 

de 20-25 de ani, Marcel Iureş 
este mai tânăr decât colegii săi 
de curând absolvenţi ai 
facultăii. Mişcările lui sunt agile, 
pline de vigoare, iar rostirea 
replicilor, impecabilă. Pe chipul 
său nu se citeşte niciodată plic­
tiseala, repetă cu aceeaşi 
f.trească dăruire ca şi cum ar 
avea loc, în acel tnoment, spec­
tacolul. 



Imagini 

V 
a fi cu sigurantă un spec­
tacol despre rostul dra­
gostei şi al p1ieteniei în 

viaţa fiecămia, despre jocul cu 
moartea şi despre jocul ca joc. 
Imagini tulbt.uătoare ne vor in­
vada sufletul pentru destulă 
vreme. De-ar fi să aJnintesc 
doar scena "sângelui", când to­
tul începe ca-n joacă. În decorul 
roşu apare t.m cea�-şaf alb, întins 
pe jos de către tineri îmbrăcaţi, 
de asemenea, în alb. Urmează 
o luptă simbolică până când 
cearşaful se umple de sânge. Şi 
tinerii. Totul este împroşcat cu 
sânge ! Cearşaful se ridică, de­
venind un ecran imens. La 
fiecare repetiţie această "probă" 
a eşuat. Până la urmă, însă , cu 
sigurantă va prinde chip. Este 
una dintre cele mai răscolitoare 
imagini. La fel şi cea din fmalul 
spectacolului. Înainte ca Ri­
chard să fie ucis, pentru o dipă 

sale 

sunt reluate, cu încetinitorul, 
imaginile vesele de la început. 
Dar personajele au aeum in­
consistenţa fumului, se destra­
mă dureros după câteva mo­
mente. Richard acceptă moar­
tea. Îi iese în întâmpinare. 
Îmi vine în minte defmiţia aJis­
totelică a tragediei, care "prin 
groază şi milă ar trebui să ne 
purifice". 

răzbunare. Mai aprig decât regele, care il 
punea pe alţii s-o facli în numele sliu ... 
Cum vi se pare acest gest 1 
Eu dau dreptate personajului meu: un 
om care va conduce o ţară nu poate 
rămâne un poet 
Dar asta nu-l face sli fie mai feroce 
decât regele 1 
Da, dar el nu ucide pur şi simplu, el 
ucide după ce tatăl sliu fusese 
împins către moarte, după ce a fost 
exilat şi deposedat de avere. 
Cum mi-am construrt: eu acest moment ? 
Am pornit de la moartea bătrânului, 

A d r i a n  
T i t i e n i :  

care se întâmplă cu mult înainte de 
intrarea mea în scenă, dar eu vin chiar în 
locul unde el a murit, în acel teatru 
bizar inventat de Richard. Simt nevoia 
(firească, în condiţiile date) de a distruge 
şi locul, şi pe cei care I-au zămislit 
Ce simtiti acum, la �itul unei etape 1 
Cum � despărţiţi de repetitii 1 
Sunt trist, pentru că a fost o perioadă 
complicată, dar frumoasă; grea, dar fru­
moasă. Şi niciodată nu vom şti dacă ne 
vom mai întâlni cu o astfel de experien­
ţă. 1 ntotdeauna, o dată cu premiera se 
naşte ceva şi, în acelaşi timp, moare. 

" P a r t e  a n e v ă z u t ă  
a a i s b e r g u l u i ' ' 

Ce înseamnli pentru cariera unui actor 
colaborarea cu o asemenea echipli 1 
Sigur că acest proiect înseamnă foarte 
mult. şi pentru mine, şi pentru ceilalţi. 
Am bucuria de a participa la această 
facere; "sorţii" m-au ales pe mine. Este 
un pas înainte ! 
Voroiţi-mi despre coregrafa Maiou Iosif, din 

perspectiva celui care joacă deja ihtr-un 
spectacol de teatru-dans: Cazul 

Gavrilescu dupli Mircea Eiade, în core­
grafia Roxanei Colceag la "Nottara". 
Maiou Iosif este o fiinţă cu totul 
deosebită şi cred că, pentru a putea 
lucra cu domnia sa, trebuie să ajungi la 
un limbaj comun, lucru care nu se întâm­
plă tocmai uşor, pentru că, dincolo de 
ceea ce face ca antrenament şi disciplină, 
are o anume moralitate, un comporta-

ment pe care, dacă nu l­
ai cunoaşte, nu ai avea 
cum să pătrunzi în lumea 
acestei minunate artiste. 
De multe ori aveam 
senzaţia că nu mi se 
întâmpă nimic, că nu fac 
nimic, totul fi ind de o 
subtil itate ... 
Aţi mai lucrat pânli acum 
cu Mihai Măniuţiu 1 
Nu, niciodată. Am 
descoperit un om extra- m1ii'4N ordinar. Partea nevăzută 
a "aisbergului" Mihai 
Măniuţiu este consis­
tentă şi copleşrtoare, dar. 
între multele sale calităţi, 
pe care lumea nu le poate cunoaşte, se 
află mai ales oamenia. Are atâta 
înţelegere, şi cumsecădenie, şi un bun­
simţ trecut cu mult de semnul obişnurt:ului ... 
Aceste însuşiri, chiar dacă nu par extraor­
dinare la prima vedere, fac dintr-un artist 
de calibru! lui şi un om pe măsură 
Vli apropiaţi de �itul repetitiilor; spec­
tacolul l}lai are puţin pânli sli îmbrace 

haina sa 'definitivă Ce � doriţi în conti­
nuare 1 
Ceva foarte previzibil: sănătate la minte 
şi apoi la trup ! Îmi doresc să mă găsesc 
şi ştiu să mă găsesc cu fiecare gest au­
tentic. Structural, sunt un înverşunat 
nemulţumit: greu şi puţine lucruri mă 
împacă. Acum mă bucur de cunoştinţe 
noi şi pot să-mi dau seama că întâlnirea 
cu un om poate însemna pătrunderea 
într-un alt un ivers. 

Maria Laiu 
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